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КИРИШ

ХОР И Ж РО ЧИ Л И ГИ  МУЗИКА САНЪАТИ ТУРИ СИФАТИДА

Хор ижрочилиги ^озирги кунда кенг тарцалган асл халц санъ- 
ати турларидан биридир. Коллектив ижрочилиги одамларда чуцур 
эстетик завк уйротибгина цолмай, уларни жипслаштиради, коллек­
тив булиб бирлашишга олиб келади ^амда маънавий савиясини, 
бадний дидини оширишга ёрдам беради. Бу, к^пчилик бир р о я  
билан уюшди, ягона ижрочилик ма^сади томон йуналтирилди де- 
гани, яъни бошцача цилиб айтганда, с?з ва музикадаги туйру бир 
одам орцали эмас, бир гуру^ одам томонидан ифода этилишидир. 
Хонандалик жозибаси билан ?(айратга солувчи ^зига хос санъат- 
дир. У инсоннинг энг яхши ^ис-туйруларини уйротйб, ^аяжонлаи- 
тириш, ^изи^тириш хусусиятига эга. Шу сабабдан хор иштирок- 
чилари билан бир цаторда тиигловчиларнинг ,\ам бадиий-роявий 
тарбияланишидаги роли жуда катта.

Тарбия воситаси сифатида хор ижрочилигининг анъаналари 
цадим даврларга бориб тацалади. Купмиллатли хал^имизнинг 
во^еаларга бой б^лган бутун тарихи ^ушиц билан борланган ва 
унда Уз аксини топган. Илрор рус музика санъати намояндалари 
хор ижрочилигини тарриб ^илишарканлар» айни пайтда халцнинг 
муси^авий саводини ошираётганликларини яхши билишган. 
Улур рус тарриботчиси ва педагог К. Д. Ушинский айтганидек: 
«ВДшицда ва айни^са хор ижросидагн ц^шицда умуман бир то- 
мондан инсонни жонлантирувчи ва ботинан ^аракатга солувчи 
сифатлар б^лса, бошца томондан ме^натни ташкил цилишга, бир- 
дамлик билан бирор мацеадга эришишга ундовчи хислатлар бор. 
Шу сабабдан г^ишлоц а^ли ме^нат жараёнида иш кучини бирлаш* 
тириш учун хор ^ш ицларидан  кенг к^ламда фойдаланадилар, ана 
шунинг учун хам мактабда ц^шнции жори/i цилиш талаб ^или- 
нади: у бир к;анча ало<\ида туйруни ягона кучли туйруга бнрлаш- 
тирадн ва бир ^анча ^албки ягона, теран ^ис ^илувчи ^албга 
айлантиради, к^пчиликнинг кучи билан билим олиш машавдатла- 
ри устидан ралаба цилиниши керак б^лган мактабда бу жуда 
му^им»1. К. Д. Ушинскийнинг бу муло^азаларидан цуйидагича 
хулоса к^илиш мумкин: болаларда ватанпарварлик, инсонпарвар- 
лик туйрулари ва коллектив б^либ бирлашиш каби хислатларни 
тарбиялашда хор ижрочилиги жуда катта а^амиятга эга. Дарх%а- 
ци^ат, ижро жараёнида болалар хор булиб куйланган цушин; бир

1 У ш и н с к и й  К. Д. Избранные педагогические произведения (Танланган 
педагогии асарлар). М., 1968, 436-бет.
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овозли ижрога нисбатан таъсирчан ва ифодалкроц эканлигими 
англайдилар. Хор ижрочилигининг бундай хосиятини англаш бо« 
лаларга катта таъсир курсатади.

Хор санъати бир томондан ижрочиликнинг энг оммавий шик л и 
булса, бошца томондан аксарият хислатлари билан Уэига ХОС 
индивидуал характерга эга. Ижрочилик ма)(орати, куйлаш усу л и, 
репертуари, хор ра^барининг цобилияти каби индивидуал карам 
тердаги хислатлар хор коллективининг ижодий «циёфа»сини боШ* 
цасидан ажратиб туради.

Хор ижрочилиги музика санъати тури сифатида икни mm it# 
мик ва халц ижрочилиги й^налишларида риможланнб нелмоцда, 
Куйлаш усули, товуш ^осил цилиш характери, оаоэларниш м*мПр 
турланиши, ижрочилик техникаси усуллари им ифодилиш пш н м  
таларининг имкониятларига цари б хор ижрочилик углуби ами^ла 
нади. Академик хорларнинг агосий шмифш и руг, t ни*-i ни *i«i «м 
классик асарларнинг энг яхши намуналмринн ширм ниш им «нр 
гиб цилишдан иборат. By асарлар мжронмн! мнит мин умуАИг! 
Т ^ р и  келади ви академик хор ndii а м /1 «i 'i и i и мни»и ни ^мтгмамадн 
Асарлар дирижёр бошчинп ида и и форiяниамн Ф\рмнмм4 и жри 
этиладй. Куйлаш усули ми^оОлнр цолии nvлиг*, ••«пун» раним, минц 
лар хор паргииларига и ниц OVimomi Палмам ЛааАамни ну и и ннн 
даги хорларга А Юрлов номидаги I 'm пул шн* мн. р\ * *ор 
капелласи, Эстонии эрканлап аиадамии мири, M oiaaa иимир 
хори, М. И. Глинка номидаги Лриюп рпд ли ид* мин «ими м им м, 
«Д ум ка»— академик хор каполлаги, Армани*юн
лат хор капелласи, Узбеки^пн • Филармония i^oiiiH/iaiH Nop 
капелласи ва бошцалар кир* ци.

Хал^ хорларининг асосий па:,. и ил гари яратИЛГаМ нм м. 
к$шицларини замонавий pytyx \ ишлангам лиг юксаИ маму
наларини, шунингдек, совет ки ^иторларининг халк хори учуй 
яратган оригинал асарларини ижро этиш ва таргио щнлишлам 
иборат. Халц хорлари дирижёрсиз, баян ёки б о ш р  ха.пц чплгу 
асбоблари ж^рлигида ^уши^ ижро этиладн. Куйлаш усули н*оо«, 
овозли, нутвда я^ин ва халк ижрочилик анъаналаригн ш и и ш п тп , 
овозлар партияларга аниц булинмаган булади. Купшош налц N11* 
ри рацс иштирокида ижро цилади. Халк хорларига М. Пягимиимй 
номидагн Д авлат рус хал$ хорн, Г. Веревка номидаги Л пи mi 
украин халц хори ва бошцалар киради. Узбекистон теЛбВИЛвЯМ 
ва радиосн цошидаги миллий хор ни хам шу каторга к^ш ит му» 
кин.

РУС ХОР САНЪАТИ ТАРИХИДАН
Рус хор ижрочилиги икки — халк ижрочилиги ва черкоп иж­

рочилиги йуналишида ривожланиб келган. Биринчиси миллий му­
зика маданиятининг ривожланишига асос булган, иккинчиси руг 
профессионал хор ижрочилик мактаби юзага келишига сабаб 
булган.

XV асрда ташкил к^илинган подшолик хонанда дьяклар хори 
(кейинчалик Петербург Сарой хонаидалар капелласи) ва Xvl



аерда юзага келган патриарх хонанда дьяклар хори (кейинчалик 
Москва синодал хори) биринчи рус профессионал хорлари булган. 
Улар черков маросинларида ва тантанали байрамларда цатнаш- 
гаи. Хонандалар (хор артистлари) деярли г^зал овозга эга 
брлиб, улар бутун Россиядан танлаб келтирилган. 1732 йили Чер­
нигов губернасинннг (Украина) Глухов шазфида махсус хонан­
далар мактаби очилнб, 40 йил мобайнида у Сарой хонандалар 
капелласини етакчи ижрочилар билан таъминлаб турган.

Черков ижрочилиги узоц вакт давомида цобилиятли ижрочи­
лар, регентлар (хор ра^барлари), композиторлар наркази булиб 
келган. Атоцли рус композиторлари Д. Бортнянский ва М. Бере- 
зовскийларнинг ижодий фаолияти Сарой хонандалар капелласн 
билан узвий борлиц.

XVII—XIX асрларда к^пчйлик дворян ва помешчиклар $з 
рвмоцларидаги крепостной деэдонлардан тузилган хорларни таш- 
кил этганлар (граф Шереметьев капелласн, князь Ю. Голицын 
хори ва бошцалар). Бу капеллаларнинг ижрочилик ма^орати жуда 
юксак булга и. Хорлардш ^обилиятли крепостнойлар бошцарган- 
лар, улар орасидан С. Дегтярев, Г. Ломакин каби хор санъатн- 
нинг йирик усталари етишиб чиодан.

XIX асрнинг иккинчи ярмидан адабиёт ва санъатда демокра- 
тик ^аракат кучайиши натижасида рус хоо санъатида тацводор- 
ликдан воз кечиш ва омманннг талабига жавоб берувчи асарларни 
таргиб ^илиш ривожланган. Бу даврда М. Балакирев томонидан 
«Бепул музика мактаби», «Бесплатная музыкальная школа» про-

{|)СССионал ва ^аваскор хорлар ташки л цнлинди (Архангельский 
Охов хорлари, Рус хор жамитги ва бош цалар). XX асрнинг бош- 

ларида революцион харакат кучайиши натижасида ишчи ва та- 
лабалар хорлари юзага келадн (Университет хори, Пречистенск 
ишчи курсларининг хори, халц консерваториясинниг хори ва бош- 
цалар).

Хор ижодиётшшнг нжрочил:” ' зилан узвий богланганлиги рус 
хор санъатининг кенг риво>> ла;шшига катта •’•аъсир к^рсатди. 
П. Чайковский, С. Танеев, С .  Рахманинов, Вик. Калинников, 
П. Чесноков, Н. Римский-Корсаков, А. Аренский, А. Кастальский, 
Ц. Кюиларнинг эиг йхши хор асарлари машхур хор коллективла- 
р и —-Москва синодал хорн, Петербург хонандалар капелласн, 
Рус хор жамиятииинг хори ва бошцалар билан ижодий ^амкор- 
лигн жараёнида яратнлди. М. Балакирев, Н. Римский-Корсаков 
каби бнр цатор композиторлар Бепул музика мактабииинг хорига 
рахбарлик цилганлар.

ХОР САНЪАТИНИНГ РИ БО Ж Л А Н И Ш И

Улур Октябрь социалистик революцнясидан кейин хор мада- 
нията, умуман музика санъати каби кенг ривожланиш имкония- 
тига эга б^лди. Хор ижрочилиги хал1$ манфаатига хизмат 
цилишга царатилди: Сарой хонандалари капелласн ва Москва
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синодал хори каби коллект^злар халц хор академияларига айлйИ* 
тирилди.

Асримизнинг 20-йилларида мамлакатимизда хор ^аваскорлми 
тугаракларини ташкил цилиш оммавий туе олди. ВутуииттифЦ 
фестиваллари, хор олимпи?гзлари, байрамлари, к^риклир,
конкурслар кенг оммани ш&лб цилди, одамларни хорлардп мш 
тирок этишида, хор мадак:штини оширишда катта агамиями им 
булди. Хор байрамлари ва олимпиадаларни ташкил этишдл, улщ» 
ни юксак даражада ^тказишда А. Егоров, А. Давиденко, II. Дм мм 
лин, И. Немцов каби хор санъати усталарининг ^ ш г а н  ^иссплмрм 
жуда катта.

Академик хорлар фаолияти билан бир ^аторда хор ижрочили* 
гининг янги шакллари — хал^ хорлари, ашула ва раце лмсвмАл* 
лари юзага келди. Россиянинг турли областларида — Вором»*, 
Урал, Омск давлат хал^ хорлари» Шимол халц хори, Дон им К у 
бань казакларининг |фиик, ва раце ансамбллари ва боип\й^1м|« 
кенг ривож топди.

Москвада утказиладиган анъанавий миллий санъат ДШЛМй 
рида (1936— 1960 йиллар) Арманистон, Озарбайжон, Урти Ot'Nl 
республикаларининг хор коллективлари узларининг ижроммлмм 
юту^ларини намойиш цилдилар.

Октябрь революцияси халцларнинг миллий хор мадапняти рн 
вожи учун кенг имконият яратди. Болтицбфйи республикамирнмм 
хор санъатининг юксак дараж ага эришганини ^ар беш ЙИЛД1 V* 
казиладигаи анъанавий цушиц байрами мисолида куриш мумимм 
Украина, Белорусия, Молдавия, Закавказье республикалариимш 
хор санъати катта ютуцларни 1$ л г а  киритди. Белорусия, Укрммнм 
(«Думка»), Молдавия («Дойна»), Арманнстон, Грузия хор каиил 
лалари актив концерт фаолиятини олиб боряптилар.

У рта Осиё республикалари ва 1̂ озористон халклари хор му »и 
ка маданиятини Октябрь революциясидан кейин узлаштирио или Л, 
катта ютуцларга эришди. Узбекистон ва ^озогнетои хор koiio.i .ia- 
лари, Узбекистон телевидение ва радио комитети ^ошидшм хор 
коллективи, Фрунзе ша^ар камер хори куп изланишлар ндшжй 
сила эришган катта махоратини намойиш цилмоцда. К,млмиц 
Удмуртия, Абхазия, Осетия хор санъати мустадкам ривожляммп 
бормоцда.

Болалар хор ижрочилиги кенг ривожланиб, хрзирги купли ним 
да камолотга эришмоцда. Ма мл а кат буйлаб хор студиялари, уМУМ 
таълнм мактаблари базасида хор музика масканлари, хор ТуМ 
раклари ташкил килинмо^да. К$шиц байрамлари, болалар му мним 
ижоди фестиваллари кенг крламда утказнлмоцда. Бадний тир Пин 
инстнтутн ^ошидагн Болалар хори1 (В. Соколов ра^барлигиди), 
«Пионерия» хор студияси (Г Струве рахбарлигида), СССР теле­
видение ва радиосн ^ошидаги Катта болалар хори (В. Попои |мц 
барлигида) ва бошца бир канча болалар хор коллективлари

Хор института художественного воспитания Академии педагогических нмум
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ринит юксак ижрочилик майоратный намойиш цилиб келмоц-
ш в р .

С о т  хор санъати А. Давиденко, М. Климов, А. Никольский, 
II Чосноков, Н. Данилин, Г. Дмитриевский, А. Александров, 
А I торов, К. Пигров, Д. Локшин, И. Лицвенко, А. Свешников, 
А Юрлов, В. Соколов, С. Казачков, К. Птица, А. Михайлов, 
И Минин каби бир цатор ажойиб хор дирижёрларини, таннцли 
тммолг арбобларини, хор ижодининг назариётчи ва амалиётчи- 
лприии етказиб берди. Партия ва ^укуматимиз атоцли хормейстер- 
лир фаолиятини юксак ба^олади. Б. Александров, А. Свешников,
II Соколов, К. Птица, Г. Эрнесакс СССР халц артисти унвонига 
' п ш п о р  бУлиб, А. Свешников, Б. Александров, Г. Эрнесакс, А. Юр* 
лом, П. Минин СССР Д авлат мукофоти билан та^дирланган.

Совет хор санъатининг ривожланишида совет композиторлари- 
нниг хор ижоди катта роль уйнади. Профессионал ва ^аваскор 
поп коллективлари ренертуарининг асосий цисминн С. Прокофьев, 
/(.Шостакович, В. Шапорин, М. Коваль, Г  Свиридов, В. Салманов, 
А Ленский В .  Шебалин, Р. Бойко, А. Флярковский, Р. Шчедрин 
ва бошца совет авторларининг хор асарлари ташкил цилади. Ком- 
пошторлар билан хор коллективлари, жумладан, Москва камер 
кори билан Г. Свиридов, А. Юрлов номидаги Республика Рус ака­
демик хори билан Г. Свиридов ва бошцалар Уртасида яцин ижо- 
дм Л алоца анъаналари давом этиб келмоцда.

УЗБЕКИСТОНДА ХОР САНЪАТИНИНГ РИВОЖ ЛАНИШ И

Узбек музикасининг асоси монодик (бир овозли) булганлиги 
сибабли куп асрлар давомида куп овозли хор ижрочилиги амал- 
да цУлланмаган. Хор санъати республикада Улур Октябрь социа- 
листик революциясидан кейин ривожлана бошлади. Куп овозли 
хор дастлаб музикали драма ва комедияларда халц музикасиии 
хорга мослаб цайта ншланган ^олда ^улланилди. С. Василенко ва 
М. Ашрафийнинг «Бурон», Р. Глиэр ва Т. Содицовларнинг «Лай- 
ли ва Мажнун» каби биринчи Узбек опера лари куп овозли Узбек 
хор ижрочилиги ривожида катта роль уйнади. 1952 йили С. Ва- 
ленков ра^барлигида ташкил этилган Узбек хор капелласн, шу- 
нингдек М. Бурхоиов, С. Бобоев, Ик. Акбаровларнинг биринчи хор 
осорлари республикада хор ижрочилигининг усишига йул очиб 
берди.

КУп овозли хор санъатининг ж адал ривожланиши 50—60-йил- 
ларга T^FpH келади. )^ар йили цушиц байрамлари, фестиваллар 
Утказилиб, унда куп мингли хор коллективлари цатнашди.

Узбекистонда мнллий профессионал хор санъати юзага кели- 
шнда 1961 йили республика телевидение ва радиоси цошида таш­
кил этилган Б. Умидгкопов ра^барлигидаги хор коллективи мухим 
^исса цушди. Бу хор радио ва телевидение орцали хор санъатини 
актив таргиб килиб келяпти. УзССР халц артисти, дирижёр ва 
композитор Б. Умиджонов хор коллективининг рахбаригииа бу-



либ цолмай, унинг репертуарини яратувчиси хамдир. Унинг и ж»» 
дий бойлиги Урта Осиё ва K^osofhctoh халцларининг 50 дан ортн1\ 
оригинал ва кайта ишланган к^шицларини уз ичига олади. Актин 
концерт фаолияти ва хор музикаси тарриботчилиги учун 1982 Пил- 
да  Узбекистон телевидение ва радиоси хори Республикада хиамаТ 
курсатган коллектив номига сазовор булди.

Кейинги йиллар давомида республикам из д а  болалар хори каиг 
ривожланиб, уз ижрочилик ма^оратини ошириб келмоцд*. 
йили республикада Утказиладиган анъанавий «Санъат бяйрйчм* 
курик-конкурси музика ва умумтаълим мактабларининг к?пд!Н 
куп хор коллективларини ж ал б  цилмоцда.

Узбекистонда етакчи болалар хор коллективларыдан бири р |(  
публикада хизмат курсатган артист, Узбекистон Ленин комсомоли 
мукофотининг лауреати Ш. Ерматов ра^барлигидаги Узбек\и гои 
телевидение ва радиосининг «Булбулча» миллий болалар хоршмн 
Бу хор коллективи Москва, шунингдек Югославия, Ф инляндиим 
ижрочилик ма^оратини муваффа^ият билан намойиш цилди

Музика билим юртларида, маданий-оцартув техникумлприии, 
педагогика билим юртларида, педагогика институтларидд, манн 
ният институти ва консерваторияда к^плаб хор коллектив т р и  
мавжуд. Хар йили М. Ашрафий номидаги Тошкент Д авлат  КОЖ »р 
ваториясида ш а^ар хор коллективларининг «Хор музикаси \п«)ми 
лиги» к^риги Утказилади.

Узбекистон композиторлари хор музикасининг турли жиирчн 
рида ижод цилиб муваффациятга эриш мо^далар.

А. Х^амидов ра^барлигидаги Узбекистон С С Р  давлат фи.шрмп 
нияси кошидаги хор капелласи, Б. Умиджонов ракбариш идщ и 
Узбекистон телевидение ва радиоси хор коллективи, М. Вур^пйпш, 
И к. Акбаров, С. Бобоев, М. Насимов, Н. Зокиров, М. Бофоов ниАи 
$збек композиторлари билан ижодий ^амкорликда иш олиО Пир 
мок д а ла р .

Узбекистон хор санъати ривожидаги бу ^згариш ларгн 1\арамаА| 
республика хор санъати арбоблари  олдида катта вазифалмр >у 
рибди.
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I Б О Б

ХОРЛАРНИНГ ТУРЛАРИ ВА КУРИНИШИ

«Хор — бу вокал музнкани чолру асбоблар журлигида ёки жур- 
<м« ( д — cappelia) ижро этувчи хонандалар коллектнви»1. «Хор» 
мt имаси юнонча «choros» сузидан олинган булиб, «туда, иияШ> 
Mi»i.посини билдиради. Куп ва^тлардан буён хор опера, оратория, 
киитата. баъзан симфонияда 1$ллан и лад 1цМ узика амалиёти даво- 
мидв хорнинг ^ар хил турлари («тип хора») ва куриниши («вид 
мори») пайдо булди.

Хор тури хорнинг тузилиш сифатига цараб аницланди. Турига 
иУрп хор бир хил ёки аралаш тузилишда булиши мумкин, Бир 
хил тузилишдаги хорларга ало^ида эркаклар хори, аёллар хори, 
йолалар хори киради. Аралаш хорга болалар билан аёллар хори, 
пгл ил эркаклардан иборат хорлар киради.

Хор куриниши хорни ташкил цилувчи муста^ил хор партияла- 
рииинг сони билан белгиланади: икки овозли хор, уч овозли хор, 
тУрт овозли хор ва ^оказо. )$ар бир хор партияси маълум бир 
жоЛда 2—3 овозларга б^линиши мумкин. Бундай булиниш дивизн 
(итальянча divisi — б^линган) дейилади. (1-мисолга цараиг).
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и . В. Р о м а н о в с к и й .  «Хоровой словарь». М., 1980 ft ил, 124-бет.
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Аралаш хор одатда т^рт овозлиликдан иборат. Лекин бунджи 
^ам к^п овозга мулжалланган хор асарлари ^ам учрайди. Дишмн 
туфайли аралаш хор 6—12 овозли ифодага эга б$лиши мумкин. 
Хор адабиётида икки-уч ва ундан ортиц. мустацил овоэлар труп- 
паси (ижросига мулжалланган куп овозли асарлар) ало^ида б}' 
лимни ташкил цилади. К,уш ва учталик хорлар йирик опера сиу 
наларида учрайди.

ХОР П А РТИ Я Л А РИ

Хор коллективини ташкил этиш шартларидан бири \а р  бир хор 
партиясини овозлар билан т$рри таъминлашдир. Д н в П М О И  
тембр2 ва овоз кучи жи^атидан бир-бирига яцин булган шпуля 
чилар гуру^ига хор партияси дейилади. Хор Э' ^ Т  т^ртти пш 
сий партияларга тацсимланган овозлардаи ..— r sL*. сопрлно »» 
альт — аёллар  овози, тенор ва бас — эркаклар овози.

ХОР П А Р Т И Я Л А Р И Н И Н Г  Т А РК И БИ

Хор партияларининг таркибига баланд ва паст овоз групии 
лари киради. Хор партияларининг баланд овозлари бирннчи 
I, паст овозлари эса иккинчи II овозлар деб юритилади. Бириичн 
овозлар группасига асосан барча лирик овозлар, иккинчи групп»• 
сига драматик овозлар киради.

Сопрано партияси:

Сопрано I Сопрано 11

лирик — колоратура л и. лирик —драматик,
лирик драматик

Альт партияси:

альт 1 алы И

меццо — сопрано, драматик меццо — сопрано,
Лирик меццо-сопрано контральто

Д и а п а з о н — (юнонча dia pasOH chordon)— музика асбоби ё о*о» 
дожми.

2 Т е м б р — (французча timbre) — товуш туси.
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Тенор партиясп:

Тенор I Тенор II

тенор — альтшю, 
лирик тенор

драматик тенор

Бас партияси:

Бас 1 Бас 11

лирик баритон марказий бас,
драматик баритон октавачилар

Хорда лирик ва драматик овозларнинг ц^лланиши хор партия- 
сининг ранг-баранг тембр хусусиятларини юзага келтиради ва ба- 
диий ифода имкониятларини т^лиц намоён ^илади.

Диапазонлари:

М»2 Умумий диапазоны: Ишчаи диапазоны:

ТУ
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АЁЛЛАР ХОРИ

Аёллар хори сопрано ва альт партияларидан иборат. Диала*
кичнк

зони 2 октавадан ошицроц (фа-соль — ля2). Одатда аёллар 
хори Cl-—CII ва альт овозлариии jte ичига олади. Т^рт овояли 
аёллар хори I—И сопрано ва I —II альт овозларидан ташкил цн- 
линади. Альт партияси овозлариии группаларга б^лиш нам уч 
райди. 5—6 ва ундан ортиц овозли аёллар хори деярли учрамаА 
ди. Купчилик ^аваскорлик, ха.щ  ва профессионал аёллар хори 
бадний ижрочиликда катта ютуцларга эришган. Масалан, Ленин* 
град ша^ар Капранов номидаги Маданият уйининг Академии 
аёллар хори, Рига шадор «Дзинтарс» аёллар хал^ хори, Таллин 
политехника институтининг Академик аёллар хори, Шимол рус 
хал^ ^уши^лари хори ва боищалар шулар жумласидан.

ЭРКАКЛАР ХОРИ

Эркаклар хори тенор ва бас партияларидан иборат. Диапаями
катта

3 октавадан ортиц ( л я — л я 1 — до2). Эркаклар хори TI III 
ва баслардан ёки тенорлар, баритонлар ва баслардан ташкил ок­
ликали. Т^рт овозли эркаклар хори I—II тенорлар ва I —И Лаг- 
лардан тузилади. Эркаклар хори катта ижрочилик имкониятига 
эга ва репертуари бой. Мамлакатимизда Болтицбуйи, Груаняда, 
социалистик мамлакатлардан Болгария, Чехословакияда эркаклар 
хори кенг таращ ий этган булиб, миллий хор маданиятинипг ОСООИ 
Зисобланадн. Ижрочилик йрналиши буйича хал^ хори, академик 
хор, шунингдек ашула ва раце ансамбллари турига бр.шпядн 
Профессионал хорлардан эркаклар академик хори (Эстония), Ки­
зил байро^ли Л. Александров номидаги Совет Армияси ашула аа 
рацс ансамбли, Моравия $^итувчилар хори (ЧССР), «Дзнедошк • 
эркаклар хал^ хорн (Рига) ва бошцалар кенг танилган.

БОЛАЛАР ХОРИ

Болалар хори дискантлар (сопрано) ва а л ы  партияларидан 
иборат. Улар ёшларига кур*й уч группага б^линади:

1) мактаб ёшндаги кичик группа (кнчик хор 7— 10 ёш);
2) мактаб ёшидаги з?рта группа ($рта хор 11—13 ёш);
3) мактаб ёшидаги катта группа (катта ёки \?смирлар хори 

14—18 ёш).
Усмнрлар хори (нкки овозли) факат катта ёшдаги ^смир бо- 

лалардан ташкил топади. Мактаб ёшидаги катта группа аралаш 
ёшлар хорини (сопрано, альт ва $смир болалар) ташкил этиши 
мумкин. Хор билим юртларида, пионер саройларида, хор студи я- 
ларида 7— 15 ёшдаги fe rn  болалардан тузилган махсус хорлар \ам  
мавжуд. Турт овозли аралаш турларидан бири ^ и л  болалар ва
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9< мнрлар (теморлар ва баслар)дан ташкил топган хордир. Бунга 
мисол цилиб Лейпцигдаги «Томанер хор», Дрездендаги «Кройц 
хор»ни, Латвиядаги «Ажуолюкас» хорини курсатиш мумкин. Мос- 
кнадаги бадиий тарбия институтининг хори, В. Локтев номидаги 
Лшула ва ра^с ансамбли, Бутукиттифоц телевидение ва радиоси* 
мин г Болалар катта хори, «Пионерия» хор студияси, болгар хори, 
Таллин Пионерлар саройининг «Эллерхайн* хори ва бошца куп 
Аолалар хори юксак ижрочилик ма^оратини намойиш цилиш- 
мокда.

АРАЛАШ ХОР

Музика амалиётида т^рт хор партияси (сопрано, альт, тенор, 
бас)дан иборат т^ли^ таркибдаги аралаш хор бошца хор турла- 
рига иисбатан кенг тарцалган. Диапазони турт октавадан ош и ^

контр
(ля — до3). Бу хорнинг ижрочилик имкониятлари кенг ва 
хилма-хил. Тембр ранг-баранглиги, техник имкониятларининг кенг- 
лиги, динамик белгиларга бойлиги (Р Р  дан — ff гача) жи^ати- 
дан аралаш хор энг мураккаб асарларни ижро ^илиш имкониятн- 
га эга. Аралаш хорнинг (овозлар сони жи^атидан) ранг-баранг 
«к^п цатламли» садоланишини симфонии оркестри садоланишига 
ухшатиш мумкин.

Москва Камер хори, Москва Ешлар ва студентлар хори, 
М. Глинка номидаги Ленинград Академик хори, Арман хор капел­
ласи, ЧССР Моравия уцитувчилар хори, Болгария хорлари ва 
бошцалар ижрочиликда ажойиб ютуцларни ц^лга киритганлар.

ТУЛИК БУЛМАГАН АРАЛАШ ХОР

Т^лик б?лмаган аралаш хор бирор хор партнясн етишмайдиган 
хордир. Бу хор учта хор партиясининг тур ли вариантдаги бирик- 
масидан иборат:

1) С +  А + Т ,
2) CI +  CII +  T ёкн Б,
3) С +  Т + Б ,
4) А +  Т +  Б,
5) С + А + Б .
Энг к>?п учрайдпган тури сопрапо, альтлар ва бирлашиб бир 

овоз булиб куй ловчи эркаклар овозм (С +А -Ь Т Б )дан  ташкил топ­
ган хордир. Эркаклар хорида тенор, баритон ва бас партиялари 
диапазонидан тулп^ фойдаланмаслиги сабабли бундай хорнинг
вокал ижрочилик нмкониятлари чекланган. Эркаклар партияси 

катта
диапазони До — ре1.

Тулиц б^лмаган аралаш хор купинча бадиий ^аваскорликда ва 
драматургия хусусиятлари талаб цилган $ринда опера асарларнда 
цуллаиилади.
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ХОРНИНГ СОН Ж И^А ТИДАН ТАРКИБИ

Уз сон жи^атидан таркиби буйича хор коллективлари кнчик, 
$рта ва катта хор булиши мумкин.

Кичик хорга сони 16—30 кишидан ошмайдиган камер хорлир 
киради (Москва камер хори, Ригадаги «Ave Sol» камер хори), 
У рта хор 30 дан 60 гача хонандалардан иборат б£'лади (Уэбок 
хор капелласи, Узбекистон телевидение ва радиосининг хор кол* 
лективи). Катта хор одатда 80— 120 кишидан ташкил топиб, к$>п 
овозга мулжалланган хар хил мураккабликдаги хор асарларини 
ижро этиш имконига эга. Машхур хор коллективларидан Бутум 
иттифоц радио ва телевидениесининг Катта хори 95 кишн, Ленин 
град Академик капелласи 90 кпши, Эстония Д авлат эркаклар хори 
80 киши, СССР Катта* театрининг хири 85 киши.

К$ши^ байрамлари, намойишлар, митинглар, феетиваллврда 
*$шма хорлар жуда к$'п кишиларни уз ичига олади. Мисол учуй, 
Болтицбуйи республикаларининг анъанавий ь$шиц байрамляриди 
15 мингдан 30 минггача ижрочи цатнашади. 60-йилларнинг боши 
да Ленинграддагн Сарой майдонида Утказилган ц$'шиц байрлм 
ларннинг бирида 200—250 мннг ижрочи йигилдп.

ХОРНИ сах ;н а д а  Ж ОЙЛАШ ТИРИШ

Концерт эстрадаларида ва репетиция вацтида хор партиялари- 
ни Vз Урнига жойлаштириш унинг созланишига, турлича тур ва 
типдагн хорнинг уйгун ц^шма садосига эришишда катта а^амият- 
га ъта. Хор одатда махсус зинапояга ухшаш мослама (станок)- 
ларда жойлашади.
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Амалиётда хорнинг анъанавий жойлаштирилиши куйидагича:

Бундай жойлаштириш купиича эркаклар ва аёллар овозиникг 
бир-бири билан октавали цУшилувчи опера хорларига характер- 
лидир.

Баъзан дирижёр хорни куйидагича жойлаштириши ^ам мум­
кин:

Бу прикципга асосланиб жойлаштиришда баланд ва паст овоз- 
ларнинг тембр жи^атидан царама-^аршилиги ошади, натижада 
юксак даражадаги бадиий садоланишига эришилади. Шу сабабли 
бундай жойлаштириш капеллаларда к^прок учрайди.

Эстрадада хор жойланишининг схемаси ёйсимон ёки т^гри. чи- 
з щ  ^олида булиши мумкин» ЖУрсиз ижрочилик з^олларида кол- 
лективни ёйсимон шаклда жойлаштириш маъцул булади» чунки 
садо товуш фокусида тУпланиши керак. Турри ч т щ  ^олида жой­
лаштириш купинча яхши овоз акустикасига эга булган катта 
залларда» шунингдек хор асарларини оркестр жУрлигида ижро 
этиш ^олларида кулланилади.

тенорлар баслар
сопранолар альтлар

оркестр

Хор партиялари хор ра\барларининг индивидуал ну^таи наза- 
рига кура бош^ача жойлаштирилиши \а м  мумкин.

Сунгги ва^тда хорларни (купинча камер хорларни) квартет 
буйича жойлаштириш учрамоцда. Бу эса ижодий вазифалар ва 
хор ижрочилигига са^налаштириш элементларини киритиш билан 
борли^. Бундай жойланишни Москва камер хори, Рига «Ave Sol» 
камер хоринииг айрим концерт чицишларида кузатйш мумкин.
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Бол ал ар хорида овозларнинг цуйидагича жойланиши кенг тир 
цалган:

II сопранолар I альт л ар II

Акустик шарЪитни .\исобга олган ^олда, хорни аниц ва доимиП 
жойлаштириш принципи хор садоланишига яхши имкон турдирун 
чи му^им омилдир. Овоз кучига, унинг интонациясининг тургун- 
лигига к^ра, хонандани хор партиясида эгаллайднган Урниии 
аницлаш ва цатъийлаштириш лозим. Бундай ма^сад хорнинг соя» 
ланишини сацлаш, тембр бирлигига, партияда ансамбль бирлигиш 
эришишга ёрдам беради.

АМАЛИЙ ТОПШИРИК.ЛАР

I. К^уйидаги асарларда хорнинг тури ва к^ринишини анп^ланг
1) П. Чайковский. «Мазепа» операдаги хор ва она марсияги;
2) Ш. Гуно. «Фауст» операсидаги солдатлар марши;
3) М. Ашрафий. «Узбекистан» кантатасидаги аскарий м а р ш ;
4) С. Танеев, «Вечерняя песня»;
5) С. Юдаков. «Мирзач^л» сюитасндаги «Теримчилар
6) Ш. Рамазонов. «Узбекистан»;
7) Ю. Чичков. «Ленин идёт по планете» («Ленин планета б^й- 

лаб одимламоцда»);
8) «Юношеский хор» («Усмирлар хори») т^плами.
U. Граммофон пластинкасидан тинглаш:
1) А. Аренский. «Анчар»;
2) Ж . Верди. «Травиата» операсидаги л^ли ва матадорлир 

хори;
3) М. Глинка. «Руслан ва Людмила» операсидаги «Не тужи 

дитя родимое» («К^айгурма, ме^рибоним болам») хори.
4 )  А. Бородин. «Князь Игорь» операсидаги «К^шиоцлар ДОЮ* 

рининг хори».
III. К^уйидаги асарларда ^ар. бир хор партиясининг умумий 

диапазонини аннцланг:
1) В. Мурадели. «Красная Пресня»;
2) Р. Глиэр ва Т. Содицов. «Лайли ва Мажнун» операсидаги 

финал хор;
3) Б. Умиджонов цайта ишлаган «Бахт ялласи»;
4) М. Бурдонов цайта ишлаган «Гузал цизга» ц^шири.
IV. Куйидаги асарларда ишчан диапазондан четга чицувчи 

товушларни аницланг:
1) М. Коваль. «Что ты клонишь над водами»;
2) Ик. Акбаров. «Хорал»;
3) А. Козловский. «Улугбек» операсидаги мехмонлар хори»;
4) Г Свиридов. «Поэма памяти Есенина» («Есенин хотирасига 

поэма») нинг 2-цисми («Поёт зима»— «Киш куйламоцда»).
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ОВОЗ АППАРАТИ ВА УНИНГ ИШЛАШ ПРИНЦИПИ

Товуш ^осил булиши овоз аппаратининг ^аракати натижасида 
со дир бфлади. Б у аппарат уч цисмдан иборат: 1) Нафас органла- 
|)и (£пка, бронх, трахея — томоцнинг нафас й^ли); 2) ^и^илдо^ 
(овоз пардалари жойлашгап цисм); 3) резонаторлар (ют^ин, 0FH3 
mu бурун).

Овоз аппаратининг хар бир ^исми бир-бпри билак чамбарчас 
боглаиган. Товуш цуйидагича ^осил цилинади: упкадан чн^астгаи 
да во оцими бронх, трахея орцали томорца келади ва у ерда овоз 
пардалари TjxHFnra учрайди. Х^аво босими таъсирида овоз парда­
лари ^арахатга киради, уларкинг такрорий очилиб ёпилиши ва 
тебраниши натижасида хаво т^л^инлари ~  товуш досил буладк.

Товуш ^осил ^илиш билан богли^ булмаган холдаги одатдаги 
нафас олиш жараснида овоз пардалари сокин холатда б^либ, ^аво 
уч бурчак шаклидаги овоз тешигидан эркин $тщи. Товуш *осил 
о^лишида овоз тешиги тораяди. Товуш баланд пардаларга кута- 
рилган сари овоз тешиги торайиб борадн ва энг ю^ори парда то- 
пушларига етганда тешик беркилади.

Овоз пардалари:
а) нафас олганда

Овоз пардаларининг узунлиги ва ^алинлиги турлича: бас ва 
баритоиларнинг овоз (пардаларининг) узунлиги тахмннан 22—25 
мм, тенор ва меццо-сопраноларники 18—22 мм, сопраноники 14—19 
мм. Цалинлиги >$ам ^ар хнл б^либ, сопранода 2 мм дан баслар- 
да —5 мм гача боради.

Товуш тебранишининг тез лиги, яъни товуш баландлиги овоз 
пардаларининг тортилиш (тарангланиш) даражаси билан боглиц; 
тебраниш цанча тез булса, товуш шунча гсцори пардаларга кута-

2—1064

б) товуш ^осил ^илншда
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рилади. Бироц пардалар ^осил циладиган товуш кучли эмас, у, 
асосан, ю^ориги резокаторлардан1 б^тизнинг кенгайиши ^исобига 
кучаяди. Ofh3 ва бурун .хам шунга ёрдам беради, шунингдек, уляр 
товуш ранги (жилвадорлиги)— тембрини юзага келтиришда х«м 
катта роль ^йнайди.

Резонаторлар юцориги ва пастки цисмлардан иборат б$'л»б, 
улар овоз пардаларининг юцориси ва остида жойлашадн. Юцориш 
овоз — резонаторларига ютцин, ofh3 ва бурун б;ушлицлари, пастки 
(кукрак цисми) овоз резонаторларига трахея ва бронх 6>шлири 
киради.

Овоз тембрининг сифати товуш утувчи овоз пардалари тебра- 
ниши билан резонанс б^шли^ларига боглиц. Томок ва овоз пар­
даларининг з^аракати мушаклар ва тогайлар снстемасининг узаро 
таъсири натижасида юзага келади. Мушакларнинг айримлари 
цисцариб, пардаларни таранглаштиради, айримлари уларни бир- 
лаштиради ва бир-биридан узо^лаштиради. Агар овоз пардалари 
узининг бутун массаси билан тебранса, кукрак регнстридаги товуш, 
овоз пардалари фацат чеккаси билан тебранса ю^ори регистр да ги 
товуш юзага келади.

Хонанданинг овози товуш кучи, тембри ва баландлиги биланги- 
на эмас, балки диапазони билан хам характерлидир. Овоз диапа- 
зони энг паст товушдан энг баланд товуш оралишдаги ^ажмни 
j?3 ичига олади. Одам овозининг бутун диапазонини регистрларга 
б^лиш мумкин. Регистр овоз диапазонининг бир цисми б^либ, 
тембр ва товуш йуналишининг бир-бири билан мойиллигига асос* 
ланиб ани^ланади. Одам овозини паст (к^кракдан чицувчи товуш- 
лар), у рта (аралаш) ва ю^ори (бош билан боглиц товушлар) ре­
гистрларга булиш ^абул дилинга н.

Оаозиинг регистр туэилнши:

& 4

аа-т $№* юцорн

Аёллар овози паст кукракдан чицузчн товушлар, ;урта (ара­
лаш) ва юцори (бош билан богли^ товушлар) регнстрга булина* 
ди. Кукрак регистрндаги товушларни хосил цплиш учун кукрак 
резонаторлари ишлатилади, юцори регистрда бош резонатори иш- 
латилади, аралаш регистр кукрак ва кирря регистрларнинг бир- 
лашган ^олдаги ^аракати орцали ^осил цилинади.

Эркаклар овози кукрак ва бош (фальцет)2 регистрига зга

Р е з о н а т о р  л а р  — овозни кучайтира дигак органлар.
Фальцет (итальянча falso — цалбаки)— эркакларникг ю^ори регистрдаги 

товушлари булиб, узига хос тембрга зга, хучсиз садоланади ва махсус лол­
ларда «рр» (пианиссимо) динамик белгиси билан ифодаланади.
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Болалар овозн кукрак, аралаш (микст) ва бош (фальцет) ре- 
гнстрларидан иборат. Болалар овози учун бош цисмининг баланд 
рсчонансланишн хосдир. Болалар овоз аппаратининг тузилиш ва 
рииожланишН хусусиятларига цараб ^ар бир ёш группаси индй- 
и иду а л реги стрдагн овоз тузилишига эга. Кнчик группа болалари 
(7 дан 10 ёшгача) овозининг диапазоны кичик б^либ, енгил фаль­
цет (бош регнстрдаги) садоси билан ажралиб туради. Урта ёш- 
Д1ГИ болалар овозларида (И  — 13 ёш), айницса, $тил болаларда 
иукрак регнстрдаги товуш элементлари пайдо б^либ диапазон 
кенгаядп. Бу ёшдагн болалар овозининг диапазонида учала ре- 
гиг гр (бош, аралаш, кукрак) ажралиб турса-да, куйлаш ва^тида 
всосан микст (аралаш) регистре товушлари ишлатилади. Катта 
группа ёшидаги болалар овозида (14— 16 ёшларда) тембр аниц- 
ЛИГП, вояга етган овоз элементлари пайдо б$'лади. Ленин амалда 
микст (аралаш) регистри товушлари сацланадп.

Регпстрлар чегарасида «$ткннчи товушлар» (уткинчи ноталар 
«переходные ноты») булиб, уларда овоз аппаратининг цайта соз- 
ла ниши содир б)>лади. Шу сабабдан куйлаш ва^тида товуш ^ара- 
к а т и н и н г  равонлиги бузилиб, овоз кучсиз ва нотуррун эшитилади.

Х̂ ар бир тнпдагн овоз Узининг регистр чегараларига эга.

Эркаклар овоз» ... ■’ л . .
фальцет f бсш регистр)га  утйш J

-__  *> «• ___JtS :____а  .-#**• ■.

б ас Йвритоа тенор

Млл>)|1 опоап 
. 1) р-гисгргл ут);ш:

f t ь1 ^  — и  i f ~—
м«.*ийо-сош «но ьи конто ал ы  о

2 )  бош регистр» а у^тиш:

-<0 щ«— -*■ ***

conpauo мсцио-соирлио ва контральто

>Р О5*03И ( 1 0*1 4 felil)
и) Аралаш (м икст) рогкегм  а фдоьислта Стиш:А утит:__________________1_____ .

ДИСХЯИТ 1- м ■ ■■ ■ ... —— ■ ■ I 4  til ■■
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Овозлари яхши йулга ^ й п л г а н  хонандаларда бир регистр дин 
бош^а регистрга Утиш вацтида пайдо б^лувчи «^ткннчи товушлар» 
шунчалик равон эшитиладики, тингловчи овознинг бутун диапазон 
тузилишини бирдек, сезиларсиз дараж ада кабул цилади. Вокал 
педагогикасининг бирдан-бир вазифаси хонанда овози регистрла- 
рини текислаб, бир хил садоланишини таъминлашдир, Турли ре- 
гистрдаги овоз садосининг хусусияти тесситура тушунчаси билли 
б о г л и ц.

Тесситура овоз» хор партияси ёки хор диапазонининг бир цисми 
булиб, асарда энг к£*п куллакиладиган товушлар ^исобланилади. 
Тесситура паст, урта, юкори булиши мумкин. Овоз эркин ва таби- 
ий юзага келувчи $рта тесситура кулай тесситура ^исобланади.

Юкори ва паст тесситуралар хонанда учун цийинчилик турди- 
ради, чуики узоц ваКт куйлаш давомида ортицча куч сарфланади 
ва бу эса овозни чарчатади.

'Л11ЛОГОМ' onejaciua:!
Allei'iTtlo jM. ЛшрьфиП

A l t  С Г • f r f f n n t r n f h - i
V ш п-жлС

— — 3 d = -----------

ДУГ

k = = = t = = = J

__tL—z — я ц — * ". "Jtr^
iua-ka-f>y и-сил

— h  К  J-"-"1-:
....... = f = «

p  •

|_ J f  ж.1 g  ̂  *  л  I  

1

4 tit а-жзб 
/  ___________

. a t e x . - - -

__ г г  I, q 
t < r — Г'И- Д -t—

— tL— r i T  1 
дуг tua—ka—p; л-оТл^™*" 

- i ------------

ОВОЗ ГИГИЕНАСИ

Хонанда овози табнатнинг к имматбахо инъоми б$глиб, ундин 
ижрочи эхтиёткорлик ва ацл билан фойдаланишни талаб цилади. 
1^аттик нутц» бацириб куйлаш, ноцулай (паст ва юкори) тесситу­
рами .\аддан ташцари ишлатиш, овоз аппаратннииг касаллигида 
куйлаш — буларнинг \аммасн/чОВОЗ пардаларини чарчашига ва 
касалга чалипишига олиб келиши мумкин. *Шу сабабдан, ашула- 
чилар f з овозларини асрашлари, уни .\ар хил касалликлардан 
саклашлари зарур. Машгулотни дам олиш бнлан окилона алмаш- 
тирнб туриш хонандалик режнмииинг асосий цоидасидир. Шунинг­
дек, совук хавода куйлаш, совук ичимлик ичиш эса, овоз аппара- 
тига салбий таъсир килншини эсдан чицармаслик керак. Вацти- 
вактида врач — фониатр1 куригидан ^тиб туриш овоз аппарати 
касалликларини олдини олишда мухим а^амиятга эга.

1 Фониатрия медицина rapM O Fii б^либ, овоз аппарати касаллигини урганадн.
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Болалар хор коллективларининг ра^барлари болаларнинг му­
тация вацтидагн вокал партняси хусусиятларини билишлари ло- 
!ИМ.

Мутация болалар вояга етаётган даврдаги оэоз узгариши 
(овознинг раста булиши)дир. Мутация даври одатда болаларнинг 
12-—13 ёшида бошланиб, 16— 17 ёшигача, го^о ундан к^п ёшгача 
*ам давом этиши мумкин. Бундай даврда болалар овози ортицча g  
куйлашга кучи етмайди ва дивдат ,%амда э^тиёткорлик билан му- 
носабатда булишни талаб ^илади. Урил болаларда \алцум тез 
Усади, овоз пардалари узунлашади, овоз пасайиб кичик октава 
товушларига ута бошлайди. Баъзи вацтда мутация даври OFHp 
ва э^ар хил ^олатда утиши сабабли машгулотларни вацтинча тух- 
татиш зарур б^либ цолади. К&з болаларда мутация осойишта, 
асоратсиз утади. Лекин шунга ^арамай» ^изларнинг овозини ^ам 
э^тиёт ^йлиш зарур. Хонандалик режимига риоя ^илинса, мута­
ция даври бир цанча енгил утишига ёрдам беради.

АМАЛИЙ Т О П Ш И Р Щ Л А Р

1. К^уйидагн асарларнинг тесситура хусусиятларини к$?риб чи- 
цинг:

И С. Танеев, «Серенада»;
2) П. Чайковский. «Евгений Онегин» операсидаги дехдонлар 

хори ва рацеи;
3) Б. Умиджонов ^айта ишлагаи «Япурай» цозоц халц ^ушиги;
4) С. Юдаков. «Алёр».
И. К^уйидаги асарларда регистрлар орасидаги «^ткинчи нота- 

ларни» аницланг;
1) М. Глинка. «Слава русскому народу» («Рус халцига шон- 

шарафлар») (полонез);
2) М. Акцез. «Колокольчики»;
3) Ик. Акбаров. «Муборак»;
4) М. Бурх.онов. «Г^ле гандум» ва «Дамкул, Дамк^л».
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III  Б О Б

ХОНАНДА ОВОЗИ ВА УНИНГ ХАРАКТЕРИСТИКАМ

Хор коллективи юксак ижрочилик сифатларига эга б^лиши 
учуй у вокал имкониятлари жи^атидан бир-бирига мос келувчи 
хонандалар дан таркиб топиши керак. Хонандалар овозининг хусу­
сиятларини пухта билиш хормейстер учуй муваффацият гарови- 
Дир.

Хонанда овози физиологии тузилишнга цараб болалар, аёллар» 
эркаклар овозига булинади.

V БОЛАЛАР ОВОЗИ

Болалар овозида товуш j/зининг енгиллнги, тиницлиги, харя к* 
терли жарангдорлиги ва нозиклиги билан ажралиб туради. Бо­
лалар овози дискант ва альтга булинади.

К»? Д и с к 4ит блтларншн* С.ччанл овоз», диапллони

Болалар хорида дискант овозга одатда юцори (сопрано) пар* 
тиялар топширилади.

Альт — болелПрккнг П *1С Т  О В О З И ,

Болалар хорида альт паст партия ^исобланади. Болаларнинг 
овоз характерини аницлашда ^ар бир ёшнинг уз хусусиятига эга 
б^лган «ишчан диапазони»1 борлигини ^исобга олмоц лозим. Бу 
репертуар танлашда ва болалар овозини тарбиялашда му,\им а \а  
миятга эга. Кичик мактаб ёшидаги (7— 10 ёш) болаларда умумий 
диапазон бир цанча кенг б^лади (ля ктнк — ре2), урил ва циз 
болалар овозлари бир турда б^лгани сабабли уларни шартли 
равишда биринчи ва иккинчи овозларга булинади. Бу ёшдаги 
овозларда «бош садолар» к^пчилик товушларни ташкил цилади. 
Лекин «садоланувчи зона» (тахминий зона) кам товушдан иборат 
булиб, диапазон чекланган булади (ми1 ва до3).

1 «Ишчан диапазон»— умумий диапазондаги энг кулай (x jn  ишлатилади- 
ган) гоаушлар.
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У рта ёшда (11— 13 ёш) «ишчан диапазон» кенгайган булиб, 
до1 дан ми2 — фа2 гача кенгаяди. Болалар овози (айни^са >тил 
болалар овози) 11 ёщларга бориб тули^ро^ садоланади ва тембр 
жи\атидан аш цликка эришади: дискантларда сезиларли ёр^ин, 
тиник садо, альтларда эса бурттнрилган ва теран садо пайдо б^« 
лади.

Мутация даврпда упм болаларда диапазон чегараси кескик 
фэгаради; овози бугиц, интонацияси ноаниц, тез чарчайдиган б^- 
лвдп. Бу мутация жараёнининг цандай ^тиши билан боглиц. 17— 18 
сшларга келиб овоз кучи катталар овози кучига яцинлашади ва 
20 ёшларга бориб тулиц шаклланади.

2. АЁЛЛАР ОВОЗИ

К о л о р а т у р а л и  в а л и р и к-к о л о р а т у  р а л и с о п р а ­
но л а р энг енгил ва ^аракатчан овозлар булиб ю^ори регистр- 
лардагн товушларникг тини^, ^араигдор ва ёр^инлик хусуснятига 
эга. Техник имкониятлари ва тембр жи^атидан флейта овозига 
Ухшаб кетади. Ансамбль булиб уюшишга халал берувчи ^та ёрцин 
тебраниши сабабли бу овозлар хорда !^лланилмайди. Улар асо- 
сан якка хонандаликда — опера партиялари, романс ва ц^шицлар 
ижросида ишлатилади: Н. Римский-Корсаковнинг «^ор^из» опе- 
расида «Корциз, Ж. Вердининг «Травиата» операсида Виолетга 
партиялари, А. Алябьевнинг «Булбул» романеи, Р. Глиэрнинг овоз 
ва оркестр учун ёзилган концерти ва ^оказо.

СССР х а щ  артистлари Б. Руденко, Е. Мирошниченко, Б. Ту- 
легенова, С. Кобуловалар колоратурали ва лирик колоратурали 
сопрано овозига эга б^лган хонандалардир.

Л и р и к  с о п р а н о  илиц, ёцимли тембрга эга булиб, юмшоц 
садоланади. Урта ва юцори регистрларда таъсирчан ифодали то- 
вушларга эга. Хорда сопрано партиясининг асоси ^исобл»нади. 
Д. Пуччинининг, «Чио-Чио-Сан» операсидаги Чио-Чио-Сан, П. Чай- 
ковскийнинг «Евгений Онегин» операсидаги Татьяна, М. Ашрафий- 
никг «Дилором» операсидаги Дилором лирик сопрано овозига эга 
солист-хокандага м^лжаллаб ёзилган партиялардир. Таницли хо- 
нандалар СССР халц артисти Т. Милашкина, РСФСРда хизмат 
курсатган артист I' Калинина лирик сопрано овозига эга.

Дилпйзони:
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JI и р и к-д р а м а т и к в а  д р а м а т и к  с о п р а н о  диапаэоии 
тулиц, бУрттирилган, кучли садоси билан ажралиб туради. Хор­
нинг II сопрано партиясини ташкил этади. Якка хонанда партия- 
си сифатида Ж . Вердининг «Аида» операсидаги Аида, П. Чайковс- 
кийнинг «Пиковая дама» операсидаги Лиза, М. Ашрафий ва 
С. Василенконинг «Бурон» операсидаги Норгул партияларида чУл- 
ланилган. СССР халц артистлари X- Носирова, М. Биешу ва бош- 
цалар шундай овозларга эга булган хонандалардан.

Л и р и к  в а  д р а м а т и к  м е ц ц о - с о п р а н о  д р а м а т и к  
с о п р а н о  ва контральто Уртасидаги овоз булиб, паст (кукрак) 
регистрдаги товушларга эга. Тембр жи^атидан тиннц, чиройли 
^исобланади. Булардан ташцари, лирик меццо-сопрано овози ма- 
йин ва ^аракатчан юцори регистрларга хам эга. Хорда лирик мец- 
цо-сопранолар I альт партиясига, драматик меццо-сопрано эса II 
альт партиясига киради. Бу овозлар П. Чайковскийнинг «Пиковая 
дама» операсидаги Полина, Ш. Гунонинг «Фауст» операсидаги 
Зибель, С, Юдаковнинг «Майсаранинг иши» операсидаги Майсара 
партияларида учрайди. Бундай овоз эгаларидан СССР халц ар­
тистлари И. Архипова, Е. Образцова, Т. Синявскаяларни кУрса- 
тиш мумкин.

К о н т р а л ь т о  аёлларнинг энг паст овози булиб, цую^ тембр­
га эга, асосан паст (кукрак) регистрдан иборат. Контральто жуда 
кам лолларда цулланилади. Хорда II альтлар партиясига киради. 
Айрим лолларда композиторлар бу овозга эркаклар учун мулжал- 
ланган партияни топширадилар. Контральто учун М. Глинканинг 
«Иван Сусанин» операсидаги Ваня, «Руслан ва Людмила» опера- 
сидагй Ратмир партиялари мисол була олади. СССР хал^ артисти
В. Левко, Узбекистонда хизмат курсатган артист О. Кучлнкова- 
ларнинг овози контральтодир.

Т е н о р - а л ь т и н о  эркакларнинг энг баланд овози булиб, ен- 
гил ва нозик тембрга эга. Ёркин фальцетли (юцори регистрда) 
садоланишн унинг узига хос хусусиятидир. Н. Римскнй-Корсаков-
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книг «Олтин хуроз» операсидаги Мунажжим, «К>ор^из» операси- 
дйгп  шоз̂  Берендей, М. Мусоргскийнинг «Борис Годунов» опера- 
гили Девоналар тенор-альтино учун ёзилган партиялардир. Хорда 
|«мор-альтино 1 тенор партиялар цаторига киради. СССР хал^ 
пргигти И. Козловский тенор-альтино овозига эга.

Л и р и к  т е н о р  енгнл, равшан, нафис тембрга эга ва ^та ифо- 
ляпмйлиги, техник жидотдан \аракатчанлиги билан ажралиб ту­
пели. П. Чайковскийнинг «Евгений Онегин» операсидаги Ленский, 
М Ашрафийнинг «Дилором» операсидаги Моний партиялари ли­
рик тенор овоз учун ёзилган. Бу овоз со^ибларидан СССР халц 
«ртисти В. Пьявхо, Е. Райков, Узбекистан халц артист» С. Яра- 
шгиллрни к^рсатиш мумкин.

Л и р и  к-д р а м а т и к  в а  д р а м а т и к  т е н о р  кучли, ту- 
л щ  ва ширали овозлар ^исобланиб, паст регистрда тула ва ан щ  
гйдоланади. Драматик тенор партиялари Ж- Бизенинг «Кармен» 
(Хок*), П. Чайковскийнинг «Пиковая дама» (Герман), Ж . Верди- 
иинг «Отелло» (Отелло) операларида учрайди. СССР халц ар- 
1и ал ар и  3. Соткилава, В. Атлантовлар мазкур овоз эгаларидан.

Х а р а к т е р л и  т е н о р  опера амалиётида учрайди. Бу овоз- 
га «чуцур таъсирчан» характерли элементларга эга кичик партия- 
лир топширилади. П. Чайковскийнинг «Евгений Онегин»идаги 
I p H K t ,  А. Бородиннинг «Князь Игорь»идаги Ерошка, Н. Римский- 
Корсаковнинг «Шо^ цайлиги»даги Бомелий партияларини мисол 
цнлиб к^рсатиш мумкин. Характерли тенор хорда цУлланил- 
мяйди,

Л и р и к  б а р и т о н  тенор ва бас овозлари уртасидаги овоз 
б^либ, куйчан, о^ангдорлиги ва юмшоцлиги билан ажралиб ту­
ради. Садосининг характера буйича тенорга яцин туради. Ривож- 
ланган ва ёрцин юцори регистрга эга. Онегин (П. Чайковский. 
«Нвгений Онегин»), Фигаро (Ж* Россини. «Севилья сартароши») 
партиялари лирик баритонга мослаб ёзилган. СССР халц артис- 
ти Ю. Мазурок, РСФ СР халц артисти В. Мальченко, УзССР 
халц артисти С. Беньяминовлар лирик баритон овозга эга.

Д р а м а т и к  б а р и т о н  садоланиши жи^атидан бас овозига 
яцин туради. Унда кучли жарангдорлик ва ширадорлик мужас-
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сам. Диапазони лирик баригондагидек, пастки регистрп янада 
таъсирчанлиги билан ажралиб туради. М. Мусоргскийнинг «Борис 
Годунов» операсидаги Борис, Ж . Вердининг «Риголетто» операси­
даги Риголетто, А. Бородиннинг «Князь Игорь» операсидаги Игорь 
партиялари шу овозга м^лжаллаб ёзилган. СССР халц артистлари 
Ю. Гуляев, А. Макренколар шу овозда куйлашади.

Б а с - б а р и т о н  ( б а с - к а  н т а н т о ) — баланд, куйчан бас. 
Унинг паст товушлари кучсиз, юцори товушлари эса эркин ва ши- 
рали эшитилади. Сусанин (М. Глинка. «Иван Сусанин»), Галиц­
кий (А. Бородин. «Князь Игорь»), Мефистофель (III, Гуио. 
«Фауст») бас-баритон партияларидир. СССР х а щ  артисти А. Ве­
дерников, Б. Штоколов каби хонандалар овози — бас-баритон.

Б а с-п р о ф у н д  о —«чуцур» бас паст регистрда т$?ли^ ва паст 
садоланади. Х^озирги ва^тда бу овоз деярли учрамайди.

Лмапаэокя:

Хор амалиётида эркакларнинг энг паст овози октавачилар 
собланиб, II бас партия туркумига киради. Одатда октавачилар
2—3 кншидан иборат группани ташкил этади. К^пинча бу овоз- 
лар цуйпдаги хажмда ишлатилади.

Дшлшижн:

О к т а в а ч и л а р н и н г  б а с  п а р т и я с и  диапазонини бир 
октава пастга кенгайтмриш имконини беради. Бас-октавачилар, 
асосан, журсиз хор ( а — cappella) учун ёзилган асарларда ишла­
тилади. Бу овоз асар садосига теранлик ва т^лацонлик бахш эта­
ди. Бас-октавачиларни рус хор ижрочилигига мансуб деб ^исоб- 
лаш мумкин, зеро рус хор ижрочилик мактаби хусусан г^зал, 
пастки бас овозлари билан ажралиб турадн.
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ПЕСНЯ

Allil.lIlf |net Л, Егоров

М й р к а з и П  б а с  — бас-профундо ва бас-кантанта орасида-
I и OBOI. Энг жарангдор, кучли цисми унинг маркази булганлиги 
уму и номи шундай аталган. Иш берувчи диапазони соль катта — 
ли1 вулиб, яхшп ва ширали эшитилади. А. Даргомижскийнинг 
«Русалке» операендагн Мельник, А. Бородиннинг «Князь Игорь» 
о т  р т  идаги Кончик, Н. Римский-Корсаковнинг «Шо^ Султон ^а- 
циди | р т ! К »  оиерасидаги Султон партияларини мисол цилиб кур-
• йинк мумкин. СССР халц артистлари А. Эйзен, Е. Нестеренко 
иа У i6ckhctoh ССР халц артисти К* Мухитдинов каби хонанда- 
мо|• МП «кур овоз со^ибларидир.

М 2 2  Диапазони: ^

II N г б у ф ф о  ё к п  х а р а к т е р  л и б а с  — махсус овоз ту­
ри, днями юнининг бирор цисми янада таъсирчан ва ифодалилиги 
пил «к яжралиб туради. Баснинг бу тури юцорида кУрсатиб утил­
и т  бис ооозларининг т^ар бирига тааллуцли булиши мумкин. 
Ж Сипинининг «Севилья сартароши» операсидаги Бартоло, А. Бо- 
родммиинг «Князь Игорь» операсидаги Скула, С. Юдаковнинг 
tMeflt яронинг мши» операсидаги Кози партиялари характерли бас 
ишмига мулжаллаб ёзилган. Одатда уни комик (буфф) бас деб 
v »m й п ш ш д и . Хорда бу овоз цулланилмайди.

ГИНГЛАШ УЧУН ТАВСИЯ КИЛИНАДИГАН АСАРЛАР

I Ж. Верди. «Травиата» операсидаги Виолетта овози;
J Ж Верди. «Аида» операсидаги Аида овози;

3 С. Юдаков. «Майсаранинг иши» операсидаги Майсаранинг 
0В01И|

4 М Ашрафий. «Дилором» операсидаги Дилором овози;
в, М. Глинка. «Иван Сусанин» операсидагп Ваня овози;
й П. Чайковский. «Евгений Онегин» операепдаги Ленский 

омни;
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7. М. Ашрафий. «Дилором» операсидаги Мони овози;
8. Ж . Бизе. «Кармен» операсидаги Хозе овози;
9. С. Юдахов. «Майсаранинг иши» операсидаги Чупон овози;

10. А. Козловский. «Улугбек» операсидаги Улугбек овози;
11. А. Бородин. «Князь Игорь» операсидаги Игорь овози;
12. А. Даргомижский. «Русалка» операсидаги Мельник овози;
13. С. Василенко ва М. Ашрафий. «Б^рон» операсидаги Б5;рон 

овози;
14. Р. Глиэр ва Т. Соди^ов. «Лайли ва Мажнун» операсидаги 

Мажнун овози.



IV  Б О Б

ВОКАЛ-ХОР МАЛАКАЛАРИ
\

ЧI>|I ноллсктниининг ижрочилик маданияти хонандаларнинг во­
пим  (шпули) па хор ижрочилиги ма^оратларига борлиц. Вокал 
Ма^фатиш хонанданинг туриш з^олати, нафаси, товуш *осил ци- 
/1И1МН ии гилпффузи кнради. Хор ижрочилиги ма^орати овоз созла- 
MMIMM йй ансамбль булпб бирикиши (цушилиши)дан иборат.

ХОНАНДАНИНГ ТУРИШ  ХОЛАТИ

Хпмйнданинг идеал туриш .\олати тик турган \олда ижро эти- 
ШИ \ 1поблинпди. Лекин узок давом этувчи репетицияларда хор 
Ц|И|мйм цолда машрулот утказиши мумкин. Бундай лолларда хор- 
ниш \й|* бир хонандаси гавдасини т ^ р и  ва эрккн тутиши, елка- 
лй|1м I ик, цуллари пастга туширилган булиши керак. Юз, б^йин, 
»<in мушпклари эркин ^олатда б^лади. Ижрочилик ва^тида бош- 
ин 11|1цйгп ташламасдан т ^ р и  тутиш, юзни буриштирмаслик, 

П И Т И И  жигни сицмаслик зарур. Хонанданинг т ^ р и  туриш ^о- 
Лй1н I Vi [Iи нафас олиши ва товуш ^осил цилишига имкон бе- 
|)1ДИ|

НАФАС

Хинимда куйлаш вацтида, товуш з^осил цилишида нафасни т^р- 
| 1М П V л 141 1̂ йиш и му^им роль уйнайди. «Куйлаш санъати нафасни 
1?Рри ишга солнш санъатидир»,— деган ибора классик ибора бу*
ЛИп |\ОЛДИ.

1<\ Плшпдаги нафас билан физиологии нафас орасида маълум 
дйрмжада фарц бор. Физиологик нафасда нафас олиш аниц бир 
рщмпй iin маълум бир ва^т оралигида содир булади. Куйлаш 
ййцнишги \iino олиш тез, цисца вацт оралирида содир б^либ на- 
фй! чицааиш эса бир цанча ва^тга чузилади. Нафас ритми ижро
• шлйАтгаи асар характерига цараб ^эгариб туради. Куйлашда 
физиологии нафасга Караганда чукур нафас олинади.

К\ Алпшдаги нафас олишнинг бир печа турлари бор:
I) пастки ковургалар кенгаювчи нафас олиш;
И) «лка кенгаювчи нафас олиш;
,1) корин билан нафас олиш (диафрагма пастга тушади);
|) hVKpiiK билан нафас олиш (кукрак цафасининг юцори кис- 

ми кУтйрилади).
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Куйлаш вацтида нафас олишнинг пастки ^овурралар кенгаювчи 
нафас олиш ва цорин билан нафас олиш турларини ишлатиш маъ- 
цулдир.

Д иаф рагм а одам орган из мида кукрак ва цорин 6$*шлирнни аж- 
ратиб туради. Пастки к;овурралар ва диаф рагм алар  воситасида 
нафас олишда нафас олиш ва чицариш диафрагма орцали тартиб- 
га солинади. Б у  шундай содир булади: хонанда худди гул «^ид- 
лагандек» нафас олади. Бунда фпкалар кенгайиб, пастки ^овур- 
раларни ташци томон суради ва диафрагма пасаяди, натиж ада, 
^ориннинг девори олдинга шишиб чицади. Елка ва кукракнинг 
юкори цисми бу .\олда узгармайди. Н аф ас олиш чу^ур, т£тшц ва 
энг асосийси, шовцинсиз 5>лишн керак. Н аф ас чицариш тежамли, 
узоц муддатли, текис булишн шарт. Н аф ас чи^ариш цорин таранг 
цобирининг харакатп билан бош^арилиб, ^аво ю^орнга йуналади 
ва овоз пардаларини тебранишга ундайди. Пастки цовургалар ва 
диафрагма аста-секин уз .холатига ^айтади.

Хонандаларни т ^ р и  нафас олишга ^ргатиш хорда вокал усти- 
да ишлашнинг энг зарур кисмидир. Н аф ас олиш хорда бир вацтда 
содир беляш и мумкин. Бу -чолда хор иштирокчнлари бараварига 
нафас олишлари керак. Агар музика асарларида узо^ давом этув- 
чи куй ж ум лалари  б^лса, хор ёкн хор партияларинн узлуксиз 
садоланишини таъминлаб берувчи улама нафас к^лланилади. Бу 
^олда хонандалар навбатма-навбат нафас оладнлар ва бу уз 
навбатнда ^з иартияларига жуда эхтиёткорлик билан сезилмас 
дараж ада  ^ш и л и ш л ар и н и  талаб  ^илади. Акс ,\олда ансамбль 
бирлигн бузилншн мумкин. Баъзи  асарлар бошдан охирнгача 
«улама нафасда»» (цепное дыхание») ижро этвшни талаб  ци- 
лади.

к 5) Нафас олиш ва^ти-
э  П  О  r u  n u a r K n o r  \4£> v n .

1) Трахея;
2) Упха;
3) Кукрак 1уафаси;
4) Нафас чодаришдаги

диафрагма ^олати:

даги диафрагма по­
лати.
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ЧЛМЛИ H'IPA
(У*ПтЛ ДИОД KJ/ШИГИ)

С. Fxjoogв цайтв ишлаган

I  Г - f  f

IIM мни I
P P
A M - ГИ

M
py-wo- ли-м(е

P P

чв-

i

Ш

ман

1

f

т о в у ш  ц о с и л  к ; и л и ш

Юцп|»или л й т и л г а н и д е к , т о в у ш  на ф а с  ва овоз а п п а р - а т л а р н н и н г  
н|«им «Iи ийгн жлсида ^осил б у л а д и .  Т о в у ш  ^ а в о н и н г  ё п и ^  .\олат- 

Htмм мин I I <* in п ги о р ц а л и  ^ т г а н д а  овоз п а р д а л а р и  т е б р а н и ш и  
и м. * и I .« к н и г е  келади. Т о в у ш н и н г  п а й д о  й у л и ш  в а ц т и  « т о в у ш  ,\у- 
•# Г п , .  ( ^ n . i i u i  з н у к а » )  дей и л ад и . О в о з  п а р д а л а р и н и н г  ж и п с л и г и -  
l§i ч м ц а р н ш н и н г  к у ч и  ва х а р а к т е р и г а  ц а р а б  т о в у ш  здгжуми
h i m  мн, мнЛин на н а ф а с  о л и ш д а н  к е й и н г и  ^ у ж у м  б ^ л и ш и  м у м -  
IHK

{ н я у ш м и и г  ю м ш о ц  ^ у ж у м и д а  овоз п а р д а л а р и  н а ф а с  ч и ^ а р и ш  
Й н м м и н н ш и  Лилии о ч и л а д н .  Ч и ^ а ё т г а н  ^ а в о н и н г  о в о з  п а р д а л а р и г а  
t h i m i H D ir t  у т и ш и  н а т и ж а с и д а  ж у д а  ю м ш о ц  « э г и л у в ч а н  т о в у ш »  
цне|(л Л^ляди.

Тнвушиннг ц а т т и ц  ^ у ж у м и  н а ф а с  ч и ^ а р и ш  о л д и д а н  овоз п а р -  
| | Л 1|Н1мимг .inn ё п и л и ш и  н а т и ж а с и д а  ^ о с и л  б у л а д и .  Б у  ^ о л д а  чи- 
»•-«г  11 « и  ни'to к а т т а  б осим б и л а н  ов оз п а р д а л а р и г а  х е л и б  у р и л а д и  
Нм him п к с у л т а н  т о в у ш  ц а т т и ц  ва к е с к и н  х а р а к т е р г а  э г а  б у л а д и .

о л и ш д а н  к е й и н г и  ^ у ж у м д а  э са о в о з  п а р д а л а р и  н а ф а с  
Ч Н М  ш ш ш г л н д а н  к е й и н  б и р и к а д и  ва н а т и ж а д а  т о в у ш д а н  о л д н н  
iHijiHi ч н ц и р и ш д а  у н с и з  « х »  э ш и т и л а д и .  Э Д ш и м ч а  т о в у ш л а р  з^исо- 
nin.li П ' й у ш  У ' ш н н н г  с о ф л и г и н и ,  й у ^ о т а д и ,  о в о з п а р д а л а р и  эса б у *  
к* л him л ц о л я д и .

Л О М я м л я л п р  а м а л д а  т о в у ш  х у ж у м и н и н г  . \ а м м а  т и п л а р и н и  б и -
III m u игрок. Л е к и н  э н г  м а ъ ^ у л и  « ю м ш о к  т о в у ш  х у ж у  м и »  
|||'|П,/|(111мди, Б у  т и п д а г и  т о в у ш  ^ у ж у м и  х о н а н д а н и  э р к и и ,  у з и н и  

м /|'м1ицг,/иП1 к у й л а ш г а  ва о в о з  а п п а р а т и к и  у з о ^  м у д д а т г а ч а  с о г *  
hi ч I у I и ш ш м  им к о н  б е р а д и .

УрНИ к е л г и и  ва^тда .цар бир типдаги товуш ^ужумини ишла- 
IIпн мумкин. Мисол учун куй орцали нафрат, ^ур^ув, ж а х л ,  изтн-
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роб каби туйтуларни ифодалашда цаттиц еджумли товушдан, 
кучсизлик, дармонсизлик, ц^рцоцлик ва боища шунга ^хшаш туй- 
рул а рни ифодалашда эса нафас олишдан кейинги цужумли то­
вушдан фойдаланилади.

Хонанда овози юзага келншидан бошлаб (^ужум типкдан 
цатъи назар) $зининг аник баландлигига, кучига, тембрга, ап щ  
унли формасига (шаклига) зга б^лиши керак. Бу шартлар товуш 
^осил цилишнинг асосий цоидаси б^либ, хор нжрочилигида ало^и- 
да а^амиятга зга.

Бир хил товуш досил цилиш усулига эга б^лган хонандалар 
овози тембр рангларининг, бутун диапазондаги товушлар садола- 
нищининг равонлиги, ансамбль б^либ ^ш илувчанлкги билан фарц 
цйладй. Мйсол учун академик ижрочиликдаги садо аниц ифода- 
ланган т^лиц ва беркилган товушлардан иборат. Беркик товуш 
хиралашган тембрга эга б^либ, т^лиц, енгил, б^йсунувчи, мусаф- 
фо садодан иборат. Товушни маълум чегарадаги усули хонанда- 
лар учун регистрларни бир-бирига боглаш, текислаш учун цуЩ 
келади. Товуш доимо равон б^лиши учун к^крак ва бош регистр­
ларни бирлаштириш керак. Бунда хонанда овози бутун диапазон 
буйича текис садоланади.

Халц хонандалари одатда «очиц» (кукракдан) товуш эрсил ци- 
лиш усулини куллайдилар. Бунда товуш аниц чегарага эга б^л- 
каса-да, хор ижрочилиги учун бир хил услуб танланиши керак. 
Агар академик ижродаги хорнинг бир цисми «очиц» товуш билан 
куйласа ансамбль бузилиши мумкин.

ТОВУШ ИУНАЛИШ И ТУРЛАРИ

Хор нжрочилигида товуш й^налишининг legato (легато), поп 
legato (нон легато), staccato (стаккато) турлари ишлатилади. 
Legato (легато) товушларнинг бир-бири билан узлуксиз богланган 
,\аракати бфлнб, хар бир товуш кейингисига осойишта ва ани^ 
^аракатда утиши керак. Легато цилиб ижро этишга ми с ил lapni^a- 
сида рус х а щ  лирик (чузиб ижро этилувчи) ц^шицларини эсла- 
тиш мумкнн.

Portamento (портамэнто) турдаги товуш й^налишида товуш­
лар бир-бирига сиргалиб ^тади. Бу камчилик тажрибаснз ижро- 
чиларга хос булиб, хорда ишлатиш мумкин эмас. Чунки у товуш 
интонацнясида ноаншушкка олиб келади.

Staccato (стаккато) — товушларни ва^т оралаб алохида-алох.и- 
да ижро этиш. Стаккато товушлари оралигида нафас олинмаиди. 
Стаккато товуш йуналишида хонанда овози енгил, ёркии, букилув- 
чаи ва цисца эшитилади.

Non legato (нон легато) — товушларни аниц ва бир-биридан 
ажралган з^олда ижро этиш тури б^либ, товушлар орасида нафас- 
ни ушлаш орцали хосил ^илинади. Товуш йуналишикинг бу тури 
staccato ва legato турларининг оралигидаги уринни эгаллаган, 
уларнинг ^ар бирига ^хшаш томонлари бор.
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Хор ижрочилигида хонандалардан турри дикция (лотинча 
dictio — нутц талаффузп), яъни адабий текстни аниц ва равшан 
талаффуз цилиш талаб цилинади. Товуш Урнининг туррилиги ва 
нафас актйвлиги дикцияга боглиц. Тантанавор, кахрамонлик, дра­
матик характердаги асарлар ундош товушларни таъкидлаб, аииц 
талаффуз этишки талаб цилса, лирик характердагилари эса майин 
талаффузга мос келади. ёмон дикция хор куйи ифодавийлиги ва 
мазмуннни сусайтиради.

Хор дикцияси нутк; органларининг ишлаш цобилиятига, яъни 
тил, лаблар, юмшоц танглай, пастки жагдан иборат артикуляция 
аппаратининг ишлаш цобилиятига борли^1. Актив ^аракатчан ар ­
тикуляция вокал техникасининг асосий элементлари ^исобланади. 
Артикуляция аппарати сорлом, т ^ р и  жойлашгаи ва Уз вазифаси- 
H1I турри бажара оладиган булиши керак. Артикуляция аппарати­
нинг камчиликлари махсус машцлар орцали бартараф цилиниши 
мумкик. Бундай камчиликларга айрим ^арфларни алмаштириб 
нотутри талаффуз цилиш киради. Бу камчиликлар артикуляция 
аппаратининг (айни^са болаларда) суст ^аракат цилиши натижа- 
сида содир булади.

Вокал нутци ифодали ва «жокли» булиши керак. Агар унли 
товушлар хонанда овози садоси чузицлигини, кучи ва ранг-баранг- 
лигини таъминласа, ундош товушлар эса асарнинг бадиий тексти 
мазмунини тушунарли ва эмоционал цилиб ифодалашга имкон 
беради.

Маълумки, рус тилида бешта асосий унли ^арфлар: а, о, у, э, 
и (узбек тилида эса «у» билан олтита) ва тУртта ёлашган унли 
харфлар: е, ё, ю, я бор, яъни ёлашган унли ^арфлар «й», «е»— 
ундан кейинги унли товушни ]$шиб талаффуз цилишдан юзага 
келади: е (йэ), ё (йо), я (йа), ю (йу).

Унли товушлар куйда тембр жи^атдан бир хил соф талаффуз 
этилади. Уррули унли харфлар талаффузи У^иганда 5^андай бул- 
са, куйлашда шунга риоя цилинади. Рус тилида эса уррусиз унли- 
ларни куйлашдаги талаффуз цоидаси боищачаро^; агар нутцда 
куп уррусиз унли .^арфлар узгарса, бош^аларига алмашинади 
(масалан, «певец — пивец», «вода — вада», «голова»—«галава» деб 
У^плади), вокал дикцияда эса фа^ат «о» ^арфи «а» га алмаши­
нади (соловей — салавей, дорогой — дарагой).

Унли харфларни хорда иштирок этувчи хонандалардан бир хил 
ва турри талаффуз цилишни жиддий талаб килиш, хорда товушлар 
ансамблига эришншга асосий замнн яратади.

Ундаги харфлар рус ва узбек тилларида жарангли (б, в, г, д, 
ж, з, л, м, н, р, ц) эа жарангсиз (п, т, к, ф, с, ц, ш, ш, ч, х,р, х) 
талаффузга эга, Ундош товушларни хорда тез, ани^, бир вацтда 
талаффуз цилиш яхши дикция ва ритм ансамблига эришишнинг 
асосий шартидир.

1 А р т и к у л я ц и я  (лотинча articulaiio)-^
•%v
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Л, м, н, р ундош товушлари сонорли ундошлар деб хам атала- 
ди1. Бу товушлар деярлйГ унлидек куйланиши мумкин ва бу усул 
бош резонаторда товушнинг т^рри шаклланишига эришиш учун 
^улланади (ма-мэ-ми-мо-му). Куйлашдаги талаффуз нут^даги та- 
лаффуздан фарц цилади. Куйлаш дикциясининг хусуснятларини 
белгнлаб берувчи бир цатор цоидалар бор, Масалан, буринларга 
булишда ундош ^арфларнинг бир б^рин охиридан бошца бурин 
бошига кучириш ^оидасига риоя ^илиб ^ и г а н д а  бундай б^лади: 
«солн-це, солн-це встаёт, над го-рою крутой», куйлаганда эса 
«со-лнце, со-лнце вста-ёт, на-дго-ро-ю кру-то-й», «шу улур, о-зод 
Ва-тан ди-лу жо-ни-миз (^циганда), «шу у-лу-ро-зо-д Ва-та-нди- 
лу-жо-ни-миз (куйлаганда). Бундай б^рин ажратиш унлиларни 
к^проц муддатга ч^зишга, яъни ч^зиц о>{анг ташкил этишга ёр- 
дам беради.

Суз охирини талаффуз цилганда жарангли ундош товушлар 
жарангсиз товушлардек эшитилади («сад»—«сат», «остров»— 
«остроф»), «китоб»—«китоп», «авлод»—«авлот». Аниц талаффуз 
бадиий текстни тингловчига анин етказишнинг асосий шартидир. 
Лекин сузларни т^рри талаффуз цилишда орфоэпия2 з^ам му^им 
роль ^йнайди. Куйлаш вацтида ундош товушларни талаффуз ^и- 
лиш купинча н у щ  орфоэпияси талабларига, сузларни адабий та­
лаффуз цилиш цоидасига мос келади.

Демак, асарни хор билан тайёрлаш жараёнида музика билан 
бир вацтда адабий текст устида хам иш юритиш керак. Асар маз- 
мунинй чуцур англаш, асосий роясини  юзага чицариш ва уларчи 
аниц ва равшан дикция орцали тингловчиларга ифодали цилиб 
етказиш билан борлиц б^либ, асарни хор б^либ бадиий и ж р о  
этишнинг зарурий шартларидан биридир.

ХОР И Ж РО ЧИ Л И ГИ  МАЛАКАСИ

Хор ижрочидиги санъати ^зига хос б^лган хор созланиши ва 
ансамбль малакасини эгаллашни талаб цилади.

С о з л а н и ш  куйлаш жараёнида интервалларни соф интона­
ция цилишдир. Туррук хонандалик интонациясига эришиш, барча 
товушларни баландликларига цараб аник мувозанатини сацлаш 
хор садосида катта а^амиятга эга. Агар хор соф дараж ада куй- 
ламаса, асарнинг ифодали, англанган ижроси хасида ran  юритиш 
!(ийин. Хорнинг яхши созланганлиги хонандаларнинг музикавий 
ривожланганлигига, биринчи навбатда уларнинг музика ^цувига 
ва хонандалик малакаси (нафас олиш, товуш ^осил цилиш, дик­
ция) ни цанчалик узлаштирганлигига боглик;. Ундан таищари, 
уларнинг жисмоний ва эмоционал холати (чарчаганлиги, х^аяжон- 
ланишн) ва шунингдек, ижро цилинаётган асарнинг мураккаблиги 
(тесситура цийинлиги ва бошцалар) ^ам му^им роль ^йнайди.

1 С о н о р  (лотинча sonorus)— жаранглаган.
2 О р ф о э п и я  (юнонча or fo epeia)— Tfppu нутк.
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Чолру асбоблар журлигида ижро этиладиган асарларда яхши 
созланишга эришиш бирмунча енгил, журнавозлик интонацияни 
осонлаштиради. А — cappella б^либ ижро этганда тини^ созланиш­
га эришиш жуда мураккаб, чукки ^ар бир хонанда узининг лад- 
гармоник ^ис цилишнга асосланиб созланади. 4 c w y  асбоблар 
ж^рлигисиз ижрода хор цатнашчисидан $'з интонацияси софлигига 
диодат ^илишни, айни^са ривожланган гармоник уцувни талаб 
(^илади. Шу билан бир ^аторда, xycycaiH ж^рсиз хор хонанданинг 
лад ва гармоник \нс  этишини ривожлантириб, мелодик ва гармо­
ник уцувини устиришга имкон яратади, хор ансамблинй чуцурроц 
сезишга, ижрочилик савиясининг усишпга катта таъсир этади.

Хор созланшни куйчан (горизонтал), яъни хор партиясини соф 
интонация ^илиш ва гармоник (вертикал), яъни хор овозлари 
орасидаги аккорд товушларни соф интонация ^илишдан иборат. 
Хор созланишига эришиш учун хормейстерлар хор ижрочилари 
билан ишлашда интервалларни горизонтал ва вертикал интона­
ция ^илинишидан фойдаланадилар.

Хор санъатининг машэдф арбобларидан Б. Чесноков, К. Пиг- 
ров ва бош^алар мажор )(амда минор ладларини садолантириш- 
нинг муайян й^лларини топдилар. Улар а — капелла б^либ ижро 
этишда соз мувозанатини са^лашга имкон берувчи махоус тер- 
минлар ц^ллашгап. Бу терминлар погона ва интервалларни ижро 
этиш хусусиятларини: туррунлигини, мувозанатдан баландроц ёки 
пастро^ садога интилиб туришини ани^лаб беради. Л ад noFona- 
ларини интонация килиш системаси ^уйидагича: мажорнинг I по- 
ронаси доимо туррун мувозанатли садоланади, минорники эса бир
оз баландроц. Мажорнинг II погонаси баландроц, минорники — 
мажорнинг етакчи товуши б^лгани учун баланд садоланади. III 
погона лад турини белгиловчи тон булганлиги учун мажорда ^ам, 
минорда ^ам бир хил характерга эга, шу сабабдан бу погона ми- 
норда паст, мажорда баланд садоланади. Мажорнинг IV порона- 
си паст садога эга. Минорники товуш^аторнинг юцорилама ^ара- 
катида баландроц, пастлама ^аракатида пастроц садоланади. 
Мажорнинг V погонаси туррун, минорники баландроц садога эга. 
Мажорнинг VI поронаси ю^орилама ^аракатда баландроц, паст­
лама ^аракатда пастроц садолантирилади. Табиий (натурал) ми- 
норнинг пастлама ^аракатида пастро^, мелодик минорнинг юко- 
рилама ^аракатида ю^орироц садоланади. Гармоник мажорда 
эса пастро^ садоланишга зга. Мажорнинг VII погонаси мажор­
нинг етакчн товуши б^лгани сабабли жуда баланд садоланади. 
Табиий минорда пастроц, гармоник ва мелодик минорда эса ба­
ланд садога эга.

Шундай цилнб, хорда погоналар садоланиши ладнинг барча 
хусусиятларини англаш билан чамбарчас богланган.

Хор созланишининг асоси — катта секундаларни юцорига, ки- 
чик секундаларни пастга ани^ садолантириш малакасидан иборат. 
Соф кварта, квинта ва октаваларни садолантириш кийинчилик 
турдирмайди.
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Интервалларни садолантириш системаси к у й и Да г и ч а :  а ) С0Ф 
интерваллар туррун садолантирилади;

б) кичик интерваллар бир томонлама торайиш билан садолан- 
тирилади;

в) катта интерваллар бир томоклама кенгайган ^олда садо­
лантирилади;

г) кичрайтирилган интерваллар икки томонлама торайган хол* 
да садолантирилади;

д )  кенгайтирилган интерваллар икки томонлама кенгайган 
Колда садолантирилади.

Улур рус хор дирижёр» П. Г. Чесноков мажор ва минор лад- 
лари погоналарини садолантириш хусусиятларини к^рсатувчи мах- 
сус белгиларни таклиф килган:

— туррун погоналарни садолантириш;
f  — баланд садога моййл погоналарни садолантириш;
4 — паст садога мойил погоналарни садолантириш;

*
LJ —  туррун, лекин бир оз баланд садога иитилувчи поро- 

наларни садолантириш.

>№24 Погояалвр кдорига зуфп**т цилгмчдв:

Мажор

Минор

i
¥ т г

№ 25 Погоналор пастт*» хармкат щстяндя:

йМажор

Минор

-в- *К5-----------

й
Минорга Караганда мажорни садолантириш бирмуича осон, 

айни^са табиий минорни соф садолантириш мураккаброк, чунки 
тоника учтовушлнгининг товушларн садоланиш жихатидаи нотур- 
рундир.

Соф садолантириш горизонтал ва вертикал созлаш у стида пух- 
та ишлаш хор ра-\барининг диккат марказида туришн керак, чун­
ки хор коллективидагп барча килинаднган ишларнинг асосн соз 
хисобланади. Факат аник созланишга эга б^лган хор коллектпзи- 
ни юкори малакали, катта бадиий топширнкларки бажара олувчи 
коллектив деб -\исобласа б^лади.

36



nO FO H A  БАЛАНДЛИГИНИ А Н И ^Л А Ш

Амалиётда ж^рсиз хорга м^лжаллаб ёзилган асарни ижро 
этиш учун хорни аник созлашда камертоидан1 фойдаланилади. 
Хор ра^бари камертон ёрдамида хорни «созлайди», яъни хор иш- 
тирокчиларига куйлаш учун товушларнинг ан щ  баландлигини 
к^рсатади. Бунинг учун биринчи аккорднинг товушларини ёки 
тоника учтовушлигинн ю^оридан пастга ёки пастдан ю^орига 
й^налган ^олда куйлаб беради. Концерт ижросида созланиш жуда 
секин, тингловчилар эшитмайдиган даражада амалга оширилиши 
керак. J^ap бир тажрибали дирижёр ^зига цулай б^лган индиви­
дуал товуш топиш йулидан фонд ала на ди. Бошланрич дирижёр 
учун энг 1̂ улайи камертонга асосланиб осон «ля» интервали (соф 
кварта ёки соф квинта, юцори ёки пастга ^аракатда) аницланади 
ва шунга асосланиб, керакли босцнчдаги товуш ёки учтовушлик 
топилади.

~Ы~ --------- "'■MW 1- ■-------

Камертонга асосланиб «ля» товушидан ярим ёки бир тонни 
цидириш мацсадга мувофиц эмас, чунки тажрибасиз дирижёр 
учун бу интервалларни орцали аницлаши цийин*

*
АНСАМБЛЬ

Ансамбль сузи французча е$з булиб, у «биргаликда» деган 
маънони билдиради. Ансамбль музикада, балетда, архитектурада 
КУлланилади. Музикада ансамбль бир неча музикачилардан ибо- 
рат группа б^либ, биргаликда музика асарини ижро этишга мос- 
лашгандир. Ансамбль иштирокчиларинннг сонига цараб дуэт, 
трио, квартет, квинтет, секстет ва бошкажар деб номланади. Ии- 
рик ижрочп коллективлар хам ансамбль деб аталиши мумкин. 
М асалан , СССР Катта театр скриикачилар ансамбли, СССР хал^ 
ра^с ансамбли, К^изил байрокл-и Александров номидаги Совет Ар- 
миясн 1$ ш щ  ва рацс ансамоли ва бошцалар.

Хор санъатида ансамбль — айрим конандаларнинг, хор партня- 
ларининг, бутун хорнинг биргаликдаги мувозанатли садоланиши- 
днр. Бу демак, ^ар бир хонанда фа^ат уз партиясинигина эмас, 
балки бутун хорни эшита билиши ва ^з овозини умумий садога 
цуша билиши керак. Шу сабабли хор партияларининг биргалик­
даги садосидан иборат—«айрим ансамбль» («частный ансамбль») 
бутун хор иштирокидаги «умумий ансамбль»дан («обший ан­
самбль») фарц цилади.

1 К а м е р т о н  — пулатдан ясалган вилкасимон кнчик асбоб, садосн 1 ок 
та ванинг «ля» котасига тенг.
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Хор ижрочилигида бадиий ансамбль турлн айрим ансамбллар- 
дан ташкил топади:

1) динамик ансамбль — садоланиш кучига кура овозларнинг 
цушилиши;

2) ритмик Ансамбль — ижронинг ритмик бирлиги;
3) тембр анеа)Ц>ль— овозларнинг тембрига кура к$шилиши;
4) суръат ансамбли — ижронинг суръат бирлиги;
5) гармоник ансамбль — овозларнинг аккорд, .\амо.\англикда- 

ги мувозанатли садоси;
6) дикцияли ансамбль — адабий текст (матн)ни келишиб та­

лаффуз этиш;
7) интонацияли ансамбль — товуш баландлигини ани^ садо- 

лантириш.
Курсатилган ансамбллардан фйрининг бузилиши умуман хор 

садоланиши ансамблининг бузилишига олнб келади. Ягона ба- 
диий-ижрочилик ансамблига эришиш, хормейстернинг энг ^ийин 
вазифаларидан биридир.

Вокал-техник усуллар в й  малаканинг бир типда булиши, бар- 
ча асар таркиби ижросининг бирлиги, асар мазмуни в а  р о я в и й  
ниятини очиш <\а^и^ий бадний ижрочилик ансамблинн яратиш- 
нинг му^им шартларидан.

Хор садоланишида тесситура масаласи катта ахамиятга эга. 
Тесситура шароитига цараб ансамблнинг табиий ёкн сунъийлиги- 
ни пайцаш мумкнн. Тесситура шароити тахминан бир хил б?лса, 
яъни барча хор ^атнашчилари зур бермасдан паст ёки юк;ори 
куйласа, ёхуд барча овозлар Урта регистрларда б^лса, т а б и и й  
а н с а м б л ь  («е с т е с т в е н н ы й  а н с а м б л  ь») орти^ча хара- 
катсиз хосил булади.

ХАЙ РОНИ! И* # Л А Й  
(У зб е к  ХИ.1Н ц^ш иги)

т

С у н ъ и й  а н с а м б л ь  ( « и с к у с с т в е н н ы й  а н с а м б л ь » )  
овозлар хар хил тесситура шароитида б^лганда 1$лланади . У 
вацтда садоланишни меъёрнга етказиш учун овоз кучи сунъий 
б^рттирилади ёки аксинча сусайтирилади.
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A/fJIOMA
iv m m

A llegretto м.Вафоьв

Бу acap парчасига кура хор партиялари орасидаги садоланиш- 
нинг динамик тенглигига эришиш учун эркаклар овози (айницса 
тенорлар)ни сунъий бурттириб курсатиш лозим.

Х̂ ар бир асар ^з фактура баёнига (гармоник, гомофон-гармо- 
инк, полифоник) боглиц булиб, овозлар тенглигининг динамик 
нормалари бор. Мисол учун гармоник (аккордли) фактурада 
бир овоз динамик жи^атдан тенг булиши керак. Чунки фактура 
баёнида аниц ифодаланган куй б?лмай, композитор гармоник 
усулда фикр баён цилади. Гомофон-гармоник тузилишдагм асар- 
ларда овозлар жойлашишида куй (мавзу)ни бошцарувчи овозни 
ажратиб, цолганларини шу овозга б^йсундириш зарур. Полифо­
нии баёндаги асарларда эса асосий мавзу етакловчи овозларнй 
ажратнб бориш керак. Полифоник асар давомида мавзу ^ар хил 
овозга к^чиб утиши мумкин. Шу сабадан хор ра^бари овоз алма- 
шинншларни вацтида курсатиб, ажратиб бориши шарт. Агар асар 
хор ва яккахон учун мослаиган б^лса, овозларнинг бир-бирига 
нисбатан тенглиги сацланиб, яккахон овози ажралиши керак. Бу 
^олда хор яккахон овозини босиб кетмаслиги лозим. Асарни чолгу 
асбоблар ж^рлигида ижро этганда хор ва оркестр садоланиши 
бир-бирига мувофНН булиши керак.

Юкорида айтилган фикрларга я кун ясаб шуни айтиш керак- 
кн, ансамблга б^лган талаб ижро этилаётган асарнинг барча то* 
монига тегишлп ва айни^са, унинг тузилиши хусусиятлари (фак­
тура, тесситура ва бошцалар)га боклик* Бироц хор сон ва сифат 
жи.\атдан т^рри тузилгандагниа яхши ансамблга эришиш мумкин, 
яъни барча партияларда хонандалар сони тенг ва улар ансамбль 
булиб ижро этишга яхши тайёрланган бфлса, хорнинг умумий ан­
самбли ^осил цилннган деб ^исоблаш мумкин. Овозларнинг сифат 
тенглиги йуцолса, сон жихатдан камайтириш мумкин; айрим пар­
тияларда овозлари кучсиз хонандалар к$п б^лса, ижрочилар сони
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оширийади, Хар бнр хор ижрочисини яхши ривожланган ансамбль 
^иссига эга б^лиши катта а^амиятга эга, фацат шундай б^лганда- 
гина хор аксамблида юксак натижаларга эришиш мумкин.

ВОКАЛ-ХОР МАЛАКАЛАРИНИ УСТИРИШ УЧУН МАШКЛАР

Вокал-хор ижро малакпспни эгаллашда хор коллективлари 
учун махсус машцлар катта роль уйнайди. Бу маш^лар турлича 
булиб, хар хил мацсадларни кузда тутади: нафасни муста^кам- 
лаш, овозни ривожлантириш, укинг равонлигини, ^арактчанлигини 
таъминлаш, диапазонини кенгайтириш, товуш >^осил цилишда 
ягона усулнн цуллаш, соф интонацияни юзага келтириш, гармо­
ник уЦувни устнриш, дикция ани^лигигз эришиш ва бошцалар. 
Хуллас, бу машцлар хонандаларга ифодали ижронинг техник ва 
бадиий усулларинп эгаллашга ёрдам беради. Айрим маш^лар 
комплекс характерга эга булиб, турли малакаларни бараварига 
ривожлантиради. Кундалик машцлар билан шурулланилмаса асар 
ижро этишни урганиш жараёни чузилиб кетади. Машцлар музика 
материали ^амда техник вазифаларга кура пухта ва хилма-хил 
танланиши лозим. Бошланишда оддий маш^лар танлаииб, аста- 
секин мураккабига ута бориши керак. Машцлар урта динамикада 
(секик) эркин нафас алмашинишида ижро этилади.

Машрулот ёки концерт ижроси олдидан ^улланиладиган вокал- 
хор машцлари овозларни куйлашга тайёрлаш («распевание») 
дейилади. Бундай машцлар овоз аппаратларини ишга тушириш 
учун му^им а^амиятга эга. Овозларни куйлашга тайёрлаш маищ- 
лари ра^бар белгнлаган вазифага к$фа 10— 15 минут давом эта- 
ди. Овозларни куйлашга тайёрлашни чолру асбоб журлигида ва 
ж^рсиз $?тказиш мумкин. 1) Чолру асбоб ^лланилганда хонанда- 
лар учун товуш созлигини текшириб туришга имкон яратнлади;
2) Овозни куйлашга тайёрлаш чолру асбобисиз ^тказилса, хонан- 
данинг ички уцуви уткирлашади. Ма^садга цараб иккала овозни 
^ам куйлашга тайёрлашдан фойдаланиш мумкин, аммо иккинчи 
турини Kjnpoi^ ^ л л а г а н  маъ^ул.

Хор билан машрулот вокал-хор машцларидан бошланади, якун- 
ловчи репетицияда ёки концерт ижросига чицишдан олдпн овозни 
куйлашга тайёрлашдан фойдаланиш керак. Бундай тартиб хор 
цатиашчилари активлигини бирмунча оширадн. 1^уйида турли тех­
ник вазифаларга эга булган бнр неча маш^лар тавсия этилади.

N>29 1, Увлухснэ садоланишгл эришиш ('уэлуксиз нафас*):
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3« Умумий счаиг \олатигл эришиш:
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4 .  Регвстрларни бара вор лаш:

5 . Диапазонне хенгаЦтсрош:
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6*. Инточ устиаа и и; л Пи::

(ftPIOffi! ЮМ!»б*)
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АМАЛИЙ Т О Ш  И РИ К Л А Р

I. Куй и да ги асарларда нафас ва товуш й^налиш хусусиятлари- 
ни характерлаб беринг:

1) «Сайра»— М. Бурдонов цайта ишлаган;
2) А. Новиков. «Мать Олега Кошевого» («Олег Кошевойнинг 

онаси»);
3) Д. Аракишвили. «О поэте» («Шоир з ^ и д а » ) ;
4) М. Ашрафий. «Дилором» операсидан зиндондаги хор.
II. Куйидаги асарларда дикция мураккаблигиии аницланг:
1) С. Танеев. «Посмотри какая мгла» («Ажойиб суб^идам»);
2) А. Бородин. «Князь Игорь» операсидан Ярославнанинг ^из- 

лар билан са^наси;
3) Б. Умиджонов. «Лапар»;
4) «Бибигул»— М. Бурдонов тбайта ишлаган.
III. Куйидаги асарларда мелодик ва гармоник созланишки ха- 

рактерланг:
1) А. Егоров. «Песня» («КУшиц»);
2) «Море в ярости стонало» («Денгиз разабдан инграр») — 

Б. Шехтер кайта ишлаган;
3) С. Бобоев. «Ленин *аёт»;
4) М. Бурдонов. «Сари к ^ и  баланд».
IV. Куйидаги асарларда хор ансамблининг хусусиятини харак- 

терланг:
1) Л. Бетховен. «Весенний призыв» («Куклам чацириги»);
2) Б. Умиджонов. «Г^зал»;
3) С. Бобоев. «Чаман ичра»;
4) В. Шебалин. «Зимняя дорога».
V. Куйидаги мисолларда ансамблга мос б^лмаган аккордлар- 

ни ани^лаб, ансамбль ^осил цилиш й^лларини курсатинг:

ЬАИ1

А А
. А , Ализаде

a Aiodcralo

с  Ш Й - - ......  — Г =
щТ “■
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V  Б О Б

АСАРНИ ХОРГА УРГАТИШ МЕТОД И К АС И

Хор билан муваффациятли ишлаш шартларидан бири дири- 
жёрнинг ^рганилаётган асарни пухта узлаштиришидир.

Дирижёрнинг хор асари устида ишлаш жараёни ихки даврдан 
иборат:

1) олдиндан партитура билан танишиш;
2) асарни хор билан тайёрлаш.

Д И Р И Ж Ё Р Н И Н Г  ПАРТИТУРАНИ УРГАНИШ И

Партитурани урганишга киришишда дирижёр композитор ва 
текст автори ижоди билан танишмоги, кейин адабий текстни дик* 
цат билан Урганиб, тузилишини анализ цилиши керак. Бу ишлар 
амалга ошгандан cjter дирижёр партитурани ёдлаши керак. Шу- 
нингдек, фортепианода ифодали чала билиш, барча овозларни, 
Гармоник й$налишларни, хор партияларинннг му^аддимасини 
куйлай олиши ва шу кабилар талаб ^илинади. Партитуранинг 
фортепианодаги садосини хор садоланишига яцинлаштиришга ин- 
тилиш зарур: 1) бас партиясини хор асоси сифатида бир оз аж* 
ратиб чалиш; 2) барча цезура1, жумлалаштиришни бажариш, 
куйни ажратиш; 3) бомиц холда ижро эта билиш (legato), фор­
тепиано педалини чекланган \олда к^ллаш; 4) к^рсатилган дина­
мика, суръат ва бошка белгиларга риоя цилиш.

Таникли рус хор дирижёри Н. Данилин: «Дирижёр партитура­
ни кандай чалса, хор шундай куйлайди»,— деб айтган эди.

Партитура овозларини куйлаш вацтида дирижёр унинг узига 
хос томонларини батафсил ургакзди ва ижроси кийин булган 
жойларини аницлайди. Овозлар куйлагап вацтида дирижёр инто- 
нациянинг аниц ва ишончли чицишига эришмогн лозам. Кейин 
барча аккордларни вертикал ^олда ижро этиб, мураккаб цпсмла- 
рини аницлайди. Асарнинг мазмунини, асосий образлар характе- 
рини хар томонлама ^ргангандан кейки музикавий назарий цилиб, 
асарнинг шакли, лад-тоналлик ж;цатнни, ку.й ва гармоник тили- 
ни, метр-ритм тузилиши хусусиятларики, суръатини, фактурасини 
(гармоник, гомофон-гармоник, полифонии) белгилаб олади. Бун- 
дан таищари, дирижёр музикаиинг рнвожланиш йуналншини ур- 
гаииб, бутун асарнинг авж дараыасини, айрим булимлар ва айрим

1 Ц е з у р а  (юнонча caesura)— куЛларда пауза, тахтам.
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кисмларийинг авжини топиши, Динамик планини бёлгйлааш зарур. 
Сунг вокал-хор таркйбини анализ (тахлил)* яънй овозларйинг 
диагтазони ва тесситураси билан танишиши, тесситура шароитлари 
ва фактура хусусиятларига асосланиб, ансамбль турларини, нафас 
ва дикция хусусиятларини, интонация мураккабликларини, товуш 
й^налишларини аницлаши зарур. Музикавий назарий аа вокал* 
хор таркибини анализ килганДан кейин дирижёр асарнинг ижро 
этиш планини тузиши керак. Шу муносабат билан хор садолани- 
шининг музикавий ифода воситалари масаласи юзага келади: ди­
намика, агогика, безак, нюансларни бёлгилаш, жумлалаштириш, 
адабий текстнинг музика билан борланиши, дирйжёрлйк усуллари 
аа б о ш рл ар . Асарни хорга ургатишга тайёргарликнинг охирги 
погонаси хор репетиция ишларининг (машрулот) планини тузиш- 
дай иборат.

АСАРНИ ХОРГА УРГАТИШ

Асар устида ишлашни хор коллективйга асар т^ррисида уму­
мий тушунча беришдан бошлаш яхширок;. Танишишни фортепиано 
ижросида ёки граммофон ёзуви ва боища !$лланмалар орцали 
утказиш мумкин. Хорга асар т^РрйсиДа, унйнг ижро хусу^ийтлари, 
мураккаблиги т^ррисида тушунча бериш фойдалидир. Олдиндан 
хор партияларй учун ноталар тайёрланган, дирижёр томонидан 
пухта текшприлган б^лиши керак (ижрочилик белгилари, ра^ам- 
ларга б^линиши). Асарнинг дасТлабки та^лили Дирижёр ихтиё- 
рида ва асар хажмига борли^; ^рганиш бутун хор ижросида ёки 
айрим группалар, партйялар ижросида ^тказилади.

Асар у'рганиш (ижроси) аста-секин б^линма-б^лим, ^исмма- 
(\Исм, даврма-давр, жумлама-жумла, иборама-ибора олиб бори- 
ладн. ч - •

Мураккаб интонация тузилишига эга б^лган асарни ^ргаииш- 
да, яхшйси, партияларни сольфеДжиолаштиришдан бошлаб, кейин 
суз билан куйлаш мацсадга мувофицдир. Тез суръатда ёзилган 
асарларни урта, з^атто секин суръатда ^ргайилса, белгиланган 
барча мураккаб вазифаларни амалга оширишга ёрдам беради. 
Кейин аста суръатнй тезлаштира бориб, бир нечта машрулотдан 
cjHr суръатига “Гушириш лозим. Овозларни толицтирмаёлик, 
хонандалар зьтиборини аниц интонация ^илишдан Чалритмаслик 
учун асарни ^рганиш давомида баЛанд овозда ва э^рициб куй- 
лашга йул ^ й м а с л и к  зарур. Урганйш бошида асосан соф садбга 
эришишга интилиб, шу билан бир цаторда нафасни Й^лга цуйиш- 
ни, товуш з^осил ^илишни ва дикцияни бир-бирига узвий борлаш 
устида ишлаш керак. Урганишнинг охирги погонасида бадиий- 
ижрочилик вазифалари асосий урин эгаллайди.

Хор билан ишлашда раз^барнинг шахсий ижрочилик цобилияти 
катта ах.амйятга эга, йъни у фацатгина сйз орцали Тушунтирмай, 
овоз ймконларини ишга солиб, куйлаш усулларинй курсатиши 
лозим.
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Якунловчи урганиш даврида асарнинг музикавий образ ифода- 
синикг энг аник бадиий воситаларини излаш устида иш олиб бо- 
рилади. Албатта, у ёки бу ифода воситаларини танлаш тасодифий 
ёки т^сатдан б^лмайди; ^ар бир конкрет \олда музика мазмуни, 
характерига к$рй ва шу билан бирга ижрочининг эмоционал ха- 
рактери билан белгиланади1.

АМАЛИИ ТОПШ ИРИКЛАР

I. ^уйидагн асарларни урганиш учун репетиция плани тузил- 
син:

1) Вик. Калинников. «Зпма» («К,нш»);
2) П. Чесноков. «Несжатая полоса» («Урилмаган шиптоци»);
3) Б. Умиджонов. «Жангчи ^абрида»;
4) С. Юдаков. «Менинг Ватаним» кантатасидан III цисм.

ТАВСИЯ КИЛИНУВЧИ АДАБИЕТЛАР

1. Л. В, Свешников. «Хоровое пение — искусство истинно народное». М.,
1962.

2. Л. Локшии. «Выдающиеся русские хоры и дирижёры». М., 1969.
3. В. А. Гудкова. «Узбекская хоровая литература». Т., 1974.
4. П. Г. Чесноков. «Хор и управление им». М., 1952.
5. Г. Дмитриевский. «Хороведение и управление хором». М., 1957.
6. В. И. Краснощеков. «Вопросы хороведення». М., 1969.
7. К. Пирогов. «Руководство хором». М., 1964.
8. И. Левидов. «Охрана и культура детского голоса». Л ., 1939.
9. Г. Малинина. «Вокальное воспитание детей». М., 1967.
10. И. Полтавцев, М. Светозаров. «Курс чтения хоровых партитур», ч. 1, 

М., 1963.
11. Е. Гудкова, А.Васильева. «Ашула дарслиги методикаси», 1 - кием, Т.,
1963. II цисм, Т., 1973. Ч

1 Ушбу ^ л л а н м а д а  дирижёрлик асослари баёни курилмайди,
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Кириш . . *
Хор ижрочилиги музика санъати тури сифатида 
Рус хор санъати тарихидан

. . д а  хор санъатининг ривожланн'г::
У» бек истон да хор санъатининг риви*ыкаплши

! 5сб

Хорларнинг турлари ва к?риниши 
Хорнинг сон жи^атидан таркиби 
Хории са^нада жойла-штириш 
Амалий топширицлар

21 боб

Своз аппарата «а  унинг ишлаш 
'  Овоз гигиен ас и 

Амалий топШирицлар

III боб

Ххжанда овози ва унинг характеристикаси 
Тинглаш учун тавсия ^шшнадиган асарлар

IV боб

Вокал-хор мал акал ари 
Хонанданннг турнш долати 
Нафас
Товуш *осил ^илиш 
Товуш йу на лиши турлари 
Дикция . *
Хор ижрочилиги малакаси 
Погона баландлигини анодлаш 
Ансамбль . . . .
Вокал-хор малакаларини ^стириш учун машклар 
Амалий топширинлар

Асарни хорга Ургатиш методикаси 
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