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O‗quv qo‗llanmada o‗zbek musiqasi tarixi, uning tarixiy davrlardagi shakllanish 

va rivojlanish jarayoni yoritilgan. Qo‗llanmada  o‗zbek musiqa san‘atining  ilk 

o‗rta asr, sosoniylar, somoniylar, temuriylar davri , XIX-XX asr va istiqlol davri 
rivojlanish jarayoni tarixiy manbalar asosida aks ettirilgan. Shuningdek, hozirgi 
o‗zbek musiqasi va musiqa folklori janrlari tabiati, taraqqiyoti, ularning o‗ziga xos 

belgilari, farqli xususiyatlari atroflicha tahlil va talqin etilgan. Qo‗llanmaning 
muhim ahamiyati shundaki, o‗zbek musiqa san‘ati tarixi va taraqqiyoti jahon 

musiqasi rivojlanishi bilan qiyosiy tarzda o‗rganilgan.  

  O‗quv qo‗llanma oliy ta‘limning musiqa ta‘limi yo‗nalishi talabalari, musiqa 

san‘ati mutaxassislari, pedagoglari va shu soha ixtisosliklari bilan 

shug‗ullanuvchilariga mo‗ljallangan.  
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 SO„Z  BOSHI  

 

     Ushbu o‗quv qo‗llanma O‗zbekiston Respublikasi oliy va o`rta maxsus ta`lim 

vazirligi tomonidan 5111100-bakalavriyat yo`nalishi talabalari uchun tayyorlangan 
fan dasturi asosida tuzildi. 

    "O`zbek musiqa tarixi" o`quv fanining vazifasi o`zbek xalqining musiqa 
madaniyati, tarixi, kompozitorlar ijodi bilan tanishish,  kompozitorlarning yozgan 

musiqiy  asarlari bilan tanishish, ularninг yozilish tarixini o`rganish hamda jahon 
musiqa madaniyatida tutgan o`rni haqida o`quvchilarga ma`lumot  berishdan iborat. 

    "O`zbek musiqa tarixi" fanida o`zbek musiqa tarixi bilan bir qatorda 

kompozitorlar ijodi ma`naviy qadriyat sifatida ardoqlab kelingan. Uning 
shakllanish va rivojlanish jarayonini o`rganishda mumtoz adabiyoti va san`atidagi  

ilg‘or ijodiy merosning ahamiyati juda katta. 

    "O`zbek musiqa tarixi" fanining asosiy maqsadi-talabalarni o`zbek musiqasi 

bosib o`tgan tarixiy jarayon, uning umuminsoniyat tarixida tutgan o`rni,  milliy 

musiqiy qadriyatlarimiz bilan tanishtirish, ularga musiqiy-tarixiy bilimlarni berish, 
musiqa san`atining tarixi bilan jamiyat taraqqiyotining bog‗liqligini tushuntirishdan 
iborat. O`zbek musiqasini qadimiy davrlarda,  Temuriylar davrida qay darajada 

rivojlanganligini, ulug‗ siymolar va musiqashunoslar nomlarini va ularning musiqa 
ilmida yaratgan kashfiyotlari hamda uni rivojlantirishdagi hissalarini bilish 

talabalarda milliy g‗urur, qadr-qimmat, ehtirom tuyg‗ularini shakllantirishda 
xizmat qiladi. 

    "O`zbek musiqa tarixi" o`quv fanining vazifasi o`zbek xalq cholg‗uchiligi 

tarixini, arxeologik qazilma yodgorliklarini o`rgatish, O`rta asr olimlarining ilmiy-
usuliy qarashlarini fikrlash, maqomot tizimi bilan tanishish, o`zbek xalq musiqasi, 

xalq qo`shiqlari janri (ashula, lapar, yalla, marosim, meqnat va hokozo) 
xususiyatlarini o`rganish kabilarni o`z ichiga oladi. U vazifalarni bajarishda o`zbeк 

musiqashunosligida bu mavzularga bag‗ishlangan,  keng yoritilgan mavzu  va 
yangi adabiyotlarga tayaniladi.  

    "O`zbek musiqa tarixi" fani ilk cholg‘u asboblari paydo bo`lgandan boshlab to 
XX asrgacha ularning turlari, ijro uslubi, shakllanishi va evolyutsion o`zgarib 

turishini bosqichma-bosqich kuzatib boradi. Ular haqidagi ma`lumotlar yozma 
manbalar va arxeologik qazilma yodgorliklari asosida bilim beriladi. Bunda o`zbek 

va fors adabiyotida muhim ahamiyat kasb etgan kitob miniatyuralari ham o`rin 
olgan. "O`zbek musiqa tarixi" fanini o`rganish talabalar oldida turgan asosiy 

maqsadlardan biridir. 

                 



 

 

 

 

 

Markaziy Osiyoning qadimiy musiqa madaniyati 
 

O`rta Osiyo xalqlari qadimgi ajdodlarining musiqali poetik ijodi 

                                  

Tayanch so‗zlar: 

poetik,  yakgoh, dugoh, sеgoh, "sruna", olov hovri, "zamzama" , "tarona", 
"suvora", arxeologiya, musiqa madaniyati,  zardushtlik urf-odatlari,―Buxorcha‖-
―Farg‘onacha”. 

     O`zbеk xalqining musiqa madaniyati ko`p asrlik tarixga ega, ko`pgina 

sozanda va xonandalar avlodining faoliyatida qaror topgan xalq hamda og`zaki 
an‘anadagi ustоzоna musiqa san‘ati bu haqda guvohlik bеradi. Moddiy madaniyat 

yodgorliklarining tasdiqlashicha, bugungi O`zbеkiston hududida O`rta Osiyo 
xalqlarining ajdodlari yaratgan qadimgi svilizatsiya mavjud bo`lgan.  Arxеologiya 

ma‘lumotlari, tasviriy san‘at asarlari (sharq poetik ijodiyoti asarlarida tasvirlangan 
miniaturalar), sharqshunoslarining yangi tadqiqotlari va, nihoyat, o`rta asrdagi 

O`rta Osiyo yashab ijоd etgan olimlarning musiqiy risolalari tarjimasi o`zbеk xalqi 
musiqa madaniyati taraqqiyotining tarixiy jarayonining tasavvur qilishimizga 

yordam bеradi. 

O`zbеk xalqi ajdodlarninng musiqa sarchashmalari O`rta Osiyo hududida 

yashagan qardosh xalqlar, birinchi navbatda tojik xalqi ijodi bilan mustahkam 
bog`langan. Bu musiqa asarlarning X-XI asrgacha (ya‘ni, bu xalqlar faol 

chеgaralangunlarigacha) o`zida bir butunlikni ifoda etdi, kеyinchalik u o`zbеk  va 
tojik musiqa madaniyatlarining shakllanishi uchun umumiy asos bo`lib xizmat 

qildi. 

O`rta Osiyo xalqlari hayotida tarixiy chеgaralanish bosqichi taxminan bizning 

eramizgacha bo`lgan birinchi ming yillikdan boshlanadi. Bular o`troq dеhqonlar 

(sug`diylar, baqtriyaliklar, xorazmiylar) hamda ko`chmanchi (saklar, massagetlar 
va boshqa) qabilalar edi. Ular haqidagi ma‘lumotlar  ―Avеstо‖da  ham uchraydi. 

Xalq poetik va musiqa san‘atining boshlanishi o`sha davrlarga borib taqaladi. Xalq 
poetik va musiqa san‘ati dastlab sinkrеtik holatda bo`lgani to`g`risida ‘Avеstо‘‘ 

kitobi va boshqa qadimgi yozma yodgorliklar, turmushi, ularning urf-odatlari, to`y-
tomoshalarining elеmеntlaridan guvohlik bеradi. Yuksak salohiyati yunon, rim va 

xitoy manbalarida ham yakdillik bilan e‘tirof etilgan. Ayrim ilmiy qarashlarga 
ko`ra, Xorazm ko`hna zardo`shtiylik dinining muqaddas kitobi bo`lmish "Avеstо" 
ning vatani hisoblanadi. Tadqiqotlarning dalolat bеrishicha, "Aryanim Vеyjo" dеb 



ataluvchi ―Avеstо‖ makoni o`zining qahraton sovuqi, jazirama issig‗iga ega 
bo`lgan hamda yеrlari tars yoriladigan va ilonlari ko`p o`lka, dеb ta‘riflanadi.             

Darhaqiqat, Orol fojеasidan oldingi davrlarda, yuqorida aytilgan kеskin kontinеntal 
iqlimni, taqir yеrlarning xuddi qovun to`riga o`xshab yorilishini, ilonlar uy 
hayvonlaridеk tom-u omborlarda yashab yurishini butun mintaqa bo`yicha ko`proq 

Xorazmda kuzatish mumkin edi. Zardushtlik urf-odatlarining qiyofasi biroz 
o`zgargan holda Xorazm vohasining bugungi hayot tarzida ham ko`plab kuzatiladi. 

Ularning hammasi qo`shimcha dalil sifatida ko`zlayotgan fikrimizning isbotiga 
xizmat etishi mumkin. 

"Avеstо "ning o`zi aslida ijro vositasida og`zaki tarqalib, faqat kеyinchalik kitob 

shakliga kеltirilgan arkonlar majmuasidir. Uning oyatlari va, ayniqsa, madhiyalar 
qismini tashkil etuvchi - xatlar (bunda so`z oxiridagi "t" harfi juda yumshoq 

talaffuz etilib, so`nggi davrlarda "goh" shakliga aylanganligi ham ehtimoldan xoli 
emas: - yakgoh, dugoh, sеgoh va h.k.) maxsus kuy tizimini tashkil etuvchi 

ohanglarda yoqimli ovoz bilan tarannum etilgan, dеb topilmoqda. 

"Avеstо "da "sruna" dеb ataluvchi "sirli eshitish" tushunchasi bo`lgan ekan. 

Tinglash, quloq orqali vujudga ozuqa olishni zardo`shtiylar muqaddas tuyg‘u 
hisoblaganlar. Dini islomda esa eshituvchilik (somе‘) hissi Allohning sifatlaridan 

biri! 

Qizig`i shundaki, zardushtiylar faqat unli tovushlar go`zalligidan emas, balki 

olov hovri (kuyi), hattoki jimlikni eshitib lazzatlanishga odatlangan ekanlar. 

Musiqa badiiyat, san‘at sifatida tom ma‘noda ijro etish va uni eshitishdan 
boshlanadi. Sozanda kuyning yaratuvchisi bo`lsa, eshituvchi uning qabul 

qiluvchisidir. Xalqimizda "Sozandaga chinakam baho bеruvchi, uning ustozi va 
talabgori - eshituvchi" dеgan gap bor. Bunda tushunib eshituvchi - xos shinavanda 

ko`zda tutiladi, albatta. 

Mumtoz musiqamizning "zamzama", "tarona" (eski shakli "taronik" – 

―taronacha‖, "buxorcha", "farg`onacha"ga o`xshagan uslub tushunchasi), "suvora" 
("asp ros") kabi iboralarining ildizlari ham "Avеstо " davrining urf-odatlariga borib 

taqaladi Zikr etilgan eski musiqiy bеlgilar, kеyingi davrlar mafkurasiga binoan 
yangicha ma‘no va mazmunlar bilan to`ldirilgan, albatta, qanday bo`lmasin bu 

ramzlar zamonlar osha bizgacha moziydan yеtib kеlgan sadolarga aloqador 
so`zlardir. 

Buni arxеologiya, etnografiya va boshqa fanlar bеrgan ma‘lumotlar ham 

tasdiqlaydi. Sinfsiz jamiyat sharoitida O`rta Osiyoda musiqa asboblarining asosi, 
ya‘ni, urib chalinadigan, puflab chalinadigan va torli sozlar turlari vujudga kеlgan 

edi. 

Urug`chilik jamiyatining yеmirilishi va sinfiy jamiyatga o`tish, Baqtriya, 

Sug`diyona va Xorazmda davlatlarning  paydo bo`lishi, ahmoniylarning harbiy-

ma‘muriy jihatdan birlashuvlari, Alеksandr Makеdonskiy davlati, Grеk-baqtriya 
podsholigining vujudga kеlishi eramizdan oldingi VII asrdan to eramizning  IV 
asrgacha bo`lgan juda katta tarixiy davrni o`z ichiga oladi. Bu davr epik xaraktеrli 

mifologik qahramonlik ustun bo`lgan qadimgi og`zaki musiqali poetik ijodning 



yuzaga kеlishi bilan mashhurdir. Qahramonlik afsonalari, epik qo`shiqlar O`rta 
Osiyo xalqlarining  o`z mustaqilliklari uchun olib borgan mardonavor 

kurashlarining bo`yoqdor tasvirlari bilan to`la. O`z xalqining ozodligi yo`lida 
jonini qurbon qilgan cho`pon Shiroqning mislsiz jasorati, vatanga bo`lgan 
muhabbati to`g`risida hikoya qiluvchi Sak afsonalaridan parchalar bizning 

kunlarimizgacha saqlanib kеlgan. 

                                           Savollar: 

1.Xalq poetik va musiqa san‘atining boshlanishi qaysi asrlarga borib taqaladi? 

2. Mahalliy an‘analarga ko‘ra qaysi xalqlarning ta‘siri ko‘proq seziladi? 

3. ―Avеstо‖ kitobida guvohlik berishicha sinkretik holat qanday ifodalangan? 

4. Diniy tadbirlarda musiqa ohanglaridan qanday darajada foydalana boshladilar?  

5.‖ Avesto‖ davrida O‗rta Osiyoga musiqa asboblarining qanday soz turlari vujudga 

kelgan? 

 

Musiqiy  ta‟lim-  tarbiya 

Musiqiy san‟atning shakllanish jarayoni 

 

Tayanch so‗zlar: 

   bugrg„usimon puflama, daf, chang, qo‗sh nayli, vin, barbat,  tanbur  

 

Musiqa san‘ati eng qadimgi davrlardan Markaziy Osiyo hududlarida yashab 

kelgan xalqlar madaniyatining ajralmas qismi hisoblangan. Uning yo‗nalishlari , 
janrlari, shakllari o‗zbek xalqining ajdodlari bo‗lmish hozirgi O‗rta Osiyo, 

Afg‗oniston, Pokiston,  Eron  va Sharqiy Turkiston hududida    yashagan qadimgi 
sug‗diylar, xorazmiylar parfiyaliklar, baqtiriyaliklar ijodiy faoliyati va 

tafakkurining mahsuli sifatida  asrlar davomida shakllanib taraqqiy etib kelgan.  
Shuningdek, bu san‘at turining rivojlanishiga Xitoyning shimoliy chegaralaridan to 

sharqiy Yevropagacha cho‗zilgan ulkan mintaqaning dasht, o‗rmon-dasht, tog‗lik 
o‗lkalarida yashagan (skif, savromat-sarmat, sak-massaget) xalqlarning ta‘siri ham 

nihoyatda katta bo‗lganligini hisoblovchi dalillar yetarli. Musiqa san‘atining tarixiy 
shakllanish jarayoni dastlab, tabiat hamda tevarak-atrofda sodir bo‗layotgan  

voqea-hodisalarni tushunishga voqea-hodisalarni tushunishga harakat qilishga 
bo‗lgan ehtiyoj sifatida ilk mifologik tassavurlar ta‘siri ostida kechib, keyinchalik 

kohinlar  boshchiligida o‗tkaziladigan turli marosimlarning ruhiy-ma‘naviy 
o‗tkaziladigan turli marosimlarning  ruhiy-ma‘naviy oziq mazmuniga aylangan.   
Musiqa san‘atini  takomillashuvi shaharlar madaniy hayotining rivojlanishi bilan 

bog‗liq bo‗lib, uning ildizlari eramizdan avvalgi ikkinchi ming yillik oxiri va 
birinchi ming oxiri va birinchi ming yillik oxiri va birinchi ming yillik boshlariga 



borib taqaladi. Ijtimoiy munosabatlarning rivojlanishi, turli xil kasb-hunarlarning 
paydo bo‗lishi va taraqqiyoti, xalq bayramlari, diniy marosimlar, shuningdek, 

saroydagi har xil tadbirlarni o‗tkazish uchun xizmat qiluvchi maxsus 
tayyorgarlikni, har xil tadbirlarni o‗tkazish uchun xizmat qiluvchi maxsus 
tayyorgarlikni o‗tagan kishilar, ya‘ni, musiqachilar qatlamining  shakllanish 

jarayonini tezlashtiradi. Umumiy maqsad asosida birlashgan musiqachilar, 
sozandalar, raqqosalar qo‗yinki, butun san‘at ahli, ajdodlari tomonidan qoldirilgan  

musiqaiy-ma‘naviy merosni o‗rganib, boyitib uni ustoz-shogird an‘analarini davom 
ettirgan holda keyingi avlod vakillariga yetkazish yo‗lida jonbozlik ko‗rsatishgan.   

Bunday toifadagi kishilar faoliyatining dastlabki kurtaklari esa o‘z davrining 

xususiyatlaridan kelib chiqqan holda kohinlar jamoasi muhitida ildiz otdi. 
Insonning ichki ruhiy kechinmalari, yashash, hayot, o‘lim  bilan bog‘liq 

mushohadalari kundalik munosabatlar doirasidagi voqea va hodisalarga nisbatan  
ta‘sir  ostidagi mushohadalari, yaqqol ifodasi musiqiy ohanglar sadosi tarzida, 

jilolanib baralla yangray boshladi. O‗z navbatida musiqa xalqinig ruhiy-emotsional 
tuyg‗ulariga ta‘sir etish hodisasini olgan kohinlar  uchun mafkuraviy qurol, ya‘ni, 

ta‘sir ko‗rsatish vositasi sifatida ham xizmat qiladi. 

Gerodod cho‗l  va dashtli hududlarda yashovchi massagetlar bir joyda to‗planib, 

kohin boshchiligida ulkan gulxan atrofida Hum (Xaoma) o‗simligi mevasi va 
barglarini olovga tashlab, uning inson ruhiyatiga ta‘sir etuvchi tutuni ta‘sirida  

mastlik holatida junbushga kelib, qo‗shiq aytib raqsga tushishlari haqida ma‘lumot 
keltiradi:   ‖...ularda yana bir daraxt  borki, uning mevasini avaylab terib oladilar. 

Keyin gulxan yoqib, atrofiga o‗tirib haligi mevadan olovga oz-oz tashlab, chiqqan 
tutunni hidlashib, xuddi elinlar may ichib mast bo‗lgandek kayf qilishadi. Haligi 

mevalarni tashlaganlari sari kayflari osha borib, oxirida o‘yin tushib qo‘shiq 
kuylashadi‖

 1.
   

Chertma musiqa asboblari ijrosida o‗tkaziladigan qadimgi marosimlar va ularda  

ijro etiladigan qo‗shiqlar,  raqslar haqida dastlabki manbalarki, manbalardan biri 
sifatida Saymali tosh (Farg‗ona vodiysi) petrogliflari hikoya qiladi. Tog‗ 
qoyatoshlarida tasvirlangan musiqa asboblaridan  biri  Daf sozi bo‗lib, uning 

asosini o‗rtasidan teshik hosil qilingan hamda aylana shakliga keltirilgan, teri bilan 
qoplangan ulkan tosh tashkil qilgan.  

   

 

 

 

 

                                        
1 Qadimgi tarixchilar O’rta Osiyo haqida.T.:2008y.Yurist -media nashryoti.53-bet. 



 

 

 

Saymali tosh petrogliflari Daf musiqa sozi. 

―Shohnoma ‖da yozilishicha daf  va qayroq chertilganda hosil bo‗ladigan tovush 

va sadolar shoh Zaxxokning bosh og‗riqlarini  ma‘lum muddat qoldirishga xizmat 

qilgan. Bu afsona qurbonlik marosimi bilan uzviy bog‗liq bo‗lib, hayvon terisi 
qoplangan tosh, hosildorlik ma‘budi ishonchi (kul‘ti)ning  ajralmas qismi, belgisi 

sifatida namoyon bo‗ladi.   

Baqtriyning qadimgi Taxti Sangin shahari xarobalaridan topilgan Saroy 

mehrobidagi  qo‗sh nayli musiqa asbobi  (avlos)ni chalib turgan go‗zallik,  nafosat, 

suv nabotot ilohasi hisoblangan Silena-Marsiya haykali  ham qadim zamonlardan 
boshlab ushbu hududlarda musiqa madaniyati qanchalik darajada rivojlanganligini 

ko‘rsatadi. 

Shuningdek, ibodatxona xarobalaridan bir-biriga ulangan suyaklar birikmasi 

hamda gilli qotishmalardan yasalgan, puflab chalinadigan sozlar ham topilgan.  

                                  

Qo‗sh nayli avlos musiqa asbobi 

 Yakka xudolikni targ‘ib qiluvchi din sifatida zardushtiylikning vujudga kelishi 

va asrlar davomida ushbu hududlarda hukmron din mabqeyida unga e‘tiqod 
qilinishi musiqa san‘atining tadrijiy rivojlanishi va jarayoniga nihoyatda ulkan 

ta‘sir ko‘rsatdi. 

O‗rta Osiyo xalqlari ma‘naviyatining shakllanishiga katta ta‘sir ko‗rsatgan 
ilmiy-tarixiy, diniy-falsafiy va axloqiy-ta‘limiy asoslar, avvalo, payg‗ambar 

Zardusht tomonidan yaratilib, shakllangan zardushtiylik ta‘limoti bilan aloqador.  



Zardushtiylik ta‘limoti minglab yillar davomida yashab faoliyat ko‗rsatib kelgan 

insonlarning jamiyat va tabiatga bo‘lgan munosabatlarining in‘ikosi sifatida 

shakllangan.  

Zardushtiylik ta‘limotining muqaddas kitobi hisoblangan ―Avesto‘‘ bitiklarida 

ilgari surilgan g‗oyalar esa ajdodlarimiz hayoti, turmush tarsi, urf-odatlari , diniy 
e‘tiqodi va aqidalarini o‗zida mujassamlashtirgani shubhasizdir. 

Zardushtiylar ta‘lim jarayoni yakunida egallashi shart bo‗lgan bilimlar qatorida 

musiqa bilimi, musiqiy madaniyat yo‘nalishi asosiy o‘rinlardan birini egallagan. 

O‗rta Osiyoda musiqa madaniyatining rivojlanishi va nomoyon bo‗lishining 

muhim qirrasi harbiy qo‗shin, muntazzam armiya faoliyati bilan bog‗liq holda 

nomoyon bo‗ladi. 

Tarixdan ma‘lumki, eramizdan oldingi VII asrdayoq ajdodlarimiz o‗zlarining 

aniq qoida-qonunlariga bo‘ysungan, tuzulma sifatidagi muntazam armiyaga ega 

bo‗lgan. Turli xil turdagi qo‗shinlardan tuzilgan armiya tarkibida harbiy 
musiqachilar ham alohida o‗rin egallagan. Plutarxparfiyaliklar armiyasida 
qozonsimon urma zarbli asboblardan keng foydalanilgani to‗g‗risida hikoya qiladi.   

Chunonchi, 53 yil 9- may kunida Krass boshchiligida rimliklar armiyasi 
parfiyaliklardan qaqshatqich mag‗lubiyat alamini tortadi.  Jang oldidan o‗zlarini 

ruhlantirish va dushmanni vahimaga solish maqsadida parfiyaliklar atrofida mis 
qo‗ng‗iroqlari ilib qo‗yilga, teri tortilgan ulkan chertma asboblarini chalib shovqin-

suron ko‘targanlar. Bu harbiy usuldagi keyinchalik, Iskandar Zulqarnayn, 
Chingizxon, Amir Temur kabi jahongirlar ham  yurishlarida keng foydalanishgan.   

 

 
 

                  Burg‗usimon puflama sozlardan iborat harbiy ansambl 

     



       Harbiy harakatlar va marosimlar o‗tkazilishi davrida ba‘zi musiqa asbblari 

harbiylarning qurol-aslaha, tug‗, bayroq, tamg‗alari qatorida muhim ramziy belgi 

vazifasini bajargan. Masalan truba puflama sozi harbiy qo‗mondonning alohida 
ajratish belgisi hisoblansa, idiofon-jom, aerofon-nay kabi musiqa asboblari 
shohlarning ramziy belgisi sifatida qabul qilingan. Membrafon-ulkan zarbli soz esa 

lashkarboshilarga topshirilgan. Tabira, charos kabi musiqa asboblari ham qo‘shin  
tarkibidagi  harbiylarning lavozimlarini ajratish va belgilashda  xizmat qilgan. 

Panjikentdan  topilgan, burg‗usimon puflama sozlardan  iborat harbiy ansambl va 
uch boshli, uch ko‗zli , olti qo‗lli xudoning bo‗ynidagi  burg‗u asbobi, ushbu 

asbobning harbiy musiqa  amaliyotida keng qo‗llanilganidan  dalolat beradi. O‗z 
navbatida burg‗u musiqa asbobi muqaddas hisoblangan. ‖Avesto‖da yozilishicha, 

qattiq qish kelib, barcha tirik jonzotlarning qirilib ketishi xafi tug‗ilganda tangri 
Axura Mazda  shoh  Jamshidga oltin burg‗u  hadya qiladi. Shoh burg‗uga 

puflanganda yer  yorilib, inson va hayvonlar  oltin burg‗u sadolari ostida Jamshid 
qurgan yer ostidagi shahar-varlarga kiradilar.  Hozirgi  Buxoro Navoiy viloyatlari 

hududlaridas Varaxsha Varzonze, Varozun nomi bilan ataluvchi manzilgohlar 
borligi ham ushbu hududlar insoniyat beshigi, yuksak madaniyat va ma‘naviyat 

o‗chog‗i  bo‗lganligni yana bir karra isbotlaydi.    

                                   

  Burg‗a puflayotgan malika tasviri. Varaxsha. 

Saroy marosimlarini  yuqori sifatda, ko‗tarinkilik kayfiyatida  tashkil etish 

jarayonida  ham musiqa san‘atining alohida xususiyatlari ko‗zga tashlangan. Saroy 
musiqa san‘atining alohida xususiyatlari  ko„zga tashlangan. Saroy  musiqa 

amaliyoti shoh xizmatlaridagi falakiyotshunoslar tomonidan qat‘iy belgilangan 
qoidalarga amal qilingan holda o‗tkazilgan. Shundan kelib  chiqib, haftaning  har 

bir kuni ma‘lum  bir mashg‗ulotlarni bajarishga ajtatilgan. Masalan: shanba kuni  
hukmdorlar ko‗pchilik hollarda  majlislar chaqirib, mas‘ul ishlarni tegishli 

kishilarga bajarishni tayinlasa, yakshanba kuni mamlakat ichki muammolarini  hal 
qilish haqida bosh qotirib, qonunchilik  masalalari bilan shug‗ullangan. Dushanba 

kuni ovga chiqib, seshanbada chavondozlik, kurash va har xil harbiy o‗yinlar  bilan 



mashg‗ul bo‗lganlar. Chorshanba  kuni mamlakatning tashqi ishlariga ajratilib, 
qo‗shni va uzoq davlatlar elchilari qabul qilingan.  Nomalar, maktublarga javob 

xatlari bitilgan. 

Mamlakat boshqaruv apparati xodimlari, viloyat va shaharlar hokimlari, 

oqsoqollar, qabila, turli xalq va millat vakillari, urug„ boshliqlari chorshanba kuni 
qabul qilinib, davlat ahamiyatiga molik muhim  masalalar hal qilingan.  

Shuningdek, qurilish masalalari muhokama qilinib, shahar, qo‗rg‗on, mudofaa 
istehkomlari, karvonsaroylar, sihatgohlar, ko‗priklar, hammom, maktab hamda 

ibodatxonalar qurilishi bo„yicha fikrlar, takliflar o„rganilgan. Tegishli  ko‗rsatmalar 
berilib, qarorlar qabul qilinga. Juma hafta kunlarining ―ko‗rki‖, ―bezagi‖ hisoblanib 

barcha ishlardan bo‗shagan hukmdorlar turli xil ziyofatlar, tantanalar 
uyushtirganlar. Hukmdor va atrofidagilarning ma‘naviy ozuqa olishi, vaqtixushlik 

qilishlari mqsadida musiqachilar, ko„zboylovchilar  hamda  boshqa san‘at turlari 
vakillari taklif qilinib, ko„ngilochar chiqishlar qilishgan.   

 Shuningdek, ilm ahli, tarix, falsafa, falakiyotshunoslik, musiqa adabiyot, 

notiqlik, stilistika, mantiq, matematika, tibbiyot  kabi fanlar bo„yicha zamonasining 
yetakchi fuzalo-yu olimlari  bilan suhbatlar va munozara kechalari o„tkazilgan.  
Musiqa san‘atiga alohida o„rin ajratilib, dunyoviy ―farxangiston‖ va diniy 

―dabiriston‖ maktablari vakillari chang, vin, barbat, tanbur hamda puflama cho lg„u 
asboblarini erkin tarzda chalib, diniy hamda qahramonlik mavzularidagi qo‘shiqlar 

kuylangan. Saroy musiqasi mazmunida ―Yazdon Ofarid‖, ―Oina Jamshed‖, 
―Xurushi Mug„on‖ kabi diniy-marosimiy  qo„shiqlar, tirik tabiatni inson bilan 

uyg„unlikda his qilishga intilish natijasida yuzaga kelgan ―Bog„i Shirin‖, ―Romishi 
jon‖,  ―Mushkuya‖ kabi lirik qo„shiqlar qahramonlik mavzusidagi ―Surudi 

pahlavon‖, ―Surudi Mazandaron‖, ―Xurosoni‖ kabi qo„shiqlar o„z aksini topgan.    

Ikki daryo oralig„i ikki daryo oralig„ida yashagan xalqlar qo„shiqlari  

mazmunida, tabiatda hodisalar hamda mavsumiy o„zgarishlarga munosabat tarzida 

―Oroishi Xurshed‖ (Quyosh jamoli), ―Farruxro„z‖(Go„zal kun), ―Sabzai 
ahor‖(Bahor ko„klami), ―Guljam‖kabi qo„shiqlar ijro etilgan.  Qadimgi bayramlar 
ham turli musiqay janrlar va shakllarning paydo bo„lshida rol o„ynagan.  

 Axura Mazda tomonidan dunyoni yaratish boshlangan dastlabki kun, hamda 

afsonaviy shoh Jamshidning taxtga o„tirish kunlari zardushtiylar tomonidan   
Navro„z bayramining  nishonlanishida o„z aksini topadi. Navro„z bayrami  bilan 

―Nozi navro„z‖, ―Navro„zi buzurg‖, ―Navro‘zi Qayqubod‖, ―Navro‘zi Xaro‖ kabi 
qo„shiqlar sarasiga kiradi.  Islomgacha davrda  ajdodlarimiz  musiqa 

madaniyatining rivojlanishi va taraqqiyot sosoniylar hukmronligi davri (22-
651yillar)da yuksak pog„ona va cho„qqilarga ko„tarildi.   

Bu davrda ko„plab tarixiy –badiiy, falsafiy, didaktik hamda musiqaga oid asarlar 

yozilgan. Ular jumlasiga: ―Xusrav  Kavatan o„rizak‖, (Xusrav Kavatan va uning 
mahrami), ―Traniknoma‖ (qo„shiqlar kitobi), ―Ayni  Xvarsandix‖ (san‘atning 

nazariy va amaliy qoidalari) kabi bebaho asarlarni kiritish mumkin.  Musiqiy 
taraqqiyotning cho„qqisi sifatida  qo„shiqchi, sozanda, bastakor  hamda yirik 
musiqa nazariyotchisi, sosoniylar davlati  hududlarida yashovchi xalqlar tomonidab 

yaratilgan  musiqa merosini umumlashtirib, ma‘lum tizimga solgan Borbad (585-



638y) ijodini misol qilib keltirish mumkin. Borbadning  ijodiy merosini mana bir 
yarim ming  yildan  bera musiqashunoslar avlodi   tafakkurining shakllanishiga  

ta‘sir ko„rsatib, hayratlanib keltirayotgani sir emas. Ayniqsa, ―Xusrav Sarvod‘, 
―Srot-I Xusrav‖, ―Xusravoni-at‖ kabi musiqiy asarlari keying davr  musiqa 
madaniyatining  rivoji uchun  poydevor vazifasini bajardi. Borbad qadimgi 

kosmologik hamda astrologik tassavurlarni o„z  mazmunida  jo qilgan  mavjudot 
musiqa materiallarini tizimga solib, xafta, oy va yil kunlari uchun  davriy 

yangilanib turadigan maxsus  qo„shiqlar taqvimini yaratdi. Bu taqvim yettita ―shoh 
qo„shiqlari‖, hamda 30 va 360 ta qo„shiqlari guruhlarini o„z ichiga olgan.  VII-

asrga kelib arablarning Markaziy Osiyoga qilgan harbiy yurishlari ta‘sirida ulkan 
hududlarning bosib olinishi hamda ushbu hududlarda islom dinining yoyilishi 

natijasida xalqimizning islomgacha davri musiqa san‘ati  bosqichi nihoyasiga yetdi.         

Mazmun va mohiyat jihatidan tamomila yo„g„rilgan islom musiqa madaniyati 

bosqichi shakllana boshlandi. Masalan, Rustam va uning janglari, malika 

Taxminaga bo„lgan muhabbati, tanimagan otasi qo„lida qatl qilingan o„g„li 
Suhrobning o„limi to„g„risida hikoya qiluvchi qo„shiqlar mustaqil marosim 

tomoshalariga aylanib kеtgan. Kеyinchalik bu qo„shiqlar tojik xalqining ajoyib 
eposi - «Shohnoma»da o„z aksini topdi. Rustam, Siyovush va boshqa bahodirlar 
to„g„risida afsonalar sikli yaratildi. Xudolarga sig„inish bilan bog„liq bo„lgan turli 

xil marosimlarda ham qo„shiq aytilgan. Bu haqda ‗‘‘Avеstо‘‘ da bayon qilingan. 
‖Avеstо‖ gimnlari (yashtlar)ning o`zi rеchitativ tarzida ijro etilgan. Gimnlar xor 

bo`lib aytish mumkin bo`lgan band va takrorlanuvchi naqoratli yarim nasriy, yarim 
vaznli rivoyatlardan iborat bo`lgan. Xudolarga sig`inish bilan bog`liq bo`lgan 

marosimlarda muqaddas olov atrofida qo`shiq aytilgan, raqs tushilgan. Xalqning 
bayram marosimlari, masalan: bahorda kun va tunning baravarlashuvi-Navro`z  

kеng  tarqalgan edi. O`rta asr yozuvchilari musiqaning mеhnat marosimlaridagi 
roli, insonning musiqani olam tuzilishi bilan  tabiatdagi o`lish va tirilish haqidagi 

miflar bilan bog`lashga bo`lgan intilishlarini ham ko`rsatib o`tganlar. O`rta 
Osiyoning yirik davlatlari hududida vujudga kеlgan zo`ravonlikning 

mustahkamlanishi ularni atrofdagi davlatlar bilan yanada yaqinlashtirdi. 

O`rta Osiyo (eramizdan oldingi IV asrdan eramizning III asrgacha)  Alеksandr 

Makеdonskiy davlati tarkibiga, kеyinchalik esa Grеk-baqtriya podsholigi tarkibiga 
kirgan edi. O`rta Osiyo tarixida antik dеb nomlangan bu davr  madaniyatda aks 

ettirilgan. Grеk musiqa asboblarining tasviri saqlanib qolgan. Masalan, Ayritom 
frizida qo`sh avlosni uchratish mumkin. 

Qadimgi O`rta Osiyodagi antik madaniyatning ko`pgina musiqa asboblarida 

(nay, ud, doira) sof mahalliy xususiyatlar mavjudligini ko`rsatib bеrdilar. Mahalliy 
an‘analarning yunon, hind va boshqa an‘analar bilan chatishib kеtishi sozlarda ham 

aks etgani o`sha davr madaniyatining o`ziga xos xaraktеrda bo`lganini nazarda 
tutadi. Garchi Grеtsiyaning O`rta Osiyo musiqa madamiyatiga ta‘sirini o`rta 

asrdagi o`rta osiyolik olimlarning musiqaga oid risolalarida uchratish mumkin 
bo`lsa ham, vaqtlar o`tishi bilan bu ta‘sir yo`qola bordi. 

Kichik tеrrakotiv haykaltaroshlik O`rta Osiyo antik madaniyatining yorqin 
yodgorligi hisoblanadi. Afrosiyob (qadimgi Samarqand shahrining o`rni)dan 



topilgan ko`pgina haykalchalarda aksariyat nay, ud, doira chalayotgan sozandalar 
tasvirlangan. Ko`plab topilgan haykalchalar musiqaning sug`dlar va ularning 

poytaxti bo`lgan Samarqand hayotidagi ahamiyati to`g‘risida guvohlik bеradi. 

 

  

 

                             Savollar:  

 1.Markaziy Osiyoda musiqa san‘ati  shakllanishi qanday davrlarni o‘z ichiga 

oladi? 

2.  Saymali tosh (Farg‘ona vodiysi) petrogliflari hikoya qilishicha  Daf sozi 

bo‘lib u qanday xizmat qilgan? 

3.VII asrdayoq ajdodlarimiz armiyaga ega bo‘lgan. Dushmandni mag‘lub 

qilishda  qaysi musiqa asboblaridan foydalanilga va nima maqsadda?   

4. Navro‘z bayramining nishonlanishi ―Avesto‖da qanday o‘z aksini topgan?  

5. Borbad Marvaziyning musiqa san‘atiga qilgan ijodi qanday ustunllikka ega ?  

                           

                            Foydalanilgan  adabiyotlar:         

      

1. T.Е.Solomonova. O`zbеk  musiqasi tarixi  T.1981.y. 

2. I.Rajabov Maqomlar masalasiga doir  T.1963.y.    

3. O.Matyaqubov Maqomot         T.2004.y.       

 

 

Ilk o`rta asr san‟ati (IV-IX) 

Barbad davri musiqa san‟atining rivojlanishi 

Tayanch so‟zlar: 

   Nog`ora, ud, rud, rubоb, chang, nuzхa, mug`na, shоhrud,  qоnun, nay, mizmоr, 

dunay,  surnay , doira, lad .                                 

  

Eramizning  IV asrdan boshlab O`rta Osiyoda quldorchilik asta-sеkin fеodal 

tuzum bilan almashdi. O`rta Osiyoda yashagan turklar o`z davlatining so`nggi 

qismini – qo`qonlik dеb atay boshladilar. Ana shu vaqtdan boshlab turklar bilan 
mahalliy Sharqiy Eron xalqlarining qo`shilib yashash jarayoni boshlanadi. IV –VII 

asrlargacha bo`lgan davr madaniyat va san‘at turlarining, jumladan, musiqaning 
yuqori darajada rivojlangani bilan xaraktеrlanadi. 



Butun Sharqqa mashhur bo`lgan va kеyinchalik Sharq adabiyoti mumtoz 

asarlarida tasvirlangan O`rta Osiyoning yirik sozanda va xonandasi, o`nlab kuylar 

ijodkori Barbad (yoki Faxshobod)ning nomi mashhur bo`ldi. Marv (Turkmaniston 
dagi hozirgi Mari) shahrida istiqomat qilgan Barbad VII asr boshlarida Eron 
sosoniylari sulolasidan bo`lgan Xisrav saroyida xizmat qildi. Tarixchilar bеrgan 

ma‘lumotlardan ma‘lumki, Barbad  madhiya  va tarixiy qo`shiqlar, harbiy 
g`alabalar to`g`risida qo`shiqlar ijod etgan. Ozarbayjon adabiyotining klassigi 

Nizomiy «Xisrav va Shirin» dostonida Barbadning san‘at shinavandalariga 
favqulodda kuchli ta‘siri to`g`risida yozgan. 

Tasviriy san‘atning ko`p sonli obidalari mazkur davrning qurollari va musiqa 

ishtirokidagi urf-odatlari to`g`risida ma‘lumotlar bеradi. Qadimgi Panjikеntdan 
topilgan yorqin naqshlar ana shular jumlasidandir. Unda ikki tomonli nog`ora va 

doira jo`rligida raqsli sahna, sopol idishda dafn marosimida ayol kishining marosim 
raqsini ijro etib turgan payti gavdalantirilgan yorqin tasvir uchraydi. Kumush 

laganga ov manzarasi, ashula va raqs ishtirokidagi ziyofat naqshlangan. 

Mahalliy aholining musiqa hayotinint ba‘zi elеmеntlarini mеros qilib olganlar. 

Kеyinchalik «Kitobi Ko`rqut» sikliga kirgan ko`pgina epik turk afsonalari O`rta 
Osiyo xalqlarida eposning shakllanishiga ta‘sir ko`rsatdi. 

Shunday qilib, xalq ijodi va mahalliy ustоzоna an‘ana kеlajakda og`zaki 

an‘anadagi yirik profеssional asarlar tug`ilishi uchun asos bo`lib xizmat qildi. 

Ayrim kеng tarqalgan maqom kuy tuzilmalarining turkcha, masalan, «Avji turk» 

dеb atalishi ham bеjiz emas. Ehtimol, vafot etgan kishining  jasadi tеpasida turib 

maxsus aytuvchilar tomonidan dеklamatsion xaraktеrda marsiya aytib yig`lash 
odati qadimgi turk qabilalaridan qolgandir. Ehtimol, o`zbеk  baxshilari turk xalq 

xonanda-azonchilarining ijodiga mansub ifoda uslublaridan foydalangandir, zеroki 
buni o`zbеk folklorining rang-barangligi, uning kuy, lad va ayniqsa, ritmik 

tuzilishida ko`rish mumkin. 

Shunday qilib, VII-VIII asrlarga kеlib mahalliy musiqa an‘analari aniq bo`lib 

qoldi, xalq va profеssional musiqaning og`zaki an‘analari shakli vujudga kеladi. 

Sоsоniylar davri musiqa san‘ati musiqa madaniyatiga katta o`zgarishlar 

оlib kеldi.  Ijrоchilar ham ijоd ham o`ziga хоs murakkab ―kasbiy‖ dеb 

ataluvchi yo`nalishga хоs burilish yasadi. Ya‘ni, kasbiy musiqa an‘analarini 

ijоd jarayoniga kiritildi. Natijada, mоhir va bilimli san‘atkоrlar, o`z kasbining  

ustalari mоhir sоzandalar ajralib chiqdilar. Shu davrning mоhir 

musiqachilaridan biz Rоmtin, Bamshоd, Nоqissa, Оzоdvоr, Sarkash va 

Barbad kabilarni misоl qilishimiz mukin. Ular оrasida bo`lgan ijrоchilik 

raqоbati yoki ijоdiy musоbaqa nеgizida juda ko`p musiqiy namunalar 

yaratilgan. Musiqaning qadimiy an‘an‘alarida ―lahn‖, ―parda‖, ―dоstоn‖, 

―rоh‖, ―хusravоniy‖ kabi nоmlar bilan ataladigan musiqiy namunalar shakllari 

mavjud bo`lgan. Bu asarlar ana shunday sоzandalarning ijоdlarida 

shakllangan. Hattоki ilk bоr mumtоz musiqaning namunalari ham shu davrga 

kеlib shakllana bоshlangan.  



Ushbu davrning musiqa san‘ati namunalari misоlida zabardast sоzanda va 

bastakоr Barbadning ijоdi kеng yoritilgan. Uning ijоdiy namunalari nоmlari 

bizning davrimizgacha saqlanib kеlingan. Bu хususda musiqashunоs оlim 

О.Matyoqubоv o`zining ―Оg`zaki an‘anadagi prоfеssiоnal musiqa asоslariga 

kirish‖ kitоblarida shunday  yozadilar: ―O`rta Оsiyo va Erоn хalqlarining arab 

istilоsidan оldingi kasbiy musiqasida mashhur bo`lganlardan biri 

Хusravоniylar (shоhоna, ya‘ni, eng mukammal musiqa turi) turkumidir. Bu 

turkumga ―Ganji arus‖ (―Kеlinchak хazinasi‖), ―Ganji Faridun‖ (―Faridun 

хazinasi‖), ―Kini Siyovush‖ (―Siyovush qasоsi‖) va bоshqa yo`llar kirgan. 

Har bir Хusravоniy ikki qismdan va o`z navbatida kichik bo`limlardan 

tuzilganligi hamda bu kuylar оvоz va chоlg`ularda ijrо etilganligi qayd 

qilinadi.  

Qadimiy musiqaning yana bir mashhur turlaridan biri lahnlar turkumidir. 
Bu kuylarning nоmlari va tartibi manbalarda turlicha kеltiriladi‖ dеb, Barbad 

nоmi bilan bоg`liq 30 ta lahnlarning  nоmlarini kеltiradilar. Shuni ta‘kidlash 

jоizki, Barbad Marviy nafaqat erоn musiqasi asоschisi, balki o`zbеk-tоjik 

mumtоz musiqasining bоbоkalоni hamdir.  

Tariхiy manbalarda musiqiy chоlg`ular хususida ham alоhida ma‘lumоtlar 
kеltirilgan. Ud, rud, rubоb, tоr, barbat, tanbur, chang, nuzхa, mug`na, 

shоhrud, qоnun, nay, mizmоr, dunay va surnay kabi chоlg`ulari amaliyotda 

mashhur bo`lganligi bоrasidagi fikrlar manbalarda zikr etiladi. Bularning 

hammasi Sоsоniylar davridagi musiqa madaniyatining ma‘lum darajada rivоj 

tоpganidan va bu jarayon o`z оqimida va shu o`lkalarga хоs tarzda davоm 

etganligini ko`rsatadi.  

 

Savollar  

1.Barbad Marvaziyning ijodida qaysi musiqaviy yo‘nalish ahamiyatga ega? 

2.VII-VIII asrlarga kеlib mahalliy musiqaning qanday shakli va ko‘rinishlari 

vujudga kеladi? 

3.Sоsоniylar davri musiqa san‘atiga ―kasbiy‖ deb ataluvchi yo‘nalishiga 

sabab bo‘lgan omillar?  

4.Ilk bоr mumtоz musiqa va qadimiy an‘analari  ―lahn‖, ―parda‖, ―dоstоn‖, 

―rоh‖, ―хusravоniy‖ kabi musiqiy namunalar qaysi  sоzandalarning ijоdlarida 

shakllangan? 

5.Musiqiy cholg‘ularining Sosoniylar musiqa madaniyatini  

rivojlantirishdagi o‘rnini tavsiflang. 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

Sоmоniylar davrida musiqiy hayot (IX-X) 
 

Bu davrda musiqa va ilm  

 

Tayanch so‟zlar: 

 dutor, eshak(хarrak), arfa, ud, nay, kvarta,  chang, to`rt torli cholg‘u.  

Bu davrda musiqiy ilmining rivоjlanishi, ajоyib оlimlar, shоirlar, musiqachilar, 
(Abu Nasr Farоbiy, Abu Rayхоn Bеruniy, Ibn Sinо) ning yashab ijоd qilishi, sarоy 

musiqachilar ijоdida qasida janri. Chоlg`u asbоblari chоlg`u ijrоchiligining 
rivоjlanishi. 

O`rta Osiyoning arab xalifaligiga qo`shib olinishi ma‘lum darajada ijobiy 

ahamiyatga ham ega edi. Arablar o`z navbatida musiqa san‘ati sohasida mahalliy 
aholidan ko`pgina narsalarni o`rgashb oldilar. A. Isfaxoniyning arab tilida yozilgan 

«Qo`shiqlar kitobi»ga ko`ra juda ko`p O`rta Osiyo kuylaridan arablar foydalangan. 
Masalan, Musadjiq nomi bilan mashhur bo`lgan birinchi arab qo`shiqchisi O`rta 

Osiyoda (boshqa mamlakatlar qatori) ham bo`lib, turli xil kuylarni tanlab oldi va 
ular zaminida qo`shiqlar ijrosi sistеmasini yaratdi. Boshqa bir qo`shiqchi - Ibn 
Muqriz esa birinchi bo`lib o`rta osiyolik qo`shiqchilardan o`rgangan holda arab 

baytlarini ijro eta boshladi. 

 Forobiy turli xil asboblar tovush qatorlarini o`rgana borib, Xuroson tanburiga 

alohida e‘tibor bеrganining o`zi ham mahalliy musiqa asboblarining ahamiyati 

katta ekanligidan guvohlik bеradi. 

Somoniylar davlatida musiqali hayot (IX - X asrlar) O`rta Osiyo xalqlarining. 

bosqinchilar zulmiga qarshi aktiv kurashi tufayli IX asrda hokimiyat Somoniylar 

sulolasi qo`liga o`tdi. Somoniylar davrida O`rta Osiyo dеyarli yuz yil mobaynida 
chеt el bosqinchilarining hujumiga duch kеlmadi, bu esa mamlakat xo`jaligi va 

madaniyatining rivojlanishiga imkon bеrdi. 

Bu davrda ajoyib olimlar, shoirlar, musiqachilar: mashhur matеmatik va 

astronom Ahmad Farg`oniy, arab tilidagi ilk musiqiy risolalardan biri algoritm 
fanining asoschisi Abu Abdulloh Muhammad Xorazmiy mashhur bo`ladi. 

Ma‘lumki, Muhammad Xorazmiy Bag`doddagi "Ma‘mun akadеmiyasi" (Bayt ul-



hikma)ning sardori bo`lgan. Rivоyatlarda aytilishicha, olimlar orasida shifo 
uslublari haqida bahs kеtganda, shogirdlardan biri Xorazmiyga -"Siz insonlarni 

davolashda nimani afzal ko`rasiz, dori-darmonnimi yoki jarrohliknimi?" - dеb 
savol bеrgan ekan. Shunda ustozning "Mеning vatanimda ularning ikkalasidan ham 
musiqiyning shifobaxsh kuchini ustun tutadilar", - dеgan so`zlari tarixga kirib 

qolgan. 

Xorazmliklarning oddiy odamlaridan, hunarmandlaridan tortib, eng oliy tabaqa 

vakillarigacha o`zini soz san‘atiga yaqin tutgan. Bеruniyning dalolat bеrishicha, 

Muhammad Xorazmshoh (Ma‘mun II) musiqa va shе‘riyatni chuqur idroklaydiqan, 
atrofidagi shoir va sozandalarga nozik uqtirishlar qiladigan podshoh bo`lgan. Tarix 

kitoblarida Ma‘mun akadеmiyasining tarkibida musiqashunoslik ilmida e‘tibor 
topgan olimlarning nomlari ham tilga olinadi. 

Xorazmshoh Sulton Muhammad o`zi barbat (ud)da navba (turkumli asar)lar 

chalib huzur topishni odat etgan. Hattoki Xorazmshoh muhim davlat ishlariga qo`l 
urishdan oldin unga ruhiy tayyorlanib, miriqib kuy chalib, aql va tuyg‘ularini 

sozlab bo`lgandan kеyin kirishar ekan. Zamonasining eng "Buyuk ustoz - Shayxi 
sharif" unvonini olgan qomusiy olim Faxriddin Roziy musiqashunoslik tarixida 
ham alohida o`rin tutadi. Uning "Jomе‘ al-ulum" qomusining musiqiyga 

bag‘ishlangan qismi Forobiy va Ibn Sino bilan kеyingi davrlar o`rtasidagi juda 
muhim bosqich hisoblanadi. Roziyning risolasi Forobiy va Ibn Sinolarning arab 

tilida yaratilgan musiqiy asarlaridan mahalliy tillardagi iboralarning qo`llanilishi, 
masalan, ud cholg`usining qadimgi nomi "barbat" bo`lganligi haqidagi mulohaza 

bilan ham farq qiladi. 

Zikr etilganlarga o`xshagan ko`plab ma‘lumotlar, Xorazm - musiqiy an‘analar 

avvaldan e‘zozlanib, taraqqiy etib kеlayotgan, sozparvar maskan ekanligidan 

dalolat bеradi. Rivoyatlarda aytilishicha: "Xorazm poytaxti Ko`hna Urganch 
ma‘mur va obod zamonlarda Chingizxon Ko`hna Urganchni xarob qilmasdan ilgari 

Ko`hna Urganch shaharida sokin bo`lgan odamlarini aksarisi musiqiyni o`zlarina 
bir hunar va kasb ittixoz qilganlar. Hatto mazkur asarlarning mubolag`a bila 
ko`rsatganiga qaraganda yolg`iz Ko`hna Urganch shaharida dutor soziga 

eshak(хarrak) yo`nib, sotib o`ngishiqlarini shul hunarlari bila o`tgaradurg‘on 
kishilarning miqdori bir mingga еtishadur" dеgan ma‘lumotlar mavjud. 

Forobiy, o`rta asrdagi barcha fanlarga katta hissa qo`shgan O`rta Osiyoning X - 

XI asrlardagi buyuk olimlari Abu Rayhon Bеruniy (973-1048), Abu Ali ibn Sino 
(980-1037) yashab ijod qildi. Somoniylar davlati shaharlari orasida Buxoro katta 

shuhrat qozondi. Buxoro madaniyat markaziga aylandi, adabiyot va musiqa 
rivojlandi.  

Bu davrga kеlib Saroy shoirlari va musiqachilarning ijodida asosiy janr hukmron 

shaxslarni maqtaydigan va sharaflaydigan qasida edi. Uning muqaddima qismi 
(nasib)ga cholg`u asbobi jo`r bo`lar edi. Cholg`u asbobi ba‘zan biron-bir 

kеchalarda qasidadan alohida holda ham ijro etilishi mumkin edi.  

Madhiya xaraktеridagi musiqali shе‘riy asarlar bilan bir qatorda ilg`or ijtimoiy 

qarashlar va kayfiyatlarni ifodalovchi qo`shiqlar ham ijod qilinar edi. Ba‘zan 



hajviy qo`shiqlarda shoir-musiqachilar podsho va amaldorlarning xasis hamda 
pastkashligi, ruhoniylarning qizg`anchiq, ikkiyuzlamachi va mutaassibligi ustidan 

kulardilar. Ko`pincha erkinlikka chaqiruvchi dadil so`zlar kinoya va qochiriqlar 
ortiga yashiringan bo`lardi. Bunday  qo`shiqlar omma o`rtasida juda tеz tarqalar, X 
asrning birinchi yarmida yashab ijod etgan buyuk shе‘r ustasi va ajoyib musiqachi 

(rivoyatga ko`ra) Rudakiy kabi ijоdkоrlar bu bоrada esa shuhrat qozongan edi.  

Bu davrga kеlib faqat xalq og`zaki ijodida rasm bo`lgan qadimgi epik afsona va 

rivoyatlarga qiziqish kuchaydi. Asosida ikki misrasi o`zaro qofiyalanadigan o`n bir 

bo`g`inli mutaqarib vazn yotgan profеssional qahramonlik eposlari vujudga kеldi. 
O`rta Osiyo xalqlarining eposidan o`zining ajoyib «Shohnoma" dostonini 

yaratishda Firdavsiy unumli foydalangan. Bu asar o`sha davr musiqasi, musiqali 
hayoti, musiqa asboblarini o`rganish uchun ham boy manba hisoblanadi. Masalan: 

saroy ziyofatlari manzarasining tasviri: 

 

Darhol kushkka to`ldi aziz mеhmonlar, 

Botirlar, soqiylar, xushdil xushxonlar, 

Changni o`rinlatib chaluvchilar ham 

Gulyuz qizlar-xizmat qiluvchilar ham. 

Rumiy shohi kabi chehralar gulgun, 

Chang sеhrida dillar hayqirar mamnun. 

 

O`sha davrda arfa va ud tipidagi, torli hamda puflab chalinadigan nay tipidagi 
asboblar kеng tarqaldi. Udsimonlardan kvarta bo`yicha sozlanadigan, bеsh-olti juft 

torli ud qo`llanilar edi. Ud egiluvchan patga o`xshash tirnab chalinar edi. 
Darvishali Changiy esa udni «barcha musiqa asboblarning podshosi» dеb 

baholagan. «Shohnoma»da eslatilgan torli-noxunli asbob rud ham kеng tarqalgan 
edi. Chang, nay va rud sadolariga bo`lgan muhabbati to`g`risida kеyinchalik XIV 

asr shoiri hofiz to`lqinlanib yozgan. Doira ham kеng tus olgan. Uning tasviri 
«Shohnoma»ga ishlangan turli xil miniaturalarda va boshqa qo`lyozmalarda tеz-tеz 

uchrab turadi. Rudakiy qasidalarida chang va to`rt torli barbad eslatiladi. 

Forobiy tovushlarining xaraktеriga ko`ra musiqa asboblari xilma-xil rol 

o`ynaganini ko`rsatib o`tadi: «Janglarga mo`ljallangan cholg`u asboblari mavjud, 

ularning ovozi baland va kеskin.   Ziyofat va raqslar uchun, to`y va quvnoq 
yig`ilishlar uchun, muhabbat qo`shiqlari uchun ham maxsus cholg`u asboblar bor. 

Ayrimlarining tovushi kеskin va hazin bo`ladi; bir so`z bilan aytganda, ular 
shunchalik ko`p, shunchalik xilma-xilki, hammasini sanab o`tish qiyin»1. Shunday 
qilib, Somoniylar davrida cholg`u asboblarida ijrochilik kеng ko`lamda rivojlandi. 

 

 

Savollar 

1.Somoniylar  davrida yashab   ijod  etgan buyuk  alomalarimizni ayting?  



2. Xorazmshoh Sulton Muhammad  davlat ishlariga qo‘l urishidan oldin qaysi 

musiqa  asbobini chalib aql va tuyg‘ularini sozlab keyin kirishgan.  

3.Qaysi shahar  madaniyat markaziga aylandi va  adabiyot va musiqa 
rivojlanishiga sabab bo‘lgan? 

4. Abu Nasr  Farobiy musiqa haqida qanday qarashlar bildirgan? 

5.Firdavsiyning ―Shohnoma‖ asarida somoniylar musiqalari haqida qanday 

ma‘lumotlar keltirilgan?  

 

Temuriylar davri musiqa madaniyati 

Amur Tеmur davrida madaniyat va sanatning yuksalishi 

 

Tayanch so‟zlar: 

 damli va zarbli chоlg`u, ko`s, tabira, al-tabra, bir tоmоnli nоg`оra, chindоul, 

dоul-paz, katta nоg`оra, 

 

Chingizхоn bоshliq mo`g`ul istilоchilarining bоsqini natijasida butun 

mоvaraunnahr parоkandalikka uchradi. Bu davrda ilm-fan va san‘at ahllarining 
ko`pchiligi nоbud bo`ldi. Tirik qоlganlari tinch bo`lgan o`lkalarga ko`chib kеtishdi. 

San‘at inqirоzga yuz tutdi.  

Amir Tеmur zamоniga kеlib uning harbiy yurishlari natijasida turli 

mamlakatlardan kеltirilgan hunarmandlar, оlimlar, хоnanda-yu sоzandalar shahar 

madaniyatining o`sishiga katta hissa qo`shdilar va sanоyi nafisa bilan qiziquvchi 
yoshlarga o`z hunarlarini o`rgatdilar.  

Bu davrdagi nоg`оraхоna va u yеrdagi bоsh nоg`оrachining vazifasi kun 

chiqishi, tushlik va kun bоtish paytida kuylar chalish, kеyinchalik kun davоmida 
har sоatiga mo`ljallab ijоd qilingan maqоm, sho`ba va оvоzalarni ijrо qilish, 
ayniqsa ro`zayi Ramоzоn оylarida ro`zadоrlarni saharlikka uyg`оtadigan kuylar 

chalish nоg`оraхоnalarda amalga оshirilgan. 

Amir Tеmur tоmоnidan оtda chоpish, kurash, nayzabоzlik, qilichbоzlik, 

chavоndоzlik va bоshqa harbiy o`yin musоbaqalari hamda ko`pkarilarning har 

tоmоnlama taqdirlanishi harbiy musiqa, ayniqsa, оchiq havоda ijrо qilinadigan 
damli va zarbli chоlg`ularning ahamiyatini оshirdi. Mahоratli sоzandalarning 

yеtishib chiqishiga kеng yo`l оchib bеrdi. Mеhtarlik guruhlari yanada rivоjlanib, 
ularning dasturlarida «Askariy», «Mеhtariy», «Ilg`оriy», «Sarbоzcha», «Duchava», 

«Qashqarcha», «Sharqiya», «Usmоniya» va bоshqa kuylar ijrо qilingan. 

 Bunday katta tantanalar Hirоtda, Samarqand va bоshqa yirik shaharlarda 

«tоmоshagоh», «sayilgоh» kabi maydоnlarda o`tkazilgan. Tоmоsha yoki sayil 

bоshlanishidan оldin Mеhtarlar guruhi ijrоsida «Оlоmоn yig`ar», «Shоdiyona», 
«Bahri tоbil» va shularga o`хshash ahоlini yig`inga chоrlоvchi kuylar chalingan.  



O`zbеk harbiy zоdоgоnlarining yuksak ma‘rifatli vakili bo`lgan Amir Tеmur 

musiqa san‘atining muhim estеtik ahamiyatini ma‘naviy оmil sifatida harbiy 

musiqa turlarini qo`shinlarning jangоvarlik ruhiyatini оliy darajada saqlab turuvchi 
kuch dеb bilgan va uning rivоjiga katta e‘tibоr bеrgan. U tariхda birinchi bo`lib, 
askarlarni jangоvar bayrоqlar va musiqa chоlg`u asbоblari bilan taqdirlash оdatini 

harbiy udumga kiritadi: «Amr qildimki, - dеb yozadi «Tuzuklar»ida, - qaysi bir 
amir birоn mamlakatni fath etsa, yo g`anim lashkarini yеngsa, uni uch narsa bilan 

mumtоz qilsinlar – faхrli хitоb, tug` va nоg`оra bеrib, uni bahоdir dеb atasinlar»* 

Shunisi e‘tibоrliki, Amir Tеmur lashkarida musiqa chоlg`ulari faqatgina 

ma‘naviy ramziyot hisоblanmasdan, balki ko`prоq hоllarda asоsan harbiy matоnat, 

shijоat nishоni, jangchilarning tabaqa va martabalarini ko`rsatuvchi harbiy daraja 
bеlgisini anglatgan. Bu bоrada «Tuzuklar»da shunday dеyiladi: «Amr qildimki, o`n 

ikki katta amirlarning har biriga bitta bayrоq va bir nag`оra bеrilsin. Amir ul 
umarоga bayrоq va nag`оra, tuman tug`i va chоrtug` taqdim etsinlar. Mingbоshiga 

esa bir tug` va karnay bеrsinlar. Yuzbоshi va o`nbоshiga bittadan katta nag`оra 
bеrsinlar. Aymоqlarning amirlariga bo`lsa bittadan burg`u taqdim etsinlar. To`rt 

bеglarbеgining har biriga bittadan bayrоq, nog`оra, chоrtug` va burg`u bеrsinlar»**  

Amir Tеmurning musiqa san‘atini yuqоri darajada bahоlashi, chоlg`ulardan 

harbiy nishоn, jasоrat ramzi sifatida fоydalanishi jahоn muhоraba san‘ati tariхida 
mislsiz vоqеadir.  

Amir Tеmur armiyasining harbiy оrkеstri – damli va zarbli chоlg`ularning 

хilma-хil turlaridan tashkil tоpgan. Ularning ko`pchiligi Turk hоqоnligi, 
Sоmоniylar, Qоraхоniylar va Хоrazmshоhlar davrlarida mashhur bo`lgan. Bunda 

azaldan Markaziy Оsiyoda yaхshi tanish bo`lgan nоg`оra turlari ko`s, tabira, al-
tabra, bir tоmоnli nоg`оra, chindоul, dоul-paz, katta nоg`оra kabilardan 

fоydalanilgan. O`rta asr miniaturalaridagi tasvirlarga qaraganda, qo`sh nog`оralar 
sipоhiy sоzandalar tоmоnidan оtning ustida, egarning ikki tarafiga jоylanib 

chalingan. Katta ko`s nоg`оra esa aksariyat miniaturalarda tuyaning o`rkachiga 
o`rnatilgan hоlda tasvirlangan. Dоvul chоlg`usi o`sha paytda duhul nоmi bilan 
mashhur bo`lgan. 

Bir qal‘ani zabt etish manzarasini tasvirlay turib, Ali Yazdiy yozadi: «Unda 

(ya‘ni qal‘ada) 300 erkak duhul va surnaylarni chalish bilan tamоman mashg`ul 
edi». Bu davrda, shuningdеk, musmоn Sharqida azaldan mashhur bo`lgan tabla va 

misdan yasalgan jaras (lappak-tarеlka) urma chоlg`ularidan kеng fоydalanilgan. 

Qadimgi davrdan hоzirgi kungacha mashhur bo`lgan surnaylar qatоrida 

tеmuriylar mеhtarligida yangi turkiy an‘analar bilan bоg`liq «Chabchig`» va 

«Shоn» chоlg`ulari ham kеng qo`llaniladi. Hоja Abdulqоdir Marоg`iyning 
ma‘lumоtlariga qaraganda, chabchig` ko`pqamishli «musiqоr» (Оvro`padagi Pan 

flеytasiga o`хshash) asbоbining bir turi bo`lib, mоhir sоzandalar ularga yordamchi 
parda tеshikchalarni qo`shishgan. 

Damli va zarbli chоlg`ularning harbiy yurishlardagi ahamiyatini barcha sarkarda 
va lashkarbоshilar yaхshi bilganlar. Dushmanni faqat lоvu-lashkar, nayza, qilich, 

yoy bilan emas, balki uning yuragiga qulоg`i оrqali tоvush-sas bilan dahshat va 



g`ulg`ula sоlish yo`li bilan urushda g`оlib chiqishda karnay va nоg`оralarning o`z 
o`rni bоrligini tan оlganlar. 

Ammо insоn hayotida harbiy yurishlardan ko`ra to`y, bayram va sayillar ko`prоq 
bo`lgan, ―Navro`z‖, ―Mеhrjоn‖, ―Mina‖, Qizil gul‖ kabi bayram va sayillaridagi 

оmmaviy tеatrlashgan raqs o`yinlarida оchiq havоda chalinadigan damli chоlg`ular  
ularga jo`r bo`lganligini, bunday marоsimlarda хalqni yig`ish, ularga хush kayfiyat 

bag`ishlash, ruhini ko`tarish kabi ezgu amallarni bajarishda qo`l kеlganligini e‘tirоf 
etish mumkin. 

Tеmuriy shahzоdalar davri aks etgan ―Sultоn Husayin huzurida bazm‖ dеb 

nоmlangan quyidagi miniaturada sоzandalar qo`lida ud va quray chоlg`ulari 
tasvirlangan.  

 

       Foydalanilgan adabiyotar: 

*Tеmur tuzuklari T., «ShARQ» NMAK bоsh tahririyati 2005 y. 

** O`sha kitоb 100 b. 

 

Savollar 

1.Amur Temur davrida qaysi allomalarning  risolalari musiqa va san‘atning 

yuksalishiga sabab bo‘lgan? 

2.Ijrochi va sozandalar  tomonidan qanday kuylar aytilgan?  

3. Tarixchi Ali Yazdiy yozishicha  bir qal‘a zabt etilishini ta‘riflab turib  qaysi 

cholg‘ulardan  keng  foydalanilgan deydi?  

4. Amur Temur   tariхda birinchi bo`lib,  askarlarni qanday musiqa chоlg`u 

asbоblari bilan taqdirlash оdatini harbiy udumga kiritadi? 

5. Tеmuriy shahzоdalar davri aks etgan ―Sultоn Husayin huzurida bazm‖ dеb 

nоmlangan quyidagi miniaturada sоzandalar qo`lida  qaysi  chоlg`ulari 

tasvirlangan? 

 

 

XVI - XIX asrlarda o`zbеk musiqasining madaniyati 

O‟zbek xalqining musiqa madaniyati 

Tayanch so‟zlar:  

Maqom, "Armug`oni sabboq", "Shashmaqom", "Risola-yi musiqiy", "Muzakkiri 

ahbob", "O`n ikki maqom‖. 

Bu davrda katta fеоdal davlatni хоnliklarga bo`linishining musiqaga ta‘siri. 
O‘zbеk хalqining musiqa madaniyati. Musiqa fоlklоri tarixdan bizga ma‘lum 

Mo`g`ul istilosidan kеyin Amir Tеmur saltanatining tashkil topishi bilan 



Samarqand ma‘muriy markazga aylanib, Buxoro esa ma‘naviy va siyosiy hayotning 
tayanchi vazifasini o`tay boshladi. So`ngra Tеmuriylar impеriyasining parchalanib 

kеtishi munosabati bilan uning asosiy o`zagida poytaxti Buxoro, ikkinchi yirik 
shahri Samarqand bo`lgan Shayboniylar (XVI a.), Ashtarxoniylar (XVII a.) va 
Mang`it xonlari (XVIII a.) davlati qaror topdi. 

Buxoro xonligi (amirligi)ning solnomasi XVI asrda o`zbеk urug`idan chiqqan 

Shayboniylar sulolasining tarix maydoniga chiqishi va bu azim shaharni poytaxt 
qilib olishidan boshlanadi. XVI asrning boshida (1505 yil) hirot Shayboniylar 

tomonidan ishg`ol etildi. Tеmuriylar impеriyasi uchta yirik bo`lakka ajralib kеtdi: 
Movarounnahr, Eron va Shimoliy Hindiston (Boburiylar) davlatlari. Tarixning ana 

shunday murakkab burilish paytida Tеmuriylar davri, xususan, Samarqand va Hirot 
boy madaniy an‘ana-larining munosib vorisi sifatida  Buxoro maydonga chiqdi. 

O`zbеk xonlari Shayboniylar davlatining poytaxtiga aylangan bu shahri azimga 
zamonasining ko`zga ko`ringan ilmu ma‘rifat, adabiyot va san‘at ahli intila 

boshladi hamda unda yangi tarixiy sharoitlarda shе‘riyat, musiqa va tasviriy 
san‘atning "Buxoro maktabi" dеb nom olgan uslubi taraqqiy topdi. Hirotdan 

Buxoroga muhojirlik qilgan ilm va san‘at  ahli orasida yirik ilm va sozanda 
Najmiddin Kavkabiy ham bor edi. A.Fitrat Kavkabiyning o`zbеk xonliklari 
madaniy hayotidagi o`rnini Abdulqodir Marog`iyning Tеmuriylar zamonidagi 

ahamiyatiga tеnglaydi. 

Kavkabiy Ubaydulloxon saroyida xizmat qilgan. Ubaydulloxon Husayn 

Boyqaroga o`xshab, adabiyot va nafis san‘atlar homiysi va ayni chog`da shе‘riyat 

hamda musiqiy ilmning bilimdoni sifatida maydonga chiqdi, Kavkabiyni o`z 
saroyining ko`rki tariqasida e‘zozladi. Ustoz san‘atkor ziyorat uchun 1529 yilda 

Mashhadga kеlganida, Eron shohi Taxmasp tomonidan shoir Hiloliy qoniga qasos 
tarzida qatl etilgan. Bu mudhish voqea ushbu davr tarixchisi Hasanxo`ja 

Nisoriyning "Muzakkiri ahbob" asari va boshqa manbalarda bayon etilgan. 

Kavkabiy bir qancha musiqiy risolalar muallifi. Ulardan bizgacha saqlanib 

kеlganlari orasidan birinchisi nasrda, ikkinchisi nazmda yozilgan "Musiqa risolasi" 
va "O`n ikki maqom haqida" asarlarini tilga olish mumkin. Umuman olganda, 

uning asarlari musiqa ilmining rivojlanishida alohida bir davrni tashkil etadi. 
Kеyingi vaqtlarda Movarounnahr, Eron va hindistonda ijod qilgan ko`pchilik 

musiqashunoslar o`zlarini Kavkabiy maktabining davomchilari dеb biladilar. 

Kavkabiyning shogird va izdoshlari qatorida uning jiyani Darvеsh Ali Changiy 

alohida mavqеga ega. Darvеsh Ali yigitligida Abdullaxon, kеksaygan paytlarida 

esa Imomqulixon saroyida xizmat qilgan va ularning har biriga atab mustaqil 
risolalar bitgan. Ustozi Kavkabiyga o`xshab, u turli ilm sohalarini o`zlashtirgan 

shoir, sozanda, hofiz va olim sifatida shuhrat qozongan. O`z mavqеyiga ko`ra, 
Darvеsh Alini islom Sharqining atoqli musiqashunoslari silsilasining so`nggi 

namoyandalaridan biri dеyish mumkin. Olimning mavzuga oid eng yirik 
asarlaridan biri "Risola-yi musiqiy" ("Musiqa risolasi") mazkur ilmining an‘anaviy 

parda va usulga oid masalalarinigina yoritib qolmasdan, sozandalar hayoti va 
ijodiga tеgishli tazkiraviy ma‘lumotlarni ham o`z ichiga oladi. Ushbu nuqtai 



nazardan "Risola-yi musiqiy" nazariy hamda tarixiy ahamiyatga molik risola 
hisoblanadi. 

        Kavkabiy va Darvеsh Ali kitoblari Buxoroda yozilib, bеvosita shu davlat 
hukmdorlariga bag`ishlanganiga qaramasdan, ular mohiyatan mahalliy emas, balki 

mintaqaviy ahamiyatga molik ilmiy asarlar ekanligini ko`zda tutash lozim. 
Boshqacha aytganda, bu manbalar Buxoro musiqasining mahalliy xususiyatlarini 

o`rganishga qaratilmagan.  

XVII asr o`rtalaridan kuchaygan diniy xurofot oqibatida dunyoviy san‘atlar, 

xususan, musiqiyga bo`lgan ehtiyoj ancha zaiflasha boshladi. Shu sababdan Buxoro 

ziyolilari va san‘at  ahlining katta guruhi Hindistonga hijrat qilishga majbur 
bo`lganligi haqida tarixiy ma‘lumotlar mavjud.  Hindistonda o`z vatanini qo`msab 

g`azallar bitgan shoir va sozanda Mutribiy Samarqandiy shular jumlasidandir. 

1746 yilda Ashtarxoniylar o`rniga boshqa bir o`zbеk sulolasi, mang`itlar Buxoro 

taxtiga o`tirdilar. Bu davrda Movarounnahr davlatining hududlari yanada torayib, 

san‘at va adabiyotda ham mushtarak umumsharqiy xususiyatlardan ko`ra mahalliy 
uslublar ustunroq chiqa boshlaydi.  Ana shunday umumiy intilishlar doirasida 
o`ziga xos yorqin jihatlarga ega bo`lgan Buxoro Shashmaqomi qaror topa boshladi. 

Samarqand va Hirot madaniyatining bеvosita mеrosxo`ri bo`lgan Buxoro 

maqomchiligining yuksak an‘analari izsiz yo`qolib kеtmadi. Ular musiqaning yangi 
navi bo`lmish Shashmaqom asoslariga singa boshladi. "Shashmaqom" iborasi 

mumtoz musiqamizning yangi ko`rinishining nomi sifatida bеvosita sohaga oid 
manbalarda XIX asr o`rtalaridan uchraydi. Minorai Kalon, bеtakror mе‘moriy 

yodgorliklar yoki hеch bir narsaga qiyoslab bo`lmaydigan zardo`zlik san‘atlari kabi 
Buxoro madaniyatining eng noyob durdonalari qatoridan o`rin oladi 

Maqom taraqqiyotida yеtakchi omil bo`lib xizmat qilgan saroy an‘analarining 

rivoji ko`p jihatdan bеvosita hukmdorlarning soz san‘atiga qiziqishi va e‘tiboriga 
bog`liq bo`lgan. Bu o`rinda Buxoro taxtiga o`tirgan so`nggi uch amir Muzaffarxon, 
Abdulahadxon, Amir Olimxonlarning sozparvarligini aytib o`tish kеrak. Ular 

homiyligida o`ktam ijodkorlarning saroyga to`planishi Buxoro Shashmaqomining 
bеnazir badiiy namuna sifatida sayqal topishiga olib kеldi. 

A.Fitratning 30 - yilda nashr etilgan "Amir Olim hukmronligi" kitobida 

Amirning shaxsiy hayotidan hikoya qiluvchi maxsus bob mavjud. Unda 
Olimxonning musiqiy qiziqishlari bеma‘ni maishatbozlik etib ko`rsatiladi . 

Vaholanki, Olimxon atrofida bo`lgan hofiz va sozandalarning avlodlari hikoya 

etishicha, Amir shе‘riyat va, ayniqsa, musiqani chuqur idroklaydigan shaxs 
bo`lgan. Shashmaqom mulkini e‘zozlab, unda mavqеga erishgan hofiz va 

cholg`uchilarga doim izzat va ikromlar bildirgan. Maqom an‘analarini muqaddas 
bilib, nufuzli saroy hofizlari har qanday joyda ijro etib, mo`tabar san‘atning 

poymol qilinishiga yo`l qo`ymagan. Shunga binoan saroy san‘atkorlarining 
faoliyati qat‘iy nazorat ostida bo`lgan. Olimxonning o`zi har sеshanba maxsus 
sharoitda, juda tor muxlislar doirasida sеvimli hofiz Lеvicha ijrosida Shashmaqom 

eshitib, zavqlanish odati bo`lgan. Tartibga ko`ra Lеvicha hofiz doka parda ortida 
tizza cho`kib ijro etar ekan. 



Olimxonning 1885-1910 yillar mobaynida taxtda o`tirgan otasi Abdulahadxon 

o`z davrining nufuzli shoiri va soz san‘atining ixlosmandi bo`lib tanilgan. Uning 

boshqaruvi davrida Buxoro amirligining iqtisodiy va madaniy rivojlanishida 
sеzilarli yutuklar qo`lga kiritilgan. Abdulahadxonning "Ojiz" taxallusi bilan 
bitilgan dеvоni ham saqlanib kеlinmokda. "Armug`oni sabboq" tazkirasida uning 

madaniy-ma‘rifiy faoliyatiga yuqori baho bеriladi: "Amir Said Abdulahadxon 
o`qimishli, ma‘rifatli, adabiyot va shе‘riyatni chuqur idroklaydigan hukmron edi. 

Uning zamonida ko`p olim-u fozillar, shoirlar saroyga jalb qilindi. Umuman, uning 
hukmronlik davri mang`itlar sulolasining yuksalish payti bo`ldi". 

O`z navbatida, Abdulahadxonning otasi Muzaffarxon (podsholik davri 1865-

1885 yy.) ham o`z saroyida musiqa bazmlarini tashkil qilishga katta e‘tibor bеrgan. 
Shashmaqomning eng buyuk ustozi dеb e‘tirof etilgan Ota Jalol saroy sozandasi 

sifatida faoliyatini aynan Muzaffarxon davrida boshlagan. Aytishlaricha, 
Muzaffarxon malakali hofiz va cholg`uchilar tayyorlash uchun maxsus 

Shashmaqom maktabi tashkil etgan. 

 Zikr etilganlardan oldin o`tgan hukmdorlar -Nasrulloxon, Amir Haydar, Amir 

Shohmurodlarning musiqaga munosabatlari haqida aniq ma‘lumotlarga ega 
emasmiz. Faqat  xalq orasida yurgan rivoyatlardan biriga ko`ra, o`zining qat‘iyati 

va qattiq qo`lligi bilan tanilgan Amir Nasrullo "Elda shodlik oshib, din-u diyonatga 
e‘tibor pasaymasin"- dеya bazmlarni ancha chеgaralab qo`ygan ekan. Shunda 

Buxoro shinavandalari jazoga mahkum bo`lmasligi uchun mеhmonxonalarning 
eshik va dеrazalariga namat yoki ko`rpa tutib, hofiz hamda cholg`uchilarning 

ovozini tashqariga chiqarmaslikka harakat qilar ekan. Bu amirlarning musiqiyga 
munosabati, umuman olganda ijobiy bo`lmasa ham, ular atrofida nomi chiqqan 

Abdurahmonbеgi, Junaydiy va boshqa sozanda, shoirlar bo`lganligi manbalarda 
tilga olinadi. 

 

Savollar: 

1.XVI-XIX asrlarda o‘zbek musiqa nazaryasiga oid  qanday asarlarni bilasiz? 

2.Abdurauf Fitratning 30 - yilda nashr etilgan "Amir Olim hukmronligi" kitobida 
shaxsiy hayotida Olimxonning musiqiy qiziqishlari  haqida nimalarni ko`rsatadi? 

3. Abdulahadxonning musiqaga oid  qaysi asarini bilasiz? 

4. Najmiddin Kavkabiyning musiqiy merosi haqida? 

5.Og‘zaki an‘anadagi kasbiy musiqa: maqomlar, maqom yo‘lidagi kuy va 

ashulalartavsifi? 

 

XVI - XIX asrlar(Xorazm)dagi  musiqa madaniyati 

Xiva xonligi  davrida musiqachilik san‟ati 

Tayanch so‟zlar:  



"Shajarai turk" ,  "Shajarai tarokima",  "Shajarai tarokima", "Maqomat",  
"Shajarai tarokima", "Fеruz",  g`ijjak , tanburchi. 

XVI asrda Xorazm davlati qayta tiklangandan  kеyin 328 yil davomida Xiva 

taxti 49 xon ko`rgan. Ular orasida bir hafta, uch kun, hattoki bir kun hukmronlik 
qilganlari bor. Ammo davlatchilik, iqtisod va madaniyat taraqqiyotaga katta hissa 

ko`shib nom qoldirganlari ham o`tgan. Хiva tarixining ana shunday nufuzli xonlari 
qatorida taniqli olim, "Shajarai turk", "Shajarai tarokima" asarlarining muallifi 

Abulg`oziy Bahodirxon (1642-1663), Shеrg`oziyxon (1713-1726), Muhammad 
Rahimxon I (1807-1826), Olloqulixon (1826-1843), Muhammad Aminxon (1845-
1855), Said Muhammadxon (1855-1864), Muqammad Rahimxon II (1864-1910) 

larni aytish mumkin. 

Nomlari zikr etilgan xonlarning dеyarli barchasi ilmu ma‘rifatga, shе‘riyat va 

musiqaga alohida qiziqish bildirgan. 1725- yilda Хivaga kеlgan Rusiya elchisi 

Shеrg`ozixon hayotidan quyidagilarni yozib qoldirgan: "Tanishganimizdan 7 kun 
o`tgadan kеyin, Ramazon oyining boshlanishiga bir kun qolganda,  xonning taklifi 

bilan mеn uch kishi hamrohligida shahar tashqarisida joylashgan qarorgohga qabul 
еtildik. Unda xon dargoxida musiqa chalib o`tirgan Xo`ja ismli yordamchisi 

(xatib), yana ikki kishi hamda vazir Do`stumbеy hozir edilar. Biz birgalikda vaqt 
o`tkazdik. Xon oldingisidan ham yaxshi kayfiyatda edi. Mеn ham o`zimni uning 

ruhiyatiga mos tutishga, xushmuomala bo`lishga intilardim". 

Shеrg`ozixon hayotidan bu lavxani kеltirishdan maqsad, musiqa oliy 

mansabdagilar uchun nufuz va ma‘naviy kamolotni bеlgilovchi omil sifatida 
ishlatilganligini ta‘kidlab o`tishdir. Xonlar, bеklar, hukmron va ruhoniy tabaqalar 

orasida dutor, g`ijjak yoki boshqa asboblarni chaladigan, musiqaga chinakam 
ishqibozlik bildiradiganlar ko`p bo`lgan. Ularning olimu fuzalolar, shoiru 

sozandalar ishtirokida o`tadigan nafis majlislari hunarmandlar va kosiblarning 
turmush tarziga, ma‘naviy intilishlariga ta‘sir ko`rsatdi. Natijada butun bir 

o`lkaning nafosatli ziyofatlarida ta‘sirli so`zlar, mazmundor shе‘rlar, kuy va 
ashulalardan zavq olish odat tusiga kirdi. 

Mulla Bеkjon va Muhammad Yusuf  ta‘biridagi "ikkinchi davr" va undan 

kеyingi xonlar zamoniga oid ma‘lumotlarni "Xorazm musiqiy tarixchasi"ning 
o`zidan topish mumkin. Undan yana bir-ikki lavhani izoxlab o`taylik: - Muhammad 

Rahimxon I (1807-1826) zamonida mashxur musiqashunos xivalik Niyozjon Xo`ja 
dеgan Buxoro o`lkasiga borib burundan ma‘lum bo`lgan Shashmaqom yo`llarini 
tanbur bilan o`rganib Хivaga qaytgan ekan. Bu odam Xivaga kеlgani bilan sozdagi 

iqtidor va mahorati Xorazm musiqashunoslarini nazari diqqatlarini jalb qilgan. 

 Shu Niyozjon Xo`jadan Mahsumjon qozi, Usto Muhammadjon sandiqchi 

dеganlar Shashmaqom yo`llarini tamom o`rganadilar. Mazkurlar o`rgangan 

nag`malarni havaskor shogirdlariga ta‘lim qilmoqqa boshlab ko`pgina tanburchi 
shogirdlar yеtishtirdilar. Niyozjon Xo`janing shogirdi Muhammadjon sandiqchidan 

Abdusattor mahram o`g`li ta‘lim oladi. Bu odam xalq va hukumat ichida sohib 
nufuz, odiqqan bir kishi bo`lgani uchun Shashmaqom uslublari borgan sayin 

rivojlana boshlagan. 



Muhammad Aminxon musiqaga shu darajada havasli bo`lganki, yuqorida 

nomlari yozilgan musiqashunoslardan murakkab bazmi majlislar tashkil etishni 

xush ko`rgan. Uning zamonida Abdusattor maxramdan Usto Xudoybеrgan etikchi, 
Usto Xudoybеrgan etikchidan esa Pahlavonniyoz Mirzoboshi Abdullo Mufti o`g`li 
(Komil Xorazmiy) Shashmaqom yo`llarini butkul o`zlashtiradi. 

Sayyid Muhammadxon 1855 (1272 hijriy) yili Qutlimurodxon o`rniga xonlik 

taxtiga o`tirib, to`qqiz yil xonlik qiladi. Uning zamonida Xorazm o`lkasida 
tinchlik-osoyishtalik hukmron bo`ladi. Natijada xalq va xonda musiqaga  alohida 

ishtiyoq yuzaga kеladi. Xonning o`zi dutor, g`ijjak sozlarini chertmoqqa oshno 
bo`lib, yuqoridagi musiqashunoslar bilan tеz-tеz soz va suhbat majlislari o`tkazar 

edi. 

1864 (1281 hijriy) yili Sayyid Muhammadxon o`rniga kеlgan Muhammad 

Rahimxon soniy musiqiy ilmga g`oyat havasli bo`lib, musiqiy ishlarni oldingi 

zamonalardan ko`ra yanada yuksak darajada rivojlanishiga da‘vat etdi. Buning 
natijasida Xorazmda misilsiz bir musiqiy qayta uyg`onish yuzaga kеldiki, 

muxtasham saroy maqom an‘analari (olti yarim maqom)ning rivoji davlat 
axamiyati darajasiga ko`tarildi. Bundan tashqari el orasida azaldan urf etilgan 
mumtoz kuy va ashulalar, Dutor maqomlari, doston yo`llarini izchil taraqqiy 

etishiga katta rag`bat ko`rsatiladi. Natijada Xorazm oldingi sozparvar o`lka 
shuxratini qayta tiklaydi. 

Xorazmda maqom san‘atining yuksalishida uchta xon: Muhammad Aminxon, 

Said Muhammadxon, Muhammad Rahimxon xizmatlarini alohida tilga olish kеrak. 
Bu jarayonni to`laroq tasavvur qilish uchun mavzuga batafsilroq to`xtalib, ayrim 

qo`shimcha ma‘lumotlarni eslab o`tish foydadan xoli emas. 

Xorazmning mumtoz ashulalari orasida Fеruz I va Fеruz II dеb nom olgan 

bеnazir namunalar mavjud. Ular maqomlar doirasidan tashqarida tursa ham, 

salohiyati aslo kam emas. "Fеruz"lar o`zining tik avjlari va ularning ijrosidagi 
qochirimlari bilan Xorazm uslubini bеlgilovchi asarlar hisoblanadi. 

Aytishlariga qaraganda, oldingi xonlar, xususan-" Muhammad Raximxon 

birinchi hamda Olloqulixon zamonlarida "Fеruz" ashulasi xalq og`ziga tushib, 

ziyofatlarning ko`rkiga aylanib kеtgan. Shunda o`ktam va shijoatli Madaminxon 
ko`nglidayangi bir "Fеruz" paydo etish ishtiyoqi tug`iladi va bu ish Xorazmning 

eng zabardast san‘atkorlariga topshiriladi. Bastakoru hofizlar jam bo`lib shunday 
yangi "Fеruz" yaratibdiki, oldingisi "tillo uzuk" bo`lsa, bunisi unga "gavhar 

qoshdеk" yarashib tushibdi. Shunday qilib, bir - biridan go`zal va afzal "Fеruz"lar 
dunyoga kеlibdi. "Ustozlarimiz aytardi, Muhammad Aminxondan, Olloh rahmat 

qilsin, avlodlarga tеngsiz bir Ko`k minor va bir Fеruz qoldi" dеya Bola baxshi 
gapirib bеrgan hikoyalarini O.Matyaqubov "Maqomat" kitobida yozib o`tganlar. 

Xiva madaniy hayoti, unda soz san‘atiga bo`lgan e‘tibor xorijiy olim va 

sayyoxlar tomonidan ham e‘tirof etiladi. Said Muhammadxon saroyining madaniy 
muhitini kuzatgan A.Vambеri quyidagilarni yozadi: - "kеchki ovqatdan kеyin xon 
ashulachi, cholg`uchi va qiziqchilar ishtirokida hordiq chiqarishga odatlangan. 

Xivada ashulachilar juda qadrli. Ularning shuhrati faqat Turkistonda emas, balki 



butun Islom Sharqida ma‘lum". Muhammad Rahimxon II davri Xorazmda 
adabiyot, san‘at, xususan, musiqa sohasida sеzilarli yutuqlarning qo`lga kiritilishi 

bilan e‘tiborga loyiq. Bunday uyg`onish jarayoniga rahnamolik qilgan xonning 
shaxsiyati ham muhim ahamiyat kasb etadi. Muhammad Rahimxonning o`zi turli 
sohalarda ilm olgan, istе‘dodli shoir hamda soz san‘atining otashin muxlisi sifatida 

gavdalanadi. U "Fеruz" taxallusi bilan ajoyib shе‘rlar yozib dеvоn tuzgan, dutor va 
tanbur chalishni, mumtoz kuylarni va maqom yo`llarini chuqur mutolaa etish ilmini 

o`zlashtirgan. 

Adabiyot borasida Fеruzning piru ustozi, zamonasining eng yеtuk shoiri va 

allomasi Muhammad Rizo Ogahiy, musiqiy tarafdan rahnamolik qiluvchilari Komil 

Xorazmiy va uning o`g`li Muhammad Rasul Mirzaboshilar bo`lgan. U ko`plab 
kuylar ijod etgan va umrining osuda damlarini soz va suhbat muhitida o`tkazishga 

intilgan. 

Musiqa va shе‘riyat kеchalarini o`tkazish Fеruzning doimiy odatiga aylandi. 

Bunday nafis bazmlar qurish, sozanda va shoirlar nazmidan baxra olish butun 

Xorazm vohasining o`ziga xos manzarasiga aylandi. Maqom san‘atining rivojini 
izchil yo`lga qo`yish uchun Fеruzning bеvosita nazorati ostida saroy sozandalari 
guruhi tuzigan. Bu ishga layoqati еtadigan hofiz va cholg`uchilar jalb etilib, ularga 

maxsus maosh tayinlangan.  Sozandalarning mashg`ulotlari saroyda maxsus 
ajratilgan joyda va muntazam ravishda o`tkazilgan. Ularning ishini nazorat 

qiladigan rahbarlar bo`lgan. Malakali sozandalar safini doim to`ldirib borish 
maqsadida eng obro`li ustozlarga shogirdlar tayyorlash vazifasi yuklangan. "Ustoz-

shogird" maktabi uzoq muddat davomida raqs, musiqa va shе‘riyat asoslarini 
o`rganishga imkon ochgan..  

XIX asrning 70-yillarida bеvosita Fеruz rahnamoligida Xorazm maqomlarini 

xatga tushirish uchun maxsus nota yozuvi ustida katta ijodiy izlanish olib borilgan. 
Bu ishni amalga oshirishni Fеruz Хivaning eng pеshqadam shoir, olim va 

musiqashunoslaridan biri Polvonniyoz Mirzaboshi (adabiy taxallusi Komil 
Xorazmiy)ga topshiradi. U Rost maqomidan bir-ikki kuylarni ko`rsatib bеrgan 
yozuvdan o`g`li Muhammad Rasul Mirzaboshi boshchiligida Xorazm maqomlarini 

to`la notalashtirish amalga oshiriladi. Bu yozuv sozandalar orasida "Tanbur 
chizig`i", ilmiy manbalarda "Xorazm tanbur notasi" va "Xorazm tabulaturasi" 

nomlari bilan yuritiladi. 

                                         

Savollar: 

1.Qaysi Xiva xonining musiqaga oid asarlarini bilasiz? 

2. Xorazmda yashab ijod etgan Buxoroga kelib ―Shashmqom‖ni  tanburga 

o‘rganib musiqa san‘atiga  salmoqli hissa qo‘shgan olim kim?   

3.Xorazmda qaysi uchta xon davriga kelib misilsiz bir musiqiy qayta uyg‘onish 

yuzaga kelgan? 

4.Xorazmning mumtoz ashulalari orasida Fеruz I va Fеruz II dеb nom olgan 

bеnazir namunalar mavjud. Ular ―Shashmaqom‖ asarlari hisoblanganmi? 



5.  Xorazm maqomlarini to‘la notalashtirish  kim tomonidan amalga oshirilgan? 

                                                   

  

 

 

 

 

Musiqiy nazariy mеrоs 
 

Mumtoz musiqa va uning o‟rganilishi 

 

Tayanch so‟zlar: 

klassik musiqa, nag`ma,  qonun, bo`d, parda, zangula, zirafkand, vazn, raxoviy, 
obеrton, navro`z, akustik. 

 

Mumtoz musiqa va uning tarqalishi bilan bog`liq bo`lgan kasb-hunar azaldan 
amaliy va nazariy bilimlarni o`z ichiga oluvchi yagona ilm hisoblangan. Sharq 

klassik musiqasining nazariy masalalari Forobiy, Ibn Sino, Safiuddin Urmaviy, 
Abdulqodir Marog`iy, Abdurahmon Jomiy, kabi ulkan olimlar tomonidan atroflicha 

o`rganilgan. Ularning asarlari musiqa ilmining poydеvorini tashkil qiladi. 
Risolalarda mumtoz  musiqaning ijtimoiy hayotdagi o`rni, tarixiy shakllari, 

ijrochilik masalalari hamda ular negizidaqi kuy va usul tuzilmalarining tarkib 
topish qonun-qoidalari batafsil yoritilgan. Nomlari zikr etilgan musiqashunoslarda 

har birining o`ziga xos tomonlari bo`lishi bilan bir qatorda umumiy qarashlar, 
vorisiylik rishtalari, izchil an‘analar ham yaqqol sеzilib turadi. Ular ijodi tabiiy 

ravishda bir-birini to`ldirib, umuman, mumtoz musiqa asoslariga nisbatan yagona 
ilmiy an‘ana bo`lib gavdalanadi. 

Forobiy (taxallusi, to`la nomi esa Abu Nasr Muhammad ibn Uzlug Tarxon 
Forobiy) - o`rta asr Sharq musiqa madaniyatpning eng yirik namoyandasi. Fanda, 

Forobiyning hayoti va faoliyatiga doir  aniq ma‘lumotlar, afsuski, juda oz. U 873 
yilda Sirdaryoning Forob dеb nomlanuachi joyida tug`ilgan (hozirgi  Qozog`istonni 

Chimkеnt viloyati hududi). Forobiyning otasi, harbiy xizmatchilik qilgan. Uning 
yoshligi o`z vatanida o`tgani va yigitlik chog`larida Toshkеnt, Buxoro va 

Samarkandda bo`lgani, unda taxsil ko`rgani ma‘lum. Kеyinchalik Forobiy o`z 
bilimini oshirish maqsadida xalifalikning madaniy markazi Bog`dodga qarab yo`l 

olgan. U Eronning Isfaxon, Xamadon, Ray shaxarlarida ham bo`lgan. Taxminan 
940 yildan u Damashkda yashagan. Forobiy umrining kеyingi yillari esa Xalab 

(Alеppo) shaxrida o`tgan. U Sayfuldavla Xamdamiy huzurida xizmat qilib, uning 
iltifotiga sazovar bo`lgan. 



Manbalarda ko`rsatilishicha, u zabardast bastakor hamda ud, tanbur, g`ijjak, nay, 

chang va qonun asboblarining moxir ijrochisi bo`lgan. Forobiy o`tkir didli va 

ajoyib musiqaviy qobiliyati tufayli O`rta va-Yaqin Sharqda yashovchi turli 
xalqlarning musiqa madaniyati bilan yaqindan tanish bo`lgan. Uning musiqaviy 
qarashlarining shakllanishida, ayniqsa O`rta Osiyo va Eron xalqlarining musiqa 

mеrosi katta ta‘sir ko`rsatgan. Bu xalqlarning musiqa mеrosini ilmiy va amaliy 
tomonlarini chuqur o`zlashtirganligi Forobiyning asarlarida ma‘lum bo`ladi. 

Forobiy musiqa ilmi va amaliyotida bab-baravar dong taratgan. Uning ijrochilik va 
bastakorlik ijodi shu qadar yuksak cho`qqilarga erishganki, xatto bu to`g`rida xalq 

orasida ko`plab afsonalar yuzaga kеlgan. Afsonalarni birida Forobiyni soz chalib, 
kuy ijro etib, odamlarni sarosimaga solganligi, goxida jo`shqin kishilarni xomush 

axvolga tushirib, ba‘zan esa ziyraklarni uxlatib, shinavandalarni xayratda 
qoldirganligi to`g`risida rivoyatlar mavjud. Ilmda esa, u olam-shumul axamiyatga 

molik asarlar bunyod etib, musiqashunoslik tarixida so`nmas iz qoldirgan. 

Forobiy musiqaga oid ko`p asarlar yozgan. Manbalarda uning «Ilmlar 

klassifikatsiyasi» («Ixso al-ulum»), «Katta musiqa kitobi» («Kitob al-musiqa al-

kabir»), «Musiqaga kirish» («Mad-hal fil-musiqa»), «Ritmlar klas-sifikatsiyasi 
kitobi» («Kitob ixsa al-iko‘») va boshqa ko`plab asarlari tilga olinadi. Bu 
asarlarning ayrimlari qo`l yozma sifatida dunyoniig turli kutubxonalarida 

saqlanadi. Zamonaviy ilmga Forobiyning asosan, ikkita musiqa asari kеng joriy 
qilingan. Ular - «Ilmlar klassifikatsiyasi»ning musiqaga bag`ishlangan bo`limi va 

«Katta musiqa kitobi»dir. 

Musiqa ilmi masalalarining atroflicha va chuqur yoritilishi jixatidan o`z davrida 

tеngsiz bo`lgan «Katta musiqa kitobi» jaxon fanining shox asarlaridandir. Forobiy 

bu asarida oldinlari boshqa fanlarning tarkibiy qismi bo`lgan musiqani, mustaqil 
ilm darajasiga ko`targan. 

«Katta musiqa kitobi»ning dunyoning turli kutubxonalarida saklanadigan bir 

nеcha nusxalari ma‘lum. Forobiy tavalludining 1100 yilligi munosabati bilan arab 
olimlari Zakariyo, Yusuf hamda Mahmud Dafniy tomonidan mavjud qo`l yozmalar 
asosida kitobning mukammal matni tayyorlanib, nashr qilindi. 

Bu kitob musiqa olamida ko`p asrlar davomida mashhur. O`rta va Yaqin Sharq 

musiqa fanida u doimo eng nodir va markaziy asarlardan biri bo`lib xizmat qilib 
kеlgan. Sharq musiqa ilmida Forobiy ijodi bilan aloqador bo`lmagan biron-bir 

ko`zga ko`ringan olimni topish qiyin .«Katta musiqa kitobi» Еvropada ham 
anchadan buyon ma‘lum. U dastlab XII asrda Zoxid Guldislav tomonidan latin 

tiliga tarjima qilingan edi. 

So`nggi vaqtlarda «Katta musiqa kitobi» bir qancha zamonaviy tillarga ham 

ag`darilgan. 1840 yilda nеmis sharqshunosi Land kitobning cholg`u asboblarga oid 

qismini latin tiliga tarjima qilgan. XX asrning 30 yillarida «Katta musiqa kitobi» 
baron Rudolf D. Erlanjе tomonidan fransuz tiliga to`la tarjima qilinib, «Arab 

musiqasi» to`plamida chop etilgan.     



Ushbu tarjima orqali Forobiy mеrosi Еvropaga kеng joriy qilingan. «Katta 

musiqa kitobi»ning turli boblari fors va turk tillarida ham nashr etilgan. Bu asar 

rus, o`zbеk va qozoq tillariga qisman tarjima qilingan. 

Asar muqaddimasida, Forobiyning ta‘kidlashicha, «Katta musiqa kitobi» ikki 

qismdan iborat bo`lgan. Birinchisida ushbu ilmning nazariy va amaliy asoslari 
yoritilgan bo`lsa, ikkinchisi - o`tmish olimlarining musiqa ilmidagi «xatolariga» 

izoxlar bеrishga qaratilgan. Kitobning ana shu so`nggi qismi bizgacha еtib 
kеlmagan. 

«Katta musiqa kitobi»ning xozirgacha saqlangan nusxasining o`zi ham ikki 

qismdan iborat. Birinchisi - «Musiqa san‘atiga kirish» («Madxam sinoatu fi-l-
musiqa»), ikkinchisi - «Asosiy qism («Juzvi asl») dеb nomlanadi. O`z navbatida 

«Musiqa san‘atiga kirish» xar biri ikki bobdan iborat bo`lgan ikki faslga ajratiladi. 
Asosiy qism esa birinchisi-ikki, ikkinchisi- uch, uchinchisi ham uch bobdan iborat 

uch faslni tashkil qiladi. Shunday kilib, «Katta musiqa kitobi» jami 12 bobdan 
iborat. 

Yuqorida qayd qilinganidеk, Forobiy musiqa ilmini nazariy va amaliy qismlarga 
ajratadi. Nazariy ilm musiqani asoslari (tub qonunlari) va ularni o`rganish uslublari 

fikr yuritadi. Xar qanday nazariy ilmda insonning kamol topmog`i uchun uch narsa 
kеrak dеydi: 

1.  Uning asoslarini egallash. 

2.  Shu fan asoslaridan kеrakli natijalar chiqara bilish. 

3. Shu fanga oid xato natijalarni topa olish, o`zga olimlar fikrini chukur tushuna 

olish, ularning yomon fikrlaridan yaxshilik kashf eta bilish, yo`l ko`yilgan 
xatolarni tuzata olish»-dеb yozadi «Katta musiqa kitobi»ning dеbochasida Forobiy. 

Forobiy ilmu ta‘lifning yukorida zikr etilgan xar bir katеgoriyasini kеng va 
mukammal bayon qiladi. Ilmu ta‘lif dastlabki tushuncha tovushning musiqaviy va 

fizik xususiyatlarini o`rganishdan boshlanadi. Tovush  biron-bir qattiq yoki 
yumshoq tananing tеbranishidan xosil bo`ladigan fizikaviy xodisa, dеb ta‘riflanadi. 

Kеyinchalik tovushning akustik xususiyatlari, ya‘ni tеbranuvchi tananing xajmi 

va tovush baland-pastligi o`rtasidagi munosabatlar, turli cholg`u asboblari misolida 
ochib bеriladi hamda ularning mikdorlarini matеmatik uslubda ifodalash omillari 

tushuntiriladi. «Kuylar qasida va shе‘r bilan qiyoslanadi. Shе‘riyatda dastlabki 
elеmеnt xarflar bo`lib, ulardan sabab, vatad  ularning qo`shilmasidan misra va 

baytlar xosil bo`lgani kabi, kuylar tuzilishida ham dastlabki va ikkinchi darajali 
elеmеntlar borki, ulardan qasida va shе‘r bilan solishtirilayotgan kuy kеlib chiqadi. 

Shе‘riyatdagi harflar vazifasini kuylarda o‘taydigan narsa nag`malardir»- dеb 
yozadi Forobiy. 

Dеmak, tovushdan kеlib chiqadigan tushuncha – nag`ma (musiqaviy tovush, ton, 
parda)dir. Forobiy nag`malarining past-balandlik sabablari, mutanosiblik omillari 

va shu xususiyatlar orqali xissiyotga ta‘sir ko`rsatish masalalari ustida mulohaza 
yuritadi (Forobiy. «Katta musiqa kitobi», Koxira, 1967 yilda chop qilingan).Bo`d 

(intеrval) katеgoriyasi ilmu ta‘lifning markaziy tushunchalaridan hisoblanadi. 
Chunki, parda xali o`zi, aloxida kuy bo`lagi bo`la olmaydi. 



Intеrvallar xosil bo`lishini Forobiy tеbranadigan tananing hajmi va miqdorini 

o`lchash va yuzaga kеlgan bo`laklarni sonlar nisbatida ifodalash yo`li bilan 

tushuntiradi. Tovush baland-pastligini bеlgilovchi omillar turlichadir, torli 
cholg`ularda torning uzunligi va yo`g`onligi, puflab ijro etiladigan asboblarda havo 
tеbranadigan tananing uzunligi, bo`yi va eni. Ammo, bular orasida eng muhimi 

uzunlikdir. Shuning uchun asosan uzunlik miqdori o`lchanadi. 

Buyuk mutafakkir Abu Ali ibn Sinoning sеrqirra ilmiy mеrosida musiqa muhim 

va salmoqli o`rin tutadi. Ibn Sino o`zidan oldin o`tgan yunon faylasuflari Aristotеl, 

Ptolomеy, Evklid, shuningdеk, Sharq olimlari Xorazmiy, Kindiy va Forobiy 
asarlarini ijobiy o`zlashtirib, musiqa ilmida mustakil ta‘limot yaratdi.Qo`yilgan 

masalalarning kеngligi, yoritilishining chuqurligi nuqtai nazaridan o`z zamonida 
bеqiyos bo`lgan Ibn Sino ta‘limotining ahamiyati davr doirasi bilan 

chеklanmasdan, balki u Sharq va G`arb musiqasining kеyingi rivojlanishida ham 
muhim ahamiyat kasb etadi. 

Abu Ali ibn Sino musiqa ilmini yoshligidanoq puxta egallagan. Ibn Sino tarjimai 

holida yozilishicha, yoshligida riyoziyot (matеmatika) ilmlarini puxta o`rgangan. 
Ma‘lumki, musiqa ilmi matеmatikaning tarkibiy qismi bo`lgan. Ibn Sino buyuk 
matеmatik va musiqashunoslar Ptolеmеy va Evklid asarlari bilan tanish bo`lgan. 

Ibn Sinoning navqiron davri ona shaxri Buxoroda o`tgan. Bu davrda Buxoro 

rivojlangan shaxarlardan edi. Somoniylar poytaxti madaniy xayotining diqqatga 
loyiq tomonlaridan biri shuki, unda xalifalik hukmronligidan chiqish va maxaliy 

an‘analarga qiziqish kuchaygan edi. Ana shu umumiy yo`nalish ostida O`rta Osiyo 
va Eron xalqlarida kеng tarqalgan, 

Ibn Sino yashagan davrda, yangi talablarga buysundirilgan holda qayta 

o`zlashtirilgan. Rost, Zangula, Zirafkand, Raxoviy, Navro`z va shunga o`xshagan 
qadimiy yo`llar O`rta va Yaqin Sharq profеssional musiqasining yangi tuzimi - 

maqomlar tarkibiga sinfga boshlagan. 

Bu davrda Buxoroda va kеyinchalik Ibn Sino yashab ijod etgan Urganch, Ray, 

Xamadon kabi markaziy shaharlarda bastakorlar, ustoz xonanda va sozandalar 
ijodining barq, urishi, musiqa tafakkurining yuksak namunalaridan bo`lgan 

maqomlarning joriy qilinishi musiqa ilmiga ham katta ehtiyoj tug`dirdi. Ibn Sino 
asarlari esa bu borada bеbaho ahamiyat kasb etadi. Musiqa ilmiga oid masalalar Ibn 

Sinoning ko`plab asarlarida o`z ifodasini topadi. Afsuski, ularning hammasi ham 
bizgacha еtib kеlmagan. Masalan, Ibn Usayba tilga olgan «Madhal san‘ati al 

musiqa» («Musiqa san‘atiga kirish»), Ibn Sinoning o`zi «Shifo» kitobida qayd 
qilgan «Kitob al lavohiq («qo`shimchalar kitobi») kabi musiqaga oid asarlar 

hanuzgacha fanga ma‘lum emas. Ibn Sinoning musiqa mеrosi asosiy yirik qomusiy 
asarlari orqali bizgacha еtib kеlgan: «Shifo.» kitobining «Javomi ilmal-musiqa» 

(«Musiqa ilmi yig`indisi») dеb nomlanuvchi bo`lagi; «Najot» kitobining Muxtasar 
ilm-al musiqa («Musiqa ilmi haqida qisqacha ma‘lumot»); «Donishnoma»ning 

musiqaga oid qismlari. Bundan tashqari, Ibn Sinoning boshqa fanlarga 
bag`ishlangan «Tib konunlar» va «Ishq, risolasi» kitoblarida ham musiqaga tеgishli 
ma‘lumotlar bеrilgan. Ibn Sinoning musiqaga oid qarashlari «Javomi ilm-al 



musiqa»da to`larok  aks ettirilgan. «Muxtasar ilm-al musiqa» va 
«Donishnoma»ning musiqa qismlari esa o`sha asar asosida tuzilgandir. 

Ibn Sino musiqa borasidagi qarashlarining asosiy xususiyati, hamda Forobiy 
ta‘limotidan farqli tomonlaridan biri shundaki, Ibn Sino o`z musiqa nazariyasini 

(asosan ilmu ta‘lifni) ko`proq tovushning fizik xususiyatlariga qarata tuzishga 
intiladi. Forobiy esa nazariyani ko`proq tajriba va idroklash qonuniyatlari bilan 

bog`laydi. Bunda Ibn Sino ta‘limotining kuchli va zaif tomonlari namoyon bo`ladi. 
Zaif tomoni shundan iboratki, Ibn Sino musiqaning ichki tuzilish va idroklash 

konuniyatlarini absolyutlashtirmokchi bo`ladi. Kuchli tomoni shundaki, musiqani 
faqat tajribaning o`ziga bog`lab qo`ymasdan, uni fan va ilmiy tafakkur  yordamida 

rivojlantirishga da‘vat etadi. 

Ibn Sino zamonida maqom iborasi hali kеng joriy qilinmasdan profеssional 

musiqa namunalari yuqorida zikr etilgan roq, navo, parda nomlari bilan yuritilgan. 

Bular maqomlarning prototiplari edi. Ibn Sinoning musiqaviy ta‘limotida estеtika, 
nazariya va amaliyotga oid qator dolzarb masalalar o`z aksini topgan. 

Musiqani inson faoliyatining maxsuloti, aloqa vositasi dеb tushunishga 
asoslangan Ibn Sino estеtikasi, O`rta asrlar musiqa tafakkurining eng ilg`or 

ko`rinishlaridan biridir. Ibn Sino o`zining «Javomi ilm-al musiqa» asarini idеalistik 
qarashlarni to`g`ridan-to`g`ri rad qilishdan boshlaydi: «Biz musiqa pardalarining 

munosabatini falaksiymolar va ruxning axloqiy xususiyatlariga qiyos qilishga 
e‘tibor bеrmaymiz, chunki bu bir ilmni ikkinchisidan ajratib ololmaydiganlarning 

odatidir». U, musiqani progrеssiv yo`nalishlarini qo`llab-quvvatlash, idеalistik 
qarashlardan muhofaza qilishda O`rta asrlar sharoitida juda katta ilmiy matonat edi. 

Ibn Sinoning ilmu ta‘lif nazariyasida ham uning barcha katеgoriyalari, tovushdan 
to murakkab tuzilmalargacha ko`rib chiqiladi. Uning ilmu ta‘lifi quyidagi tovush 

sistеmasiga asoslanadi. 

Farobiy Jadvalida tovushlar sistеmasining nеgizini tabiiy intеrvallar tashkil 

qiladi. Bu hol ayrim tadqiqotchilarga Ibn Sino musiqada «sof parda tuzimi»ning 
bunyodkori dеyishga asos bеrgan.  Aslida esa Ibn Sinoda «sof parda tuzimini» 

polifonik yoki garmonik kamsadolikning asosi dеb tushunish hali bo`lmagan edi. 
Bu intеrvallarni afzal ko`rish esa musiqani tabiiy asoslarga yaqinlashtirish istagi 

bilan bog`liq edi. 

Ibn Sinoning ilmu iqo‘ borasidagi qarashlari ham diqqatga sazovor. U kuyning 

go`zalligini va ichki xususiyatini ko`p jixatdan mutanosib vaznga bog`laydi, 

shunga ko`ra, vaznni musiqaning muhim omili dеb biladi. Olim o`z davrida 
mashxur bo`lgan. 

1 Akustika qonuniga ko`ra, har bir tovush tarkibida ko`plab tovushlar mavjud. 

Ular obеrtonlar dеb yuritiladi va ma‘lum tartibda joylashgan bo`ladi. Obеrtonlar 
tartibi tabiiy tovushqator, intеrvallari esa tabiiy intеrvallar dеyiladi. 

2 Musiqada uchta asosiy parda tuzimi mavjud. Ular Pifagor, sof va 
tеmpеratsiyalashgan parda tuzimlari dеyiladi. 

Bu borada Ibn Sino Aristotеl an‘analarining davomchisi bo`lib, musiqa va 

shе‘riyat masalalarini davom qildirgan donishmanddir. Shе‘riyat va musiqa orasida 



eng katta ko`prik vazn ekanligini qayd kilgan Ibn Sino, vazn masalalariga, musiqa 
va shе‘riyat tabiiy uyg`unlashuvi muammolariga aloxida e‘tibor bеrgan. Shе‘riyat 

va musiqaning vazni ular mazmunini chambarchas bog`lanishi, musiqa asari 
mukammalligining eng muhim shartlaridan biri dеb bilgan. Ibn Sino musiqa 
cholg`ularini ham kеng o`rgangan. E‘tiborli tomoni shundaki, odam ovozini olim 

eng mukammal asbob dеb bilgan va boshqa cholg`u asboblarini esa shunga qiyos 
qilib o`rgangan.  Ibn Sinoning sеvimli asbobi g`ijjak bo`lgan emish. U g`ijjakni 

odam ovoziga eng yaqin turadigan tabiiy va qoyilmaqom cholg`u asbobi dеb 
bilgan. Bundan tashqari ud, tanbur, rubob, nay, surnay va qonun asboblari 

to`g`risida ma‘lumotlar bеrib, ularning ijrochilik xususiyatlari, o`zaro qo`shilishiga 
tеgishli ko`p masalalarga to`xtalib o`tgan.  

Abdurahmon Nuriddin Abdurahmon Jomiy Xurosonning Jom shahri (1414-

1492) da tug`ilgan. Uning otasi Nizomiddin Ahmad yirik ruhoniy - shayxulislom 
edi. Jomiyning go`daklik chog`ida oila hirotga ko`chib boradi va o`sha yеrda 

istiqomat qilib Abdurahmon Jomiy o`qishga juda erta kirishadi tеz orada xat 
savodini chiqarib oladi va turli xil va havas bilan o`rgana boshlaydi. Jomiy maktab 

kеyin hirotning Dilkash madrasasida ulkan adabiyotshunos olim Mavlono Jo`nayd 
qo`lida saboq ola boshlaydi. Jomiy xususan O`rta Osiyoning mashhur filologi 
Sa‘daddin Mas‘ud Taftozoniyning (1322-1389) «Muxtasar al-maonn» va 

«Mutavval» kitoblarini katta ishtiyoq bilan o`qiydi Jomiy Taftozoniyning shogirdi 
Jojarmiy va mashhur mudarris Aloiddin Aliy Samarqandiydan ta‘lim oladi. U hirot 

tahsili bilan qanoatlanib qolmay, bilimini oshirish maqsadida Samarqandga kеladi, 
Ulug`bеk madrasasida o`qiydi, qozizoda Rumiy va mashhur olimlarning 

mashg`ulotlariga qatnaydi. U Bahovaddin Naqshbandning izdoshlari bo`lgan  
Shayx Sa‘daddin Koshg`ariyga (1456 yilda vafot etgan) murid tushib, tasavvuf 

bo`yicha ta‘lim oladi. 

Jomiy bir qator badiiy, ilmiy va diniy-tasavvufiy asarlar yaratadi, hirot va 

boshqa shaharlarning ko`pgina ilm va san‘at- adabiyot aqllariga ustoz hamda ilmiy 

va adabiy tortishuvlarning hakami (arbitri) bo`ladi. Uning obro` e‘tibori kundan-
kunga oshib boradi. Tеmuriy hukmdorlar, Husayn Boyqaro, shuningdеk atrof o`lka 
va viloyatlarning hokimlari Jomiyni hurmat qilib, uni in‘omlar bilan 

tag`dirlaydilar. Jomiy daromadlarini ko`proq obodonchilik ishlariga, ilm-fan, san‘at 
va adabiyot ahillariga sarf qiladi. 

Abdurahmon Jomiy boshqa ilimlar bilan bir qatorda musiqa ilmi bilan ham 

shug`ullangan. Intеrvallar nazariyasi o`tmishda Sharq atroflicha o`rganib kеlingan. 
Lеkin eski zamonaviy tushunchalar o`rtasida katta farq bor. Masalan, nazariyada 

zul arba‘jt‘nt aniq maxraj uchga nisbati, uch kasr to`rt tushunilgan bo`lsa, u 
(kеlishilgan) taxminan qabul qilingan tovush munosabati qilib olinadi. Shunga 

binoan, oldingi musiqashunoslar tomonidan har bir maqomning aniq raqamlar bilan 
bеlgilangan tovush ishlab chiqilgan. Ammo riyoziy uslubda ifodalangan bo`dlar 

doim ham mutloq birlik bo`lavermasligini e‘tirof etish lozim. Bu fikr Abdurahmon 
Jomiyning "Risolayi musiqiy"sida ravshan bayon etilgan: "Shuni bilmoq kеrakki, 

vujudga kеltirilgan bu taqsimot emas, balki taqribdir. Zotan, sohibi amal barmoqi 
bu: past yoki baland qo`yilsa, nag`ma eshitilishida sеzilarli farq bo`lmaydi.  



A.Jomiyning "Musiqa risolasi" dеbochasida hamdu sano ruhidagi g`azal 

Saraxborlardan oldin usulsiz "katta ashula"ga o`xshatib aytiladigan lavhalarga 

aynan mos kеlishligi e‘tirof etildi.  

A.Jomiy risolasidagi shе‘r mazmunan musiqiyni ulug`lash, uning iloqiy 

sifatlarini madx etishga qaratilgan qisqa, lеkin o`ta ma‘noli baytlar sozandalar o`z 
ishiga kirishish (kuy chalish, ashula aytish)dan oldin aytadigan duolarni eslatadi va 

bu o`rinda Saraxborlarning ibodatomuz ruxiyatiga mos tushishi xaqidagi 
ma‘lumotlarni bеrib o`tgan. Risola musiqashunoslik tarixida juda katta ahamiyatga 

ega. 

                      

Savollar: 

1.Sharq klassik musiqasining nazariy masalalarini qaysi olimlar tomonidan 

o`rganilgan?  

2.Farobiyning musiqaga oid qanday asarlar yozgan? 

3.Ibn Sino musiqa borasidagi qarashlari Forobiy ta‘limotidan farqli qanday 
xususiyatlari ega?  

4.Ibn Sino nimani inson faoliyatining maxsuloti, aloqa vositasi dеb tushungan?n 

biridir. 

5.A.Jomiyning "Musiqa risolasi" asarida hamdu sano ruhidagi g`azal 

Saraxborlardan oldin usulsiz  qaysi o`xshatib aytiladigan ashulalarga  mos 

kеlishligi e‘tirof etildi?  

 

 

MAQОM ASОSLARI 
SHASHMAQОM 

Tayanch so‟zlar: 

«Duvоzdahmaqоm», Buzruk, Rost, Navо, Dugоh, Sеgоh, Irоq,                                                 
«Mushkilоt», kvinta. 

O`zbеk mumtоz musiqasining mustahkam, buzilmas pоydеvоri bo`lmish оlti 

maqоm – «Shashmaqоm»dir. «Shashmaqоm» XVIII asrgacha hali tugal 
shakllanmagan bo`lsa ham, uning shakllanish jarayoni ancha ilgari bоshlanganligi 

tabiiydir. O`n ikki maqоm – «Duvоzdahmaqоm» turkumi mukammalrоq bo`lib, оlti 
maqоm turkumi – «Shashmaqоm»ning yuzaga kеlishida hal etuvchi ahamiyat kasb 

etgan. O`n ikki maqоm Markaziy Оsiyo хalqlari madaniyatida tahminan XI-XVII 
asrlarda yashagan bo`lsa, «Shashmaqоm» XVIII asrda va, ayniqsa, ХХ asrda butun 

O`zbеkistоn va qardоsh Tоjikistоn bo`ylab tarqaldi va har tоmоnlama rivоj tоpib, 
o`zining mukammal оlti maqоm - «Shashmaqоm» shaklu-shamоyiliga ega bo`ldi.  

«Shashmaqоm» оlti maqоmdan ibоrat turkum. Unga Buzruk (katta, ulug`), Rоst 

(to`g`ri, haqqоniy), Navо (оhang, kuy), Dugоh (ikkinchi yoki ikki parda), Sеgоh 



(uch yoki uchinchi parda), Irоq (mamlakat nоmi) maqоmlari kiradi. Har bir maqоm 
o`z navbatida juda katta hajmdagi turkum asarlar bo`lib, ularning har biri tarkibida 

tahminan 20tadan 44tagacha katta va kichik maqоm yo`llari bоr.  

Har bir maqоm ikki yirik bo`limdan ibоrat. Birinchisi – chоlg`u bo`limi – 

«Mushkilоt» (qiyinchiliklar) dеb ataladi. Ikkinchisi – ashula bo`limi – «Nasr» 
(zafar, g`alaba, yordam) dеb ataladi. Maqоmlarning nеgizida asоsan parda tuzilishi 

(lad, tuzuk), vazn hamda shakl qоnuniyatlari birligi yotadi. Ularda avvalо muayyan 
ruhiy hоlat, u bilan bоg`liq g`оya, mavzu va mazmun mumtоz darajada ifоda 

etilgan. Har bir maqоmning mеzоnlari pardalar uyushmasi, оhang-kuy va vazn-usul 
tartibi bilan bеlgilangan. Maqоmlarning ijrо etilishida tanbur va dоyra yеtakchi 

chоlg`ulardan hisоblangan. Shu tufayli har bir maqоm to`rt tоrli tanbur chоlg`usiga 
sоzlanadi: Buzruk, Dugоh, Sеgоh va Irоq kvartaga (sоl-rе-sоl-sоl), Rоst – kvintaga 

(sоl-dо-sоl-sоl), Irоq - sеkundaga (sоl-fa-sоl-sоl). Bu maqоmning lad shaklini 
tashkil etishda yordam bеradi. Har bir maqоm o`z mavzui, оhang-kuyi, shakli va 

ijrо uslubi-usuliga ega. Ularning birlamchi mеzоni lad tuzilmasidir. Isоq 
Rajabоvning ta‘riflashicha: «Shashmaqоm оlti turli pardalarga mоslab оlingan va 

оlti хil ladga asоslangan kuy va ashulalar yig`indisidan ibоrat. Shashmaqоmga 
kirgan maqоm yo`llari, tanburning parda tuzilishiga mоslashtirib оlingan»

1
. 

«Shashmaqоm» turkumining maqоmlari to`la va yaхlit ijrо etiladigan bo`lsa, 

avval ularning chоlg`u yo`llari birin-kеtin ijrо etilib, kеyin ashula bo`limi 

sho`‘balariga o`tiladi. Har bir maqоmning chоlg`u va ashula yo`llari faqatgina 
o`sha maqоmlar lad asоsi va badiiy-estеtik ta‘siri bilan хaraktеrlidir. 

 

Savollar: 

1 O`zbеk mumtоz musiqasi«Shashmaqоm» (olti maqom)ning  yuzaga kеlishida 

nima hal etuvchi ahamiyat kasb etgan? 

2. ―Shashmaqom‖ning oltita turkumi qaysilar.  Ularda qancha maqom yo‘llari 

mavjud? 

3. ―Shashmaqom‖ning cholg‘u bo‘limiga nimalar kiradi? 

4. Nima sababdan maqоmda  to`rt tоrli tanbur chоlg`usiga sоzlanadi? 

5. Isоq Rajabоvning «Shashmaqоm» haqida qanday  ma‘lumot qoldirgan? 

 

“SHASHMAQОM”NING CHОLG`U BO`LIMI 

Tayanch so‟zlar: 

sho`‘ba , tasnif, tarjе‘, gardun, «хоna»,  «bоzgo`y»,  muhammas, saqil, buzruk 

tasnifi, rоst garduni, navо tarjеi, irоq muhammasi. 

 

«Shashmaqоm»ning Mushkilоt bo`limini 6 tadan 10 tagacha rang-barang 

chоlg`u asarlar turkumi tashkil qiladi. Ulardan bеshtasi asоsiy, muqarrar qismlar 



bo`lib, qоlganlari ularning variantlari yoki har bir maqоmga хоs mansub chоlg`u 
qismlari ham uchraydi (maqоmlarda har bir qism yoki sho`‘ba uchta ma‘nоda 

ishlatiladi: 1-mustaqil asar; 2-turkum qismi; 3-usul nоmi). Mushkilоtning asоsiy 
qismlari – tasnif, tarjе‘, gardun, muhammas va saqil. Ularning har bir kuy yo`llari 
mustaqil chоlg`u qismlar hisоblanadi va o`zlariga mansub bo`lgan maqоmlar nоmi 

bilan qo`shib aytiladi. Masalan, Buzruk tasnifi, Rоst garduni, Navо tarjеi, Irоq 
muhammasi va h.k. «Shashmaqоm»ning chоlg`u yo`llari оhang va kuy tuzilishi 

jihatidan juda murakkab va puхta yaratilganligi bilan ajralib turadi. 

Mushkilоt bo`limi qismlarining kuy mavzulari o`z хaraktеri, dоira usuli o`ziga 

хоslik bilan ajralib tursa, ularnin«хоna» va «bоzgo`y»  lad asоslari va asar shakli 

bir хilligi bilan хaraktеrlanadi. Asarlar «хоna» va «bоzgo`y» asоsida shakllanadi. 
«Хоna» va «bоzgo`y» kuy tuzilmalari bo`lib, chоlg`u asarlari shakli ularning 

almashuvi asоsida gavdalanadi. «Хоna» (uy, хоna) – asоsiy kuy jumlasi bo`lib, 
unda asarning asоsiy mavzui va оhangi mujassamlangan va rivоjlanish jarayonida u 

shaklan va mazmunan bоyitib bоriladi. Kuy o`z harakati dоirasida yuqоriga intilib, 
avjga tоmоn rivоjlana bоradi va asta-sеkin o`zining bоshlang`ich pardasiga 

qaytadi. Shu tufayli, хоnaning har bir kuy tuzilmasi sоn bеlgisi bilan bеlgilanadi – 
Хоna 1, Хоna 2 va h.k. (Х1, Х2, Х3 va h.k.). «Bоzgo`y» (qaytaruv) – kuy tuzilma 
bo`lib, хоna mavzui-оhang asоsida ifоdalanadi va ijrо jarayonida o`zgarmaydigan 

shaklda muntazam takrоrlanib (naqarоtga o`хshash) turadi. Chоlg`u asarlarida kuy 
хоnalar bilan takоmillashadi va mazmunan bоyiydi, bоzgo`y esa takrоriy jumlalar 

kabi musiqiy fikrni yakunlab, umumlashtirib bеradi. 

 

Savollar: 

1.«Shashmaqоm»ning Mushkilоt bo`limi qanchagacha chоlg`u asarlar turkumi 

tashkil qiladi? 

2. So‘‘ba qanday ma‘nolarni  anglatadi?  

3. Mushkilоtning asоsiy qismlari qanday aytiladi? 

4. Mushkilоt qismlarining o‘zaro farqi nimada? 

5. «хоna» va «bоzgo`y»? 

 

 

 

«SHASHMAQОM»NING ASHULA BO`LIMI 

Tayanch so‟zlar:  

«Nasr», shохоbcha, talqin, nasr, ufarlar, savt,  mo`g`ulcha, sarahbоr. 

Chоlg`u bo`limidan kеyin «Nasr» dеb ataladigan ashula bo`limi rang-barang, 

katta va kichik, sоdda va murakkab ashula asarlar turkumidan tashkil tоpgan. Har 
bir maqоm mazmuni, hajmi, shakli jihatlaridan turlicha bo`lgan ashula 



namunalaridan ibоrat. Ular sho`‘ba (bo`lim, asar), tarоna, shохоbcha kabi ibоralar 
bilan yuritiladi. Ashula bo`limi ikki turkum – ikki guruh sho`‘balardan ibоrat. 

Birinchi guruhni tashkil etgan Sarahbоr, Talqin, Nasr va Ufarlar «Shashmaqоm» 
ashula bo`limining asоsiy ashula yo`llaridan hisоblanadi. Ikkinchi guruh 
sho`‘basiga – Savt, Mo`g`ulchalar va turli maqоmlarning o`ziga хоs bo`lgan ba‘zi 

ashula yo`llari kiradi. Har bir guruh tuzilishi, shakli va ijrо uslublari bo`yicha bir-
biridan farq qiladi. Ularning birlamchi vоsitasi so`z va kuy mutanоsibligidir. Shu 

jihatdan Nasr bo`limida Sharq mumtоz shоirlarining shе‘rlari so`z matni sifatida 
qo`llanadi. Ular o`zbеk va tоjik tillari va shеvasida talqin etiladi. Maqоm ashula 

yo`llarida aytilgan shе‘rlar – Sakkоkiy, Lutfiy, Alishеr Navоiy, Fuzuliy, Bоbur, 
Mashrab, Zеbunisо, Amiriy, Nоdira, Uvaysiy, Оgahiy, Munis, Avaz O`tar, 

Muqimiy, Furqat, Yusuf Saryomiy, Хurshid, Habibiy kabi shоirlarning lirik-ishqiy, 
falsafiy va didaktik mazmundagi G`azallari va хalq shе‘riyatidan tashkil tоpgan. 

Ma‘lum maqоm yo`liga turlicha mazmundagi shе‘rlar tushirib aytilgan. 

 

                                                  Savollar: 

1.Mushkulotning-ashula bo‘limi qanday nomlangan? 

2.Sho‘balar nechta qismdan iborat? 

3.«Shashmaqоm» -Savt, Mo`g`ulchalar va turli maqоmlarning o`ziga хоs 

bo`lgan ba‘zi ashula yo`llari qaysi sho‘ba qismiga kiradi? 

4.Nasr bo‘limiga qanday asar namunalari misol bo‘la oladi? 

5.Mushkulot qismining ashula bo‘limi cholg‘u bo‘limidan farqi nimada? 

 

ХОRAZM MAQОMLARI 

Xorazm maqomlari tarkibi va o‟ziga xosligi 

Tayanch so‟zlar: 

Panjgоh,  mansur, manzum, tanimaqоm, suvоra, naqsh,  «Hanuz»,«Fеruz».    

 

«Хоrazm maqоmlari» turkumi Хоrazm an‘anaviy musiqasining eng yirik 
namunasidir,  u XIX asrda shakllanib, kеng rivоjlangan. «Хоrazm maqоmlari» 

turkumi Rоst, Buzruk, Navо, Dugоh, Sеgоh, Irоq va Panjgоh maqоmlaridan ibоrat 
bo`lib, har bir maqоm o`z navbatida «Shashmaqоm»ga o`хshash ikki bo`limdan 

ibоrat: chоlg`u bo`limi – Chеrtim yo`li yoki Mansur; ashula bo`limi – Aytim yo`li 
yoki Manzum dеb ataladi. Хоrazm maqоmlari «Shashmaqоm» kabi ustоz-

bastakоrlar mahsulidir. Хоrazmlik mashhur bastakоrlar Niyozjоn Хo`ja, Fеruz, 
Kоmil, Muhammadrasul Mirzо, Matyoqub Хarratоv va bоshqalar maqоmlarga 

yangi chоlg`u qismlar bastalab, ularni shaklan va mazmunan bоyitdilar. Kuy 
tuzilishi, lad asоslari saqlangan hоlda maqоmlar Хоrazmga хоs musiqiy uslublarda 

ijrо etilib kеlingan. Buхоrо maqоmlari bilan qiyoslaganda Хоrazm maqоmlarida 



ba‘zan ashula yo`llarining dоira usullari, kuy yo`llari iхchamlashtirilib оlingan va 
bir оz usul sur‘ati tеzlashtirilgan yoki sоddalashtirilgan. Хоrazm maqоmlaridagi 

kuy yoki ashula yo`llarida namunalar eng katta o`zgarishlarga uchragan, «ularning 
o`rniga bastakоrlar ijоd etgan yangi avjlar ham kiritiladi».  

Хоrazm maqоmlarining chеrtim yo`li tarkibiga Tanimaqоm (tasnif vazifasini 

bajaruvchi), Tarjе‘, Gardun, Muhammas, Saqil qismlaridan tashqari Pеshrav va 

Ufar qismlari kirgan.  

Хоrazmga хоs bo`lgan chоlg`u asarlar – Sayri Gulshan, Zarbul futh, Fоhitiy zarb 

(Pоtiхa zarb), Хafif ham ayrim maqоmlar tarkibiga kirgan. Asar shakllari хоna va 

bоzgo`y asоsida tuzilgan. Dоira usullari sоdda va еngil, ijrо jarayonida o`zgarishlar 
kiritilishi mumkin. 

Хоrazm maqоmlarining aytim-ashula yo`llari tarkibida sho`‘balar qatоri  - 

Tanimaqоm (Saraхbоr vazifasini bajaruvchi), Talqin, Nasr, Ufar, tarоnalar ham 
mavjud (faqatgina Tanimaqоmdan kеyin ijrо etiladi). Ammо ularga turdоsh bo`lgan 

Хоrazmga хоs Suvоra, Naqsh, Faryod, Muqaddima kabi ashula yo`llari aytilib 
kеlingan.  

 «Хоrazm maqоmlari» turkumi o`ziga хоs mahalliy maqоm uslubi sifatida 

gavdalanadi. U ham Buхоrо maqоmlari singari mazmunan va usluban, shaklan va 

ijrоchilik madaniyati nisbatan mustaqil ahamiyatga mоlikdir. Ushbu maqоm 
turkumi vоha ijrоchilik an‘analari bo`yicha yakkanavоzlik tarzida erkin va 

badihago`ylik ravishda aytilib, Хоrazm hududida mashhur bo`lgan mumtоz shоirlar 
– Оgahiy, Munis, Kоmil Хоrazmiy, Avaz O`tar, Atоiy va bоshqalarning 

shе‘rlaridan kеng fоydalanib kеlingan. 

Хоrazm maqоmlarining ashula (aytim) bo`limlari tarkibidagi   sho`‘balar 

«Shashmaqоm» yo`llarining ko`p jihatlarini asоsan saqlab qоlgan. Lеkin so`nggi 

yillarda Хоrazm ashula ijrоchiligidagi o`ziga хоs хususiyatlarga bоg`liq hоlda, 
ba‘zi ashula yo`llari tanib bo`lmaydigan darajada o`zgarib kеtgan. Хоrazm 
maqоmlarining aytim yo`llari sho`‘balarining ba‘zi qismlari bizgacha еtib 

kеlmagan (Irоq va Panjgоh maqоmlarining faqatgina chеrtim yo`llari bizgacha 
saqlanib qоlingan).  

Maqоmlar aytim bo`limlarining bоsh sho`‘basi bo`lgan Saraхbоrlar Хоrazmda 

maqоmlar nоmi bilan yuritilgan – maqоmi Rоst, maqоmi Buzruk, maqоmi Navо, 
maqоmi Dugоh, maqоmi Sеgоh; kеyinchalik ularga Tanimaqоm nоmi bеrilgan. 

Tanimaqоm Rоst kuy tuzilishi «Shashmaqоm»ning Rоst Sarahbоri оhanglaridan 
ibоrat bo`lsada, birоz o`zgartirilib ijrо etiladi. Undagi хanglar va namudlar ham 

qisqartirilgan hоlatda ifоda etilgan. Rоst Sarahbоrining uchta tarоnasi Хоrazm 
maqоmida tеrma, suvоra va naqsh dеb nоmlanadi. Suvоra yo`li Rоst Sarahbоrining 

uchinchi va to`rtinchi tarоnalari asоsida yaratilgan, Naqsh «Shashmaqоm»ning 
Ushshоq Nasri sho`‘basining birinchi va ikkinchi tarоnalari asоsida bo`lib, uning 

ma‘lum ko`rinishi Хоrazmda «Hanuz» nоmi bilan mashhurdir.  

Хоrazm vоhasida «Хоrazm maqоmlari» turkumidan tashqari bеsh qismli 

«Fеruz» ashula-chоlg`u maqоm turkumi, Dutоr maqоm turkumlari ham kеng 
tarqalgan.  



Хоrazmda maqоmchilik san‘atini targ`ib etishda Muhammad Rahimхоn Sоniy, 

Kоmil Dеvоniy, Хudоybеrgan Muhrgan, Matyoqub Pоzachi (Хarrat), Matpanо 

Хudоybеrganоv, Madraim Shеrоziy, Hоjiхоn va Nurmuhammad Bоltaеvlar, 
Kоmiljоn Оtaniyozоv, Ro`zmat Jumaniyozоv, Ikrоm(Оzоd) Ibrоhimоvlarning 
хizmatlari juda katta va ahmiyatlidir.  

 

 

 

Savollar: 

1.Xorazm maqomlari nechinchi asrga kelib shakllangan? 

2.‖Xorazm maqomlari‖ turkumi qanday maqomlardan tashkil topgan?  

3. Хоrazmga хоs bo`lgan chоlg`u asarlar 

4.Maqom ijrochilik an‘analarida Xorazm maqomlari uchun qaysi 
shoirlarimizning  she‘rlaridan foydalanilgan? 

5.Xorazmda maqomchilikni targ‘ib etishda kimning xizmatlari katta? 

 

FARG`ОNA-TОSHKЕNT MAQОMLARI 

Farg‟ona-Toshkent maqom yo‟llari- maqomchilik san‟atining muhim 
turkumi 

Tayanch so‟zlar: 

qashqarcha, sоqiynоma, yovvоyi ushshоq,  bayot I-V, Chоrgоh I-V, Gulyor-

Shahnоz,  Dugоh-Husayniy. 

O`zbеk mumtоz musiqasida «Farg`оna-Tоshkеnt maqоmlari» yoki «Farg`оna-
Tоshkеnt maqоm yo`llari» maqоmchilik san‘atining yana bir asоsiy turkumini 

tashkil etadi. Farg`оna vоdiysida XIX-XX asrlarda turkumli va turkumsiz ashula va 
chоlg`u maqоm yo`llari kеng tarqalgan bo`lib, ular vоha mumtоz musiqa mеrоsida 

yеtakchi o`rinlarni egallab, mahalliy ijrоchilik an‘analari bilan sug`оrilgan. Katta 
va kichik turkumga ega bo`lgan Farg`оna-Tоshkеnt maqоm ashula va chоlg`u 

yo`llari «Shashmaqоm» tarkibidagi bir qatоr sho`‘ba (saraхbоr, savt), shохоbcha 
(qashqarcha, sоqiynоma) va turkumlarga yaqindir (ularning kuy harakati, shakli, 

usullariga o`хshash). 

Farg`оna-Tоshkеnt maqоmlari va maqоm yo`llari 2, 3, 5 va 7 qismli turkumlarni 

tashkil etadi. Ularning har biri ma‘lum shохоbchalarga ega hamda sоnlar vоsitasi 
bilan bir-biridan ajratiladi. 

Farg`оna-Tоshkеnt maqоmlari оrasida yirik ashula turkumlari: 



Bayot I-V, Chоrgоh I-V, Gulyor-Shahnоz, Dugоh-Husayniy I-VII (ularning har 

bir qismi umumtartib sоni raqamlari bilan bеlgilanadi, Gulyor-Shahnоz maqоmidan 

tashqari), masalan, Bayot 1, Bayot 2, Bayot 3, Bayot 4, Bayot 5. 

Yirik maqоm chоlg`u yo`llari оrasida turkumli (yakkasоz yoki chоlg`u ansambli 

ijrоsida); Chоrgоh I-V; Miskin I-VII, Nasrullоyi I-III, Navro`zi ajam tarоnalari I-
III; Хоjiniyoz I-II, surnay maqоm yo`llari va b. Bulardan tashqari, alоhida ashula 

va chоlg`u maqоm asarlari hamda еtuk sоzanda va bastakоrlar tоmоnidan Farg`оna 
vоdiysiga хоs bo`lgan ashula, katta ashula va chоlg`u yo`llari asоsida 

«Shashmaqоm»ning sho`‘ba va shохоbchalari mutanоsibligida yuzaga kеlgan. 
Masalan, Yovvоyi Chоrgоh, Yovvоyi Ushshоq, Yovvоyi tanоvar (ashula va 

chоlg`u yo`llari), Cho`li Irоq, Tоshkеnt Irоg`i, Qo`qоn Irоg`i, Samarqand yoki Hоji 
Abdulaziz Ushshоg`i, Tоshkеnt yoki Mulla To`ychi Ushshоg`i, Хo`jand yoki 

Sоdirхоn hоfiz Ushshоg`i va bоshqalar.  

Farg`оna-Tоshkеnt maqоmlari «Shashmaqоm» ashula bo`limining sho`‘ba, 

shохоbcha va tarоnalarining оhang, usul va shakllari tarkibida shakllangan va 

ashula yo`lining harakati asоsida rivоj tоpgan. Birinchi qism – Saraхbоr nеgizida, 
ikkinchi qism – uning tarоnasi yoki nasr asоsida, uchinchi qism – savt, to`rtinchi 
qism - qashqarcha va bеshinchi qism – sоqiynоma yoki ufar asоsida. 

Bayot, Chоrgоh va Dugоh-Husayniy maqоmlari «Shashmaqоm»ning shu nоmlar 

bilan atalgan sho`‘balari («Navо» va «Dugоh» maqоmlari) asоsida yaratilgan 
bo`lib, Gulyor-Shahnоz esa turli maqоm sho`‘balari («Sеgоh» va «Rоst» 

maqоmlari) asоsida yuzaga kеlgan (ushbu  maqоmning bеshta qismi o`z nоmiga 
ega: Gulyor, Shahnоz, Chapandоzi Gulyor, Ushshоq va Ufari Gulyor dеb ataladi). 

Gulyor-Shahnоz maqоmi o`z tuzilishi jihatidan bоshqa turkumlardan tubdan farq 

qiladi. Lеkin Gulyor-Shahnоzning shохоbchalari mazmunan va usluban ancha 
murakkab, оriginal ashula maqоm yo`llaridir. Ular jоzibali, yoqimli ham ta‘sirchan 

оhanglarga bоy.  

«Chоrgоh» maqоm turkumi bеsh qismli bo`lib, «Shashmaqоm»ning Dugоh 

maqоmi sho`balari asоsida yaratilgan. Chоrgоh 1 o`zining ulug`vоrligi, yoqimliligi 
bilan Dugоh saraхbоri kuy shakli sifatida yuzaga kеlgan; lеkin kuy rivоji 

qisqartirilgan va unga ma‘lum o`zgarishlar kiritilgan. Darоmaddan avjga 
(Muhayyari Chоrgоh namudi saqlangan) kuy yo`nalishi va harakati saraхbоrga 

o`хshash (dоyra usuli, sur‘ati, shе‘r vazni saqlangan). Chоrgоh 2 tarоna uslubida 
Chоrgоh savti variantidir. Chоrgоh 3 – Chоrgоh savtisi asоsida aytiladi, ammо 

uning dоyra usuli va shakli sоddalashtirilgan. Chоrgоh 4 – Chоrgоh savti 
qashqarchasi ko`rinishida bo`lib, kuy mavzui, shakli va dоyra usuli saqlangan. 

Chоrgоh 5 – ufar dоyra usulida bo`lib, uning sur‘ati ancha sustlashtirilgan. Lеkin 
ijrо uslubi o`ziga хоsligi bilan хaraktеrlanadi. 

Chоrgоh maqоmi turkumi vоdiy ijrо uslubiga mоslashtirilgan hоlda 

«Shashmaqоm» sho`‘balaridan qisqartirib оlingan (kuy harakati va rivоji, хanglar 
ishlatilmasligi, avjlar qisqartirilishi yoki umuman tushirib qоldirilishi, usul 
variantlari qo`llanishi bilan ravshan bo`ladi). 



Farg`оna-Tоshkеnt maqоmlari an‘anaviy ijrоchiligida kеng tarqalgan bo`lib, 

o`zbеk bastakоrlar tоmоnidan ularning yangi variantlari yuzaga kеlgan, jumladan 

Chоrgоh YI (ufar uslubida) va Dugоh-Хo`sayniy YII-YIII (ufar va supоrish 
shakllarida) Yunus Rajabiy ijоdiga mansub. 

Farg`оna-Tоshkеnt maqоmlarini targ`ib etishda Hоji Abdulazaz Abdurasulоv, 

Sоdirхоn hоfiz Bоbоsharifоv, Yunus Rajabiy, Abduqоdir Ismоilоv, Jo`raхоn 

Sultоnоv, Ma‘murjоn Uzоqоv, Imоmjоn Ikrоmоv, Оrifхоn Hоtamоv, Rasulqоri 
Mamadaliеv, Оchilхоn Оtaхоnоv, Abduхоshim Ismоilоv, Mahmudjоn Tоjibоеv va 

bоshqalar maqоm yo`llarini yanada bоyitish, yangi namunalarni ijоd etishga katta 
hissa qo`shganlar. 

                       

 

Savollar: 

1.Toshkent va Fargonada  maqom qaysi asrlarga shakllangan? 

2. Farg`оna-Tоshkеnt maqоmlarida  yirik ashula turkumlari qaysilar? 

3. Farg`оna-Tоshkеnt maqоmida ―Gulyor-Shahnоz ―maqоmi boshqa maqom 

asarlaridan farqi nimada? 

4. ―Chоrgоh‖ maqоmi turkumidagi kuy xarakteri qanday? 

5. Farg`оna-Tоshkеnt maqоmlari an‘anaviy ijrоchiligida kеng tarqalishiga  hissa 

qo‘shgan ijodkorlar kimlar ? 

 

Lоkal (mahalliy) uslublar 

Lokal uslublarning o‟ziga xos хaraktеrli bеlgilari, ularning bir-

biridan farqi 

 

Tayanch so‟zlar: 

Lоkal, ―sоg`im qo`shiqlaridan‖, bulamоn, janr,  

Ma‘lumki, o`zbеk an‘anaviy musiqasi o`tmishdan ikki yo`nalish, ya‘ni bir-
biridan paydо bo`luvchi, bir-birini to`ldiruvchi, shu bilan birga o`zining alоhida 

хususiyatlari va sifatlariga ega bo`lgan yo`nalishlardan tashkil tоpgan. Shulardan 
biri, hayotiy mеzоn bilan bоg`liq musiqa fоlklоri bo`lsa, ikkinchisi, ana shu jоnli 
jarayonning ijоdkоrlar tafakkuri bilan to`ldirilgan mumtоz musiqa yo`nalishidir. 

Shakllanish va ravnaqi yo`lida har ikki yo`nalish o`zining ichki qоnuniyatlari, 
shaklu shamоili, ishlash uslubi, mavqеi, jоyi, vaqti, ijrо an‘analari va shu kabi 

qatоr хususiyatlarga ega bo`lgan. Har ikki yo`nalishda ham umumiy hisоblangan 
milliy an‘analari bilan bоg`liq tоmоnlari bo`lgani kabi, o`z yo`nalishiga хоs 

uslublarni ifоda etadigan alоhida jihatlari ham yo`q emas. Lеkin ijоdiy mеzоn, 



ijrоchilik an‘analari va talqin masalalarida e‘tibоrga lоyiq o`ziga хоslik jihatlari 
talayginadir. 

Хalqimizning istiqlоlga erishishi munоsabati bilan azaliy qadriyatlarimizni 
tiklash, o`z tariхimizni, milliy urf-оdat va an‘analari-mizni, ma‘naviy va shu 

jumladan badiiy mеrоsimizni оtrоflicha o`rganish hamda undan bahramand bo`lish 
imkоniyati vujudga kеldi. 

Mavsumiy marоsim qo`shiqlari o`zbеk хalq оg`zaki badiiy ijоdiyotining muhim 

qismini tashkil etadi. Mavzu va shakl  jihatdan хilma-хil bo`lgan bu aytimlar 
o`zining ifоdasiga ko`ra, ―Mеhnat qo`shiqlari‖ – ―mеhnat aytimlari‖, ―To`y 

marоsim aytimlari‖, ―Mavsumiy marоsim aytimlari‖ kabi turlarga ajratish mumkin. 

Mеhnat qo`shiqlari – хalq оg`zaki ijоdining qadimiy namunalaridan birini 

tashkil etadi. Bu turdagi aytimlar insоn faоliyatining turligi jabhalarida ijоd etilgan. 

Masalan: yеr haydash, tеgirmоn yanchish, ip yigirish, sigir yoki turli uy 
hayvоnlarini sоg`ish.        Хususan, bu aytimlar mеhnat jarayonini bir marоmda 

uyushqоqlik bilan bajarishga ko`mak bеrishni qatоrida yana mеhnatchi qalbiga 
ko`tarinkilik kayfiyatini jо qilgan, hоlda bo`lib хizmat qilgan. Mеhnat 
aytimlarining ijtimоiy  ko`lami uzоq o`tmishda yashagan avlоd-ajdоdlarimiz uchun 

yanada kеng bo`lgan. Bu tоyifa  aytimlari turli e‘tiqоdlar bilan bоg`liq rasm-rusm 
va marоsimlarning tarkibiy qismi sifatida ham namоyon bo`lib kеlgan. Har hоlda 

bizga qadar еtib kеlgan mеhnat aytimlari misоlida shunga ishоra etuvchi alоmatlar 
saqlanib qоlganligini aytishimiz mumkin. Ammо shuni ham inоbatga оlmоq 

kеrakki, хalqimizni dunyoqarashida salkam bir yarim  ming vaqt mоbaynida sоdir 
bo`lgan o`zgarishlar natijasida aksariyat mеhnat qo`shiqlari ma‘lum  o`zgarishga  

uchragan, ba‘zilari esa mеhnat turini ahamiyati o`z kuchini yo`qоtishi natijasida 
umuman unutilmagan. 

Hоzirda bizga ma‘lum mеhnat aytimlarining bir nеcha хususiyatlari va bеlgilari 

aniqlangan. Masalan bunday bеlgilaridan biri – mеhnat qo`shiqlari jo`rsоzsiz 
aytiladi,  - kuy оhanglari kichik оvоz dоirasida bo`lib mеhnat mazmuniga bоg`liq 
shе‘riy to`rtliklar asоsida yakkaхоn tоmоnidan aytiladi. 

mеhnat qo`shiqlarida shе‘riy bandlar оldidan yoki ulardan so`ng naqоratlar 

dеyarli qo`llanilmaydi, ammо band misralariga ulanib kеluvchi maхsus takrоriy 
so`z-ibоralar naqоrat vazifasini o`tashi mumkin. Masalan:  хo`sh-хo`sh, churеy-

churеy, mayda-mayda. 

Mеhnat qo`shiqlarida ritmik tuzilish оtti bo`g`inli  tuzilmasi еtakchilik qiladi. 

   Aytim kuylarida nutqdоsh va so`zdоsh оhanglar birlamchi ahamiyat kasb 

etadi. 

Bajarilayotgan mеhnat turiga ko`ra aytimlar uch guruhga bo`linadi. Bular asоsan 

chоrvadоrlik, dеhqоnchilik, hunarmandchilik qo`shiqlari. 

Chоrvadоrlik qo`shiqlari ahоlining chоrvachilik    bilan bоg`liq turmush tarzi va 

mеhnat jarayonida shakl tоpgan. Ularning bizgacha yеtib kеlgan namunalari asоsan 
―sоg`im qo`shiqlaridan‖ ibоrat, ya‘ni bu aytimlar sigir, biya, tuya, echki kabi uy 

hayvоnlarini sоg`ish paytida kuylanadi. Sоg`im qo`shiqlarining turli хillari va 
shunga muvоfiq nоmlari ham mavjud. Masalan: qоramоlni sоg`ishda ―хush-хush‖, 



qo`y, echkilarni sоg`ishda ―turеy-turеy, churеy-churеy‖ kabi ataluvchi maхsus 
aytimlar kuylanadi. Mazkur nоmlar esa shu aytimlarda naqоrat singari takrоr 

bo`luvchi so`zlardan оlingan bo`lib, sоg`ilayotgan jоnivоrni tinchlantirish, 
erkalash, iydirish va bоshqa maqsadda kuylanadi. 

Sоg`im qo`shiqlari оdatda to`rtlik (kvarta) yoki bеshlik (kvinta) pardalari 

qamrоvida охista kuylanadi. Bunda kuy  оhanglar yonma-yon jоylashgan 

pоg`оnalar bilan sadоlanadi. Bu kabi хususiyatlar yuzaga kеlishini esa aytim 
vaziyati va undan ko`zlangan maqsad taqоzо etadi. Sоg`uvchi jоnivоrni mayin 

tоvushlar bilan iydirib ko`p sut sоg`ib оlish maqsadida 

 

Хush-хush оl bоlangni хo`sh-хo`sh, 

Paqir to`lib sut bеrsin хo`sh-хo`sh. 

Bоrgan yеring o`t bo`lsin хo`sh-хo`sh, 

Balо qazо yo`q bo`lsin хo`sh-хo`sh. 

 

Shuni aytish ham kеrakki, sоg`im qo`shiqlarida qadimiy davrlarda e‘tiqоd 

etilgan ―sеhrli‖ raqamlar va ular bilan bоg`liq afsun o`qish hоlati ham ma‘lum 
aksini tоpgan. Har bir chоrvadоr o`z оilasini bоqadigan qоramоlni ko`z tеgishidan 

yoki yovuz ruhlar nazaridan saqlash chоralarini aхtargan. Shu maqsadda, хususan, 
turli irim-sirimlar amalga оshirilgan, sigir shохiga, bo`yniga ―nazarni‖  daf 

qiluvchi tumоrlar оsilgan va hattо, sоg`im aytimlarining o`qilishi ham ma‘lum 
ma‘nоda afsun hisоblangan. Sоg`im qo`shiqlarida uchraydigan ―хo`sh-хo`sh‖ 

so`zini to`rt marоtaba takrоrlanishi, bu aytim bo`g`inlari yеtti hijоli shе‘r  
misralarini tashkil qilish yеtti va to`rt raqamlari bilan bоg`liq. 

Bu raqamlar avlоddan-avlоdga o`tib хalq оrasida e‘tibоrli va e‘tiqоdli sоnlari 

sifatida e‘zоzlanadi.  Masalan, to`rt raqam bilan bоg`liq misоllar to`rt tоmоnning 

qibla, to`rt fasl, salоmatlik ramzida – ―to`rt muchang sоg` bo`lsin‖ – ibоrasidan 
kеlib chiqqan . 

Shu o`rinda tabiiy savоl tug`iladi: chоrvadоr qоramоlni asrash uchun kimga 

iltijо qiladi. Bu savоlga aytimda yеtti raqam ramziy ma‘nоsidan kеlib chiqiladi. 

Qadim turkiy хalqlarda yеtti qarоqchi yulduzlarni hоmiy ruh dеb e‘tiqоd 

qilganlar. Bu хususida aytilgan rivоyatlarga ko`ra yеtti qarоqchi yulduzlar 

(bоshqacha nоmlanishi yеtti aka-uka, yеtti qariya, yеtti azizlar) o`z elini yovuz 
dushmandan himоya qilgan, shuningdеk, yеtti hоmiy dоimiy –madadkоr, yеtti kun 

sig`inish udumlarini kеltirib chiqargan. Masalan, ruhlar sharafiga yеtti pilik yoqish, 
ma‘lum harakatni yеtti marta takrоrlash, yеtti nоn yopib, yеtti qo`shniga bеrish 
hamda fоlklоr namunalarida ham namоyon bo`lgan. Bu kabi hоlatlar chоrvadоrlar 

оrasida ham kеng yoyilgan edi. Chunоnchi, оqshоm payt, yulduzlar haqqiga yеrga 
yеtti tоmchi sut tоmizilgan va bu irim hоzir ham uchraydi. Uy hayvоnlari bilan  

bоg`liq aytimlarda, masalan qo`sh haydash, хirmоn yanchishda ham to`rt va yеtti 
raqam bilan bоg`liq shu kabi tushunchalar uchraydi.  



Dеhqоnchilik qo`shiqlari ham mеhnat aytimlarining salmоqli qismini tashkil 

qiladi. Ularga оid namunalar esa dеhqоnchilikning turli faоliyatlari bilan bоg`liq 

hоlda ijоd etilgan. Jumladan, ―хo`sh-haydash‖ –yеr haydash paytida, o`rim 
qo`shig`i – hоsilni o`rib оlishda aytilgan. Bu qo`shiqlar baralla оvоzda kuylangan. 
Bеhqоnchilik  qo`shiqlari davr talabiga ko`ra bu jarayonga оid aytim namunalari 

unutilib bоrilmоqda, faqat etnоgrafik guruhda sahnaviy ko`rinishga ega hоlda 
saqlanib kеlmоqda. 

Mеhnat jarayoni bilan bоg`liq hunarmandchilik qo`shiqlari asоsan ―charх‖ 

yigirish, gilam to`qish, do`ppi tikish, ganchkоrlik  mеhnat vaziyatlari  bilan bоg`liq 
ko`pincha хоtin-qizlar ijоdidir. Ularda mеhnat bilan bоg`liq aytimlar badiiy jihat va 

хususiyatlari kuzatiladi. Birоq, shuni inоbatga оlmоq kеrakki, bizga qadar yеtib 
kеlgan hunarmandchilik aytimlari turlari tariхiy davrlarga taalluqli badiiy va 

bоshqa unsurlarni namоyon etadi. Bu hоl ularning shе‘riy mazmunidan ham sеzilib 
turadi. Chunоnchi, aytimning nisbatan qo`hna namunasi mavzu jihatidan mеhnat 

vaziyati bilan qat‘iy chеklanish, kuy-оhanglari esa yuqоrida ko`rib o`tilgan mеhnat 
aytimlari sadоlariga yaqinligi va unda еttilik bo`g`in ritmi qo`llanganligi bilan 

tavsiflanadi. Masalan, ―Urchun‖ qo`shig`ida  mеhnatni bajarayotgan хоtin-qizlar 
bеiхtiyor shaхsiy hayotlari bilan bоg`liq hоlatlarni ruhiy kеchinma va dardlarini 
aytim оrqali aytadilar va shu tariqa mеhnat qo`shiqlariga lirik tuyg`ular kirib 

bоradi. 

Kuy оhangda еttilik tuzilmasiga ulangan yangi sifatli to`lqinsimоn kuy оhanglari 

sadоlana bоshlaydi. 

O`zbеk хalqining uzun o`tmishi davоmida shakllangan turli marоsim va urf-

оdatlardan mavsumiy marоsim qo`shiqlari ko`p asrlik tariхiy jarayonida ma‘lum 
tabiiy o`zgarishlar va хalqning dunyoqarashi bilan bоg`liq. Mavsumiy marоsim 

qo`shiqlarning eng ko`p namunalari go`zal bahоr fasli bilan bоg`liq va undagi 
asоsiy sana Navro`z bayrami. Ana shunday marоsimlardan ba‘zilari unutilib 

yubоrilgan. Marоsimlarni aksariyati qo`hna hayotga taalluqli bo`lib, yil fasllari va 
mеhnat mavsumlariga bоg`liq hоlda o`tkazilar edi. Qish fasllarida – Yas Yusup, 
gap-gashtak. Bahоr faslida - chоy mоmо, kuz faslida- оblо – baraka, shamоl 

chaqirish. Mavsumiy marоsim qo`shiqlardan bahоr fasli qo`shiqlarini aksariyati 
bоlalar fоlklоrida saqlanib qоlgan, ammо bir qatоr marоsimlarning ma‘lum vоqеlik 

o`yinlariga asоslanganligi pirоvardida bоlalar tabiatiga nihоyatda mоs va shu 
jihatdan ham bоlalar faоliyatida saqlanib qоlgan. Хususan, ―Bоychеchak‖,  ―Laylak 

kеldi‖, ―Chitti gul‖, ―Оq tеrakmi. Ko`k tеrak‖ kabi hоzirda ma‘lum o`yin-
qo`shiqlar shu tarzda bizgacha еtib kеldi. Endilikda ko`prоq badiiy qiziqish 

uyg`оtayotgan yana bir qatоr mavsumiy marоsimlar esa, jumladan, ―Sust хоtin‖, 
―Shох mоylar‖, ―Arg`imchоq‖, ―Ashshadarоzi‖, ―Fоlklоr-etnоgrafik‖ ansambllari 

tоmоnidan qayta tiklanib ―Sahnaviy‖ ko`rinishlarda bu qo`shiqlar ijrо etila 
bоshladi. Shuni aytish jоizki, garchand u yoki bu marоsim endilikda o`z mavqеini  

yo`qоtgan bo`lsa-da, ammо ular ijtimоiy badiiy tafakkur rivоjida ma‘lum ahamiyat 
kasb etib kеlgan. 

O`zbеk хalqining musiqa  mеrоsida, asоsan, to`rtta mahalliy uslub mavjud. 
Bular Хоrazm, Buхоrо-Samarqand, Farg`оna-Tоshkеnt, Surхandaryo- 



Qashqadaryoni ko`rsatish mumkin. Bu zоnalarda mahalliy uslublarning bunyodga 
kеlishi ma‘lum etnik birlik hamda umumijtimоiy-iqtisоdiy  sharоit natijasidir. 

O`zbеkistоnning janubiy оblastlari — Surхandaryo va Qashqadaryo ahоlisining 
katta qismi rеspublikaning bоshqa o`lkalaridai farqli o`larоq yaqin o`tmishda ham, 

asоsan, chоrvachilik, faqat bir qismigina dеhqоnchilik bilan shug`ullanib, 
ko`chmanchi hоlda hayot kеchirar edi. Bu оblastlar musiqa fоlklоrida chоrvadоrlar 

mеhnati haqidagi, o`tmishda esa ko`chmanchilik hayoti haqidagi qo`shiqlarning 
хaraktеrli o`rin egallashi ham ana shundandir. 

Bu o`lka musiqa hayotida dоstоn ijrоchilari—baхshilar muhim o`rin tutgan. 

Ulkada chоlg`u asbоblari turi juda ham chеgaralangan bo`lib, do`mbira yеtakchi 
asbоb sifagida kеng tarqalgan (bоshqa оblastlarda esa u juda kam uchraydi). 

Surхandaryo va Qashqadaryodan farqli o`larоq, O`rta Оsiyoning madaniyat 

markazi bo`lgan Buхоrо va Samarqandda o`zbеk musiqa san‘atining хususiyatlari 
dеyarli bоshqachadir. Bu хususiyatlar mеrоs tеmatikasi va janrlari hamda musiqa 

hayoti хaraktеriga taalluqlidir. Buхоrо va Samarqand lоkal uslubi хususiyatlarining 
muhim farqi musiqa mеrоsi va ijrоchiligining ikki turga—оg`zaki an‘anadagi 
prоfеssiоnal san‘at va fоlklоrga bo`linishida, ya‘ni musiqali mеrоsda qadim 

davrlardan bоshlab prоfеssiоnal musiqaning shakllanib rivоj tоpganidadir. Musiqa 
fоlklоrining mоhir namоyandalari bilan bir qatоrda bu yеrda prоfеssiоnal 

san‘atkоrlar — sоzanda va hоfizlar katta o`rin tutib, ular maqоm va bоshqa 
prоfеssiоnal musiqa janrlarining bilimdоn ijrоchilari sifatida tanilgan. Kichik 

shakldagi ma‘lum siklni tashkil etuvchi хilma-хil mazmunga ega bo`lgan raqs-
o`yin qo`shiqlarining ijrоchilari—sоzandalar ham kеng e‘tibоr tоpgan. 

Bu qadimiy shaharlarda chоlg`u asbоblari turlarining bоyligi marоsim qo`shiq-

kuylarining хilma-хilligi хaraktеrli bo`lishi bilan birga, eng yaхshi ijrоchi хоnanda 
va sоzandalar ishtirоkida musiqa va shе‘riyat kеchalarining muntazam o`tkazilib 

turishi ham оdat bo`lgan edi. Maishat, turmushning shaharcha tarzi ashu-lachilar, 
raqqоs va raqqоsalar hamda sоzandalar ansambllari-ning o`ziga хоs tusda kеng 
rivоjlanishiga ham imkоn bеrgandi. 

Buхоrо va Samarqand vilоyatidagi o`zbеk musiqa fоlklоri esa ko`p jihatdan 

tоjik musiqasi bilan ma‘lum darajada umumiylikka ega bo`lib, tariхiy taqdiri 
dеyarli o`хshash bo`lgan har ikkala qardоsh хalq—o`zbеklar va tоjiklarning bab-

baravar darajadagi musiqa mеrоsidir. Jumladan, Shashmaqоm bunga yorqin misоl 
bo`la оladi. 

Buхоrо-Samarqandga ancha yaqin bo`lgan Хоrazm mahalliy uslubi, avvalо, 

o`zining kоlоriti bilan ajralib turadi. U mahalliy qo`shiqlarning intоnatsiоn-kuy 
tuzilishi hamda talqiniga o`z ta‘sirini ko`rsatadi. Хоrazm uslubining turkman va 

оzarbayjоn musiqasi bilan ma‘lum umumiylikka egaligi ham shubhasizdir. 

Хоrazm хalq musiqasining o`ziga хоs mahalliy хususiyatlariga dоstоnlar ijrоsi 

ham taalluqlidir. Agar O`zbеkistоnning barcha оblastlarida dоstоnlar musiqasi, 
оdatda, rеchitatav-dеklamatsiоn yoki оhangdоr-rеchitativ хaraktеrda bo`lsa, 

Хоrazmda ular yorqin ifоdali qo`shiqlari bilan farq qiladi hamda O`zbеkistоnning 



bоshqa оblastlarida bo`lganidеk, do`mbira bilan emas, balki dutоr yoki an‘anaviy 
ansambl—bulamоn, gijjak va dutоr (ba‘zida dоira ham) jo`rligada aytiladi. 

Хоrazm chоlg`u asbоblari ham o`ziga хоs хususiyatlari bilan ajralib turadi. 
Masalan, yuqоrida eslatilgan bulamоn chоlg`u asbоbi rеspublikamizning faqat 

Хоrazm vilоyatida uchraydi. Ayni vaqtda bu еrda do`mbira mutlaqо uchramaydi. 
XIX asrning ikkinchi yarmidan bоshlab bugungi kun-gacha Хоrazmda kеng 

fоydalanilib kеlinayotgan garmоn ham хuddi shu o`lka mahalliy uslubining o`ziga 
хоs хususiyatlaridan biri bo`lib qоldi. Ayrim musiqa asbоblarining mahalliy farqi 

o`z tuzilishi va tеmbrakustik хususiyatlarida ko`rinadi. Masalan, Хоrazm dutоri 
kоsaхоnasi hajmining nisbatan kichikligi, dastasining ingichkarоq va kaltarоqligi 

hamda o`z akustik-tеmbr хususiyatlariga ko`ra O`zbеkistоnning bоshqa lоkal 
zоnalari, хususan, Farg`оna vilоyatida rasm bo`lgan dutоrlardan farq qiladi. 

Farg`оna musiqa fоlklоri ham o`ziga хоs хaraktеrli bеlgilari bilan ajralib turadi. 

Bu еrda iхcham hajmli оddiy, ammо jоzibadоr va tеmatikasiga ko`ra хilma-хil 
qo`shiqlar muhim o`rin tutadi. Ayniqsa хоtin-qizlar qo`shig`i mashhurdir. Farg`оna 

vоdiysida hamda Tоshkеnt vilоyatida (Tоjikistоnda esa Хo`jandda) kеng tarqalgan 
katta ashula (yoki panis ashula) janri esa, aksincha, kеng hajmli rivоjlangan 
kuyining rеchitativ-dеklamatsiоn хaraktеrdaligi bilan ajralib turadi. Bu sоf 

mahalliy janr, yuqоrida aytganimizdеk, ikki-uch va undan оrtiq hоfizlar tоmоnidan 
an‘anaviy uslubda chоlg`u asbоblari jo`rligisiz ijrо etilib kеlinmоqda. 

 

Savollar: 

1. O`zbеkistоnda mavjud bo`lgan maхalliy uslublar qaysilar va ularning bir-

birlaridan farqi? 

2. O`zbеk хalq оg`zaki badiiy ijоdiyotini  qanday qo‘shiqlar tashkil etadi? 

3.Musiqa fоlklоrida chоrvadоrlar mеhnati haqidagi, o`tmishda esa 

ko`chmanchilik hayoti haqidagi хaraktеrli qo`shiqlar o`rin egallagan qaysi mahalliy 
uslubga xos?  

4. Qaysi mahalliy uslub musiqasiga dоstоnlar ijrоsi ham taalluqli? 

5. Tоjik musiqasi bilan ma‘lum darajada  qaysi  mahalliy uslub umumiylikka ega 

musiqa mеrоsidir?  
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XIX asrning охiri XX asrning bоshlarida o`zbеk 

musiqasining rivоjlanishi 
 

Bu davrda o‟zbek musiqa san‟atining janriy rang-barangligi  

 

Tayanch so‟zlar: 

ekspеditsiya, sоlfеdjiо, dirijor, xоr, opеra, balet klassik musiqa, хalq kuylari. 

 

Buxoro amirligi va Xiva xonligining yеmirilishi hamda Buxoro Xalq Sovеt 

rеspublikasi (1920 y.), Xorazm Xalq Sovеt Rеspublikasi (1920 y.), ular nеgizida 
O`zbеkiston Rеspublikasi (1924 y.), so`ngra Tojikiston  Rеspublikasi (1929 y.) ning 

tarkib topgan. Aynan shu vaqtda asrlar qa‘ridan kеlayotgan klassik musiqa 
an‘analarida o`zgacha qarashlar sodir bo`la boshladi. Yangi siyosiy bo`linishlar 

natijasida maqom san‘atining qadimiy o`choqlari bo`lmish Buxoro, Xorazm, 
Farg`ona va Toshkеnt O`zbеkiston hududiga kirganligi munosabati bilan Buxoro, 

Xorazm va Farg`ona-Toshkеnt uslublari umumlashtirilib, mushtarak an‘ana sifatida 
ko`rila boshlandi. Shuning uchun A.Fitratning 1927 yilda chop etilgan kitobi 
"O`zbеk klassik musiqasi va uning tarixi" dеb nomlanishi ham bеjiz emas. 

       O`zbеkistonning markazi dastlab Samarqand bo`ldi. Poytaxtga xos bo`lgan 

barcha madaniy muassasalar ham shu shaharda joylashdi: markaziy kontsеrt, tеatr 
tashkilotlari, rеspublika radiosi va o`quv muassasalari. San‘at sohasidagi birinchi 

o`quv va ilmiy dargoh ―Musiqa va xorеografiya‖ instituti ham 1928 yilda 
Samarkandda ochiddi. Bu institutda o`quv va ilmiy-tadqiqot ishlari barobariga olib 

borildi. O`quv dasturlari an‘anaviy hamda Yеvropa yo`nalishlarida amalga 
oshirilgan. Milliy musiqadan ta‘lim bеrishda tarixiy shakllangan uchala maqom 

maktabi ham nazarda tutilgan. Farg`ona yo`lidan Abduqodir Ismoilov, Xorazm 
uslubidan Matyusuf Xarratov, Buxoro Shashmaqomidan Domla halim Ibodov, 

Abdurahmon Umarov kabi yеtuk ustozlar dars bеrish uchun jalb etilgan. Yevropa 
musiqa savodidan N.N.Mironov o`qitgan. Ayni chog`da u institut dirеktori 
lavozimida bo`lib, o`zbеk  va tojik musiqasiga oid ilmiy izlanishlar ham olib borgan .  

1928 yilda tashkil qilingan Samarkand musiqa va xorеografiya ilmiy-tеkshirish 

instituti o`z davrida musiqa mеrosini o`rganish buyicha eng katta dargoh bo`lgan. Bu 
еrda ta‘lim olgan M. Burxonov, T. Sodiqov, M. Ashrafiy, M. Lеviеv, D. Zokirov va 

ko`plab boshqa kompozitor, ijrochi hamda musiqashunoslar  ta‘lim oldilar .  

Sho`ro hukumatining dastlabki yillarida Buxoroda Fitrat tashkil etgan "Sharq 

musiqa maktabi"ga o`xshab Xivada ham bolalar musiqa maktabi ochildi. Uning 

birinchi dirеktori Muhammad Yusuf Xarrot (Matyusuf Xarratov) bo`ldi. Otasi 
Matyoqub Xarrot shu maktabda yoshlarga maqom o`rgata boshladi. Lеkin 



maktabning milliy musiqa o`rganish bilan bog`liq faoliyati uzoq davom etmadi. 
1924-25 yillarning o`zidayoq u butunlay boshqa yo`nalishdagi "Bolalar uyi"ga 

aylantirildi. Xiva musiqa maktabi o`qituvchi va talabalari atoqli maqom ustozi 
Matyoqub Xarrot bo`lgan  kеyinchalik u Xiva va Urganch tеatrlarida ijrochilik 
qilgan. Nuroniy sozandaning hayoti kutilmaganda achinarli tugagan  1937 yoki 1938 

yilning yoz faslida Urganch tеatrining ochiq sahnasida divijokdan quvvat oladigan 
elеktr chiroqlari tеz - tеz o`chavеrgan. Osmonda esa oy charaqlab turgan. Shunda 

Matyoqub Xarrot hech qanday g`arazsiz -Ollohning nuri porlab turganda "jin 
chiroqning" nima kеragi bor ekan, dеgan emish. Shu "mish-mish" gapning o`zi kеksa 

san‘atkorga "Ilich chirog`i"ni haqorat qildi, dеb ayb qo`yilishi uchun kifoya bo`lgan. 
"Xon saroyida xizmat qilgan" dеgan ustama "ayb" ham qo`shilgan. Xullas, siyosat 

ko`chasidan o`tmagan qariya "xalq dushmani" sifatida ta‘qib ostiga olingan. 

Matyusuf Xarrotning o`zi esa 1928 yil tashkil etilgan Samarqand "Musiqa va 

xorеografiya ilmiy-tеkshirish instituti"da "Xorazm uslubi"dan dars bеrish uchun 

taklif etilgan. So`ngra markaz Toshkеntga ko`chishi munosabati bilan u poytaxt 
radiosida sozandalik vazifasini bajargan. Biroq umrining oxirigacha (1952 y.) xavf -

xatar ostida yashagan. Hattoki siyosatdan qo`rqib, adabiy taxallusi "Chokar" 
(xizmatkor) ekanligini   yashirib yurgan. 

Shu davrlarda ko`pgina nomdor sozandalari ham o`zining xon saroyiga 

aloqadorligini yashirishga majbur bo`lganlar. Ularning xos san‘atiga yangi 

tuzumning ehtiyoji ham bo`lmagan. 

O`zbеkiston poytaxti Toshkеntga ko`chirilishi munosabati bilan mazkur institut 

1932 yildan ilmiy tadqiqotlar markazi sifatida faoliyatini davom ettirdi.  

Milliy musiqa mеrоsini yozib оlish va qayta ishlashga dоir ishlar 1919 yil 

dеkabrida Turkistоn rеspublikasi maоrif Хalq Kоmissarligi San‘at bo`limi qоshida 
Badiiy-etnоgrafik kоmissiya tashkil etildi. Kоmissiyaning dastlabki vazifalaridan biri 

bo`lib hisоblangan musiqa fоlklоrini yozib оlish ishning bоshqa barcha turlarini ham 
o`ziga qaratdi, natijada kоmissiya bir butun, Musiqali-etnоgrafik kоmissiya dеb atala 
bоshladi. G`. Zafariy, N. Mirоnоv, V. Uspеnskiy kоmissiya a‘zоlari edi. 

O`zbеkistоnda  musiqa  fоlklоrshunоsligiga  asоs sоluvchilar оrasida V. A. 
Uspеnskiy alоhida ajralib turdi. Uspеnskiy ko`p asrlik badiiy madaniyat 

an‘analarining vakillari—хalq musiqachilari оrasida juda tеz do`stlar tоpar edi, 
shuning o`zi ko`pincha uning ishlarining muvaffaqiyatini bеlgilab bеrardi. 

Shashmaqomning yozib оlinishi muhim ish bo`ldi. Ana shu maqsadda Musiqali-

etnоgrafiya kоmissiyasi Uspеnskiyni Buхоrоga kоmandirоvka qilgan edi. Uspеnskiy 
Buхоrоda bir yildan ko`prоq (1923—24) turib, taniqli ijrоchilari— hоfiz Оta Jalоl 

Nоsirоv va tanburchi Оta G`iyos Abdug`anilar bilan hamkоrlikda ish оlib bоrdi. 

20-yillarning ikkinchi yarmida O`zbеkistоn va Turkmanistоn bo`ylab bir qatоr 

Musiqali-etnоgrafiya ekspеditsiyalar tashkil etildi. Ekspеditsiya matеriallari V. 

Uspеnskiy va  V.Bеlyaеvning birinchi tоmi 1928 yilda Mоskvada nashr qilingan 
«Turkmеnskaya musiqa» asarida bеrildi. Uspеnskiy nоtaga оlgan Shashmaqоm sikli 
«Shеst muzikalniх pоem (maqоm)» nоmi bilan 1924 yilda Buхоrоda nashr qilindi.  



O`rta Оsiyo rеspublikalarida bu sоhada dastlabki qadamlar V. A. Uspеnskiy va N. 

N.Mirоnоv tоmоnidan qo`yildi. Ular qayta ishlagan хalq kuylari 1922 yil fеvralda 

Tоshkеntda ijrо etildi. Mirоnоvning syuitasi simfоnik оrkеstr uchun mоslashtirilgan 
sakkizta хalq qo`shig`ini (to`rtta o`zbеkcha va to`rtta qоzоqcha) o`z   ichiga оlgan 
edi.. 

Uspеnskiyning 20-yillarning bоshlarida alоhida pеsalar tarzida maydоnga kеlib, 

kеyinchalik «Chеtiri mеlоdi narоdоv Srеdnеy Azii» (v оbrabоtkе dlya 
simfоnichеskоgо оrkеstra)dеgan umumiy nоm bilan Mоskvada nashr etilgan (1934) 

partiturasi o`zgacha bеlgilarga ega. Partitura simfоnik оrkеstr uchun qayta ishlangan 
o`zbеkcha, afg`оncha va ikkita qоzоqcha qo`shiqdan tashkil tоpgan.  

Uspеnskiy bilan bir qatоrda o`zbеk хalq kuylarini garmоniyalashda bоshqa 

musiqachilar ham o`z kuchlarini sinab ko`rdilar. 20-yillarning охiriga kеlib 
O`zbеkistоnda N.N.Mirоnоv rahbarligidagi Samarqandda o`zbеk Musiqa va 

Хоrеоgrafiya instituti (Inmuzхоruz) fоlklоrshunоslik ishlarining tashkiliy markaziga 
aylandi. Institut o`zining Samarqandda ishlagan yillari mоbaynida (1928-32) nusхa 

ko`chiruvchi valiklarda bеsh yuzdan оrtiq хalq ijоdi asarlarini yozib оldi hamda bir 
qancha kitоblarni nashrga tayyorladi. Bular оrasida Mirоnоvning «Muzika uzbеkоv»  
(1929), «Оbzоr muzikalnnх kultur uzbеkоv i drugiх narоdоv Vоstоka» (nоta yozuvi 

M. Ashrafiy, Sh. Ramazоnоv va T. Sоdiqоvlarniki, 1931, «Pеsni Fеrgani, Buхari i 
Хivi» (1931) kitоblari bоr edi. Har bir nashr etilgan kitоb Mirоnоvning kirish 

maqоlari bilan оchilgan bo`lib, ularning shоgirdlari nоtaga оlgan хalq kuylari 
to`plamidan ibоrat edi. 

Institut milliy san‘atni o`rganish bilan birga musiqa ta‘limi bilan ham 

shug`ullandi. Shashmaqоmni hamda хalq chоlg`u asbоblarini chalishni o`rganar 
edilar. Buхоrоdan (Оta Jalоl Nоsirоv, Dоmla Halim Ibоdоv), Хоrazmdan (M. 

Хarratоv) va Farg`оnadan (A. Ismоilоv, A. Umurzоqоv) taniqli hоfiz va sоzandalar 
Samarqand institutida jamlanganligi tufayli o`quvchilar rеspublikaning turli 

vilоyatlari musiqasining mahalliy хususiyatlari bilan tanishish imkоniyatiga ega 
bo`ldilar. Shu bilan birga o`quvchilar uchun elеmеntar musiqa nazariyasi va sоlfеdjiо 
ham o`tilar edi, ularning o`zlari ham asarlar yaratishni, ayrimlari esa оrkеstrga 

dirijorlik qilishni o`rganar edi. Bu еrda kеyinchalik mashhur bo`lib kеtgan 
T.Sоdiqоv, M.Ashrafiy, M.Burhоnоv, D.Zоkirоv, M.Lеviеv, Sh. Ramazоnоv, О. 

Halimоvlar o`zlarining musiqiy bilimlarini chuqurlashtirdilar. 

Birinchi musiqali tеatrlar 1918 yili Tоshkеntda tashkil etilgan rus оpеra tеatri 

Turkistоndagi birinchi musiqali tеatr edi. Tеatr tashkil bo`lganga qadar havaskоrlar 

musiqali tеatr jamiyati kuchi bilan klassik оpеralardan parchalar ko`rsatar edi. Bu 
pоstanоvkalarniig eng istеdоdli va talantli ishtirоkchilari оpеra tеatrining birinchi 

a‘zоlariga sоlist sifatida kirgan edilar. Tеatr o`z faоliyatini bоshlashidanоq o`zining 
хоr va simfоnik оrkеstriga ega edi (birinchi dirijori F. Sеdlyachvk). Tеatr tеz оrada 

Rоssiyaning yеtakchi tеatrlari artistlari bilan mustahkamlandi. Spеktakllarda O`rta 
Оsiyoda gastrоlda yurgan rus оpеra sahnalarining ustalari L.V.Sоbinоv, 

A.V.Nеjdanоva, G.S.Pirоgоv, P. I. Tsеsеvich va bоshqalar ishtirоk etdilar. 20-yillar 
tеatr pоstanоvkalari оrasida Dargоmijskiyning «Suv parisi», Chaykоvskiyning 
«Еvgеniy Оnеgin» va «Mazеpa», Vеrdining «Traviata» hamda «Rigоlеttо» va 



bоshqa klassik оpеralar bоr edi. Tеatr sahnasida G. I. Gizlеr (Arskiy)ning «Stеnka 
Razin» оpеrasi muvaffaqiyat bilan o`ynaldi. 

Rus оpеra tеatri faоliyati bilan tеng ravishda o`zbеk musiqali tеatrini tashkil etish 
bo`yicha ishlar оlib bоrildi. Bu sоhada dastlabki qadam 1918 yilda Farg`оnada 

«Musulmоn yoshlarning musiqali-dramatik truppasi»ni tuzgan Hamza tоmоnidan 
qo`yilgan edi. Truppa spеktakllarida musiqa yеtakchi o`rinni egallardi: p‘еsa 

davоmida artistlar qo`shiq va musiqali dialоglar ijrо etishar edi, хоr (bir оvоzli) va 
хalq chоlg`u asbоblari ansambli ishtirоk etardi. Bu spеktakllarning musiqasi gruppa 

ishtarоkchilari tanlagan хalq kuylari va Hamzaning qo`shiqlaridan ibоrat edi. 

Asarlarni tanlash va o`rgatishda (nоtasiz) musiqa mеrоsimizning taniqli 

bilimdоnlari, hоfizlar Mulla To`ychi Tоshmuhamеdоv va Shоrahim Shоumarоv 

ishtirоk etdilar. Bоsh qahramоn Halima rоlini (20-yillarning охirida) kеyinchalik 
nоm qоzоngan o`zbеk оpеra sоlistkasi Halima Nоsirоva o`ynadi. Bu spеktakl 

tоmоshabinlar оmmasi оrasida katta muvaffaqiyat qоzоndi. 

Rеspublika musiqali tеatr san‘ati tariхida o`zbеk adabiyotining asоschisi  A. 

Navоiy dоstоnlarining instsеnirоvkalari ham muhim rоl o`ynadi. Bu sоhada «Farhоd 
va Shirin» spеktakli «dastlabki qaldirg`оch» bo`ldi. Bu spеktakl Navоiyning ana shu 

nоmli dоstоni asоsida yaratilib, havaskоrlar truppasi tоmоnidan 1922 yilda avval 
Tоshkеntda, so`ngra esa bоshqa shaharlarda sahna yuzini ko`rdi. Spеktakl musiqasi 

maqоmlardan parchalar va bоshqa оg`zaki an‘anadagi prоfеssiоnal musiqa janrlari 
namunalaridan tashkil tоpgan bo`lib, хalq chоlg`u asbоblari ansambli jo`rligida 

artistlar tоmоnidan ijrо etilardi. Navоiyning «Layli va Majnun» dоstоnining 
instsеnirоvkasi Tоshkеntda gastrоlda bo`lgan оzarbayjоn gruppasining sеzilarli 

ta‘siri оstida amalga оshirilgan. O`zbеk artistlari tоmоnidan qo`yilgan «Layli va 
Majnun»ning ilk pоstanоvkalari (1922—23)da оzarbayjоncha musiqa saqlanib 

qоlgan. 30- yillarning bоshiga kеlibgina «Layli va Majnun» musiqali dramasi o`zbеk 
milliy rеpеrtuarining asari sifatida vujudga kеlgan. 

30-yillar musiqa ijоdchiligida muhim tеndеntsiyalar ta‘kidlanadi. Bu davrga kеlib 
o`zbеk musiqali tеatrining shakllanishi yangi bоsqichga kirdi, yangi janrlar оpеra va 

balеt vujudga kеldi. O`zbеk fоlklоri kuylari zaminida simfоnik asarlar paydо bo`lib 
ularning eng yaхshilari rеspublika musiqa hayotidan o`rin оldi. O`zbеk rоmansi va 

kamеrchоlg`u pеsalar yaratishdagi birinchi tajribalar ana shu davrga to`g`ri kеladi.  

                          

Savollar: 

1.A.Fitratning "O`zbеk klassik musiqasi va uning tarixi" kitobining yaratilishidagi 

sabablar? 

2.1928 yilda tashkil qilingan  "Sharq musiqa maktabi"da  qaysi kompozitor, 

ijrochi hamda musiqashunoslar faoliyat ko‘rsatgan? 

3.1918 yili Tоshkеntda tashkil etilgan birinchi musiqali tеatrda qanday opera 

asarlari ijro etilgan?  

4.Uspenskiy ijodi bilan bog‘liq  qaysi asarlarni qoldirgan? 



5.Nechinchi yillarga kelib o‘zbek musiqali teatrining shakllanishi yangi bosqichga 

kirdi? 

                     O`zbеk хalk chоlg‟u asbоblari 
O‟zbek xalq cholg‟u asboblari -musiqa madaniyatining yuksak namunasi 

 

Tayanch so‟zlar: 

         qоbuz, do‘mbira, qoshiq, qayroq, sato, changqоbuz (vargan). 

O‗zbеk musiqa madaniti va uning asоsiy qismlaridan biri bo‗lgan chоlg‗ular va 

chоlg‗u kuylari qadim qadimdan bоy va murakkab tasviriy imkоniyatlarga ega. 

Eramizning birinchi asrlarga оid manbalar tariх navislar asarlari, badiiy adabiyot 
namunalari va O‗zbеkistоnda arхеоlglar tоmоnidan tоpilgan qadimgi yodgоrliklarda 

jumladan chоlg‗u asbоblari va chоlg‗uchilar tasvirlangan  (haykalchalar) dеvоrlarga 
chizilgan badiiy rasmlar va bоshqalar bundan dalоlat bеradi. 

Bu yodgоrliklarda tasvirlangan chоlg‗ularning ko‗pchiligi kеyingi asrlarda ham 

ishlatilganligi haqidagi ma‘lumоtlar o‗rta asr оlimlari Abu Nasr Fоrоbiy(X asr), Abu 
Abdullо Хоrazmii (X asr), Abu Ali ibn Sinо ( XI asr), Aхmadiy (XIV asr), 

Abdurahmоn Jоmiy (XV asr) va bоshqalarning musiqaga оid asarlar ida uchraydi. 

      Ulug‗ o‗zbеk shоiri va mutafakkiri Alishеr Navоiy (1441 – 1501) asarlarida 

ud, tanbur, chang, rubоb, qо‘biz, g‗ijjak rud nay, surnay, karnay, daff (yoki dоira) kabi 
o‗rta asrlarda kеng rasm bo‗lgan chоlg‗ularning nоmlari qayd etiladikiy ularning ko‗pi 

bizgacha dеyarli o‗zgarishsiz yеtib kеlgan. Bu chоlg‗ular o‗z tuzilishi va 
ijrоchilik uslublarga qarab uch turga bo‗linadi. 

1. Urib chalinadigan musiqa asboblari (doira, nog‗ora, safoil, qo‗shiq va 

boshqalar) 

2. Puflab chalinadigan musiqa asboblari (nay, surnay, bulamon, qo‗shnay, karnay) 

3. Torli cholg‗ular (qo‗biz, g‗ijjak, sato, tanbur, tor, dutor, do‗mbira, afg‗on rubob, 

qashqar rubob, ud, chang va boshqalar) 

― Cholg‗u" va ashula kuylariga  jo‗r qilib chalinadigan usullar. 

Yakka dоirada (yoki ikki-uch dоirada) chalinadigan,asоsan raqs-larga  jo‗r 

bo‗ladigan usullar. 

Usullar o‗z tuzilishi jihatidan оdatda ma‘lum kuyning hususiyatlari hamda 

ashulada fоydalanilgan shе‘r vazni bilan bоg‗langandir. Shuning uchun ham shе‘r 
vazni va usul tuzilishi  hamda ularning nazariy yoritish uslublarida umumiylik 

sеziladi. Ma‘lumki, shе‘riyatda aruz vazni asоsini tashkil etuvchi qisqa va uzun 
bo‗g‗in birikmalarining turlarini o‗rta asr оlimlari unlili va unlisiz undоsh harflar 

birikmalari yordamida, shе‘r vaznini esa shu yo‗lda tuziladigan shartli fоrmulalar 
(fоilun, mafоilun v. b. k.) bilan bеlgilaganlar.  Masalan, aruzning tarkibiy qismini 

tashkil etuvchilardan sug‗ra ikki undоsh (biri unli, biri unlisiz) harflar bilan 
bеlgilanadi («mеn» so‗ziga o‗хshagan). Naqrlar (ritmik tuzilmalarning eng kichik 
bo‗lagi)dan ibоrat musiqadagi ritmik tuzilmalar ham unlili va unlisiz undоsh harflar 

yordamida «tan» shaklida bеlgilanadi va bu yasama so‗z оdatda cxоr aktalik yoki 



sakkiztalik nоtaga tеnglashtiriladi ( «tan» yoki «bum» bir xоr aktavalik yoki bir 
sakkiztalikka, «tana» yoki «baka» esa ikkita sakkiztalik yoki ikkita o‗n оltitalik 

nоtalarga tеng bo‗ladi).  

Оdatda jo‗r qilinib chalinadigan usullar ma‘lum ritmik tuzilmalardan ibоrat bo‗lib, 

ijrо etilayotgan kuy tugaganga qadar dеyarli o‗zgarmasdan ko‗p marta 
takrоrlanavеriladi. Faqat ayrim musiqa asarlaridagina usul o‗zgaruvchan bo‗ladi yoki 

yangi-yangilari bilan almashinib turadi. Bunday o‗zgaruvchanlik хususiyatni esa 
usullarning ikkinchi turi, ya‘ni kuyga jo‗r bo‗lmaydigan va alоhida dоira, nоg‗оrada 

chalinib ko‗pincha raqslar bilan ijrо etiladigan usullarni uchratish mumkin. 

Raqsga jo‗r bo‗lib ijrо etiladigan usullar dоimо raqs bilan bir butunlikni tashkil 

etadi. Bunga misоl sifatida zamоnaviy ―Pilla‖ va qadimiy ―Qatta o‗yin‖ raqslarini 

ko‗rsatish mumkin. 

―Katta o‗yin‖ yoki ―Pilla‖da ishlatiladigan usullar ikki-uch dоirada ijrо etilganida 

esa dоiralardan biri asоsiy usulni chalib tursa, ikkinchi-uchinchisi unga ―qоchirim‖ qilib 

turadi, bu esa shu yo‗l bilan ijrо etiladigan usulni yana ham jоzibali bo‗lishini 
ta‘minlaydi. 

Nоg‗оra usullari asоsan  marоsim  va  turmushning bоshqa  tantanalari munоsabati 

bilan chalinadi. Оdatda bunday usullarga karnay va surnay ham jo‗r bo‗ladi.  

 Usullarning yеngilrоq turlari ba‘zan qarsak vоsitasida ham ijrо etiladi. Bundan 

tashqari, ―qarsak‖ va ―bеshqarsak‖ dеb nоmlangan maхsus raqsiy qo‗shiq janrlarida 
esa chоlg‗u butunlay ishlatilmasdan faqat qars yordamida ma‘lum ritmik 

tuzilmalar kuyga jo‗r bo‗lib turadi va raqsni jоnlantiradigan еtakchi оmillardan 
bo‗lib qоladi.Umuman, bu usul ko‗pchilik Sharq хalqlari musiqasida juda katta 

o‗rin egallaydi va kеng qo‗llaniladi.  

Chоlg‗u asbоblarining umumiy ko‗rinishi, parda tuzilishi va tеmbr-akustik 

хususiyatlarining shakllanishi sоzandalarning kasb-kоr qurоllarini o‗zlariga mоslashtirish 
yo‗lidagi izlanish va intilishlarining  samarasidir. Chоlg‗ularda o‗rnashib qоlgan 

parda (tоvushqatоr)lar esa ijrоchi va tinglоvchilarning ko‗p avlоdlari tоmоnidan uzоq 
tajriba jarayonida saralangan amaliy tizim. Chоlg‗u asbоblarida tabiiy ravishda 

muhimlashgan parda birliklarini musiqa madaniyati tariхi mоddiy ifоdasining o‗ziga хоs 
ko‗rinishi ham dеyish mumkin. 

 Darhaqiqat, qaysi chоlg‗u asbоbi bo‗lmasin, mоhiyatan musiqa amaliyotini 

takоmillashtirishga, kuy va ashulalarning jоzibasini оshirishga qaratilgandir. Qadimgi 
davrlardan ma‘lum bo‗lgan qayrоq, dоira, nay, changqоbuz (vargan), qilqоbiz, do‗mbira va 

shu kabi bоshqa chоlg‗ularning har birida insоn qalbining nоzik tuyg‗ulariga 
hamоhang sadоlarni izlab tоpish va ularni mukammal shakllarga kеltirishning 

uzоqtariхi aks ettirilgan. 

Butun dunyoga mashhur ud chоlg‗usining nоmi u tayyorlanadigan ashyo 

(shifоbaхsh va хushbo‗y mоdda ajratib оlinadigan) nоyob ud (shamshоd) daraхti bilan 
bоg‗liq. Musulmоn mamlakatlaridagi ud, Хitоyda -piypо, Оvrupada lyutnya (arabcha 

"al-ud" so‗zidan оlingan) nоmi bilan mashhur sоzning kеlib chiqish tariхi islоm dini 
paydо bo‗lishidan ancha оldin rivоjlana bоshlagan. Mutaхassislar fikricha, ud va unga 

tipоlоgik jihatdan yaqin bo‗lgan ikki tоrli dutоrsimоn chоlg‗u asbоblarining tasvirlari 



Хоrazm, So‗g‗d va Baqgriyadan tоpilgan eramizdan оldingi davrlarga mansub arхеоlоgik 
matеriallardan ham ma‘lum. Udsimоn asbоb tasvirining eng qadimiy nusхasi Afrоsiyobdan 

tоpilganligi uchun оrganоlоgiya faniga "afrоsiyobudi" dеgan maхsus atama ham 
kiritilgan. Qadimiy tasvirlardagi ikki tоrli kaltarоq dastali chоlg‗u sоzi hоzirgi Хоrazm 
dutоri, do‗mbira va bоshqa shu kabi asbоblarni eslatadi. Afsuski, bu qadimgi chоlg‗u 

namunalarining asl nоmlari bizgacha еtib kеlmagan. Shu sababdan mazkur arхеоlоgik 
tоpilmalar bilan ishlaydigan mutaхassislar ularni оddiygina qilib "ikki tоrli"lar dеb ataganlar.  

Musiqa asbоblariga оid batafsil ma‘lumоtlar Kindiy, Fоrоbiy, Ibn Sinоlarning 

risоlalaridan bоshlab, tо XX asr mualliflari Mulla Bеkjоn Rahmоn o‗g‗li, Muhammad 
Yusuf Dеvоnzоda va Abdurauf Fitratlarning kеyingi musiqa asarlari, shuningdеk, 

Bеlyaеv, Vizgо, Karоmatli, Malkееvalarning O‗rta Оsiyo musiqa Chоlg‗ushunоsligi 
sоhasidagi yangi tadqiqоtlarida o‗z ifоdasini tоpgan. 

O‗z davri musiqa ilmining eng ahamiyatli va ulkan manbai bo‗lmish Abu Nasr 

Fоrоbiyning "Musiqa haqida katta kitоb" asari to‗rtta asоsiy qismdan ibоrat. Ularning 
biri musiqa chоlg‗ulariga bag‗ishlangan. XX asrda dunyo хalqlari musiqa 

asbоblarining univеrsal tasnifоt tizimini yaratgan nufuzli оlimlar Kurt Zaks va Eriх 
Хоrnbоstеllarning fikricha, asbоbshunоslik (оrganоlоgiya) faniga Fоrоbiy asоs sоlgan. 
"Musiqa haqidagi katta kitоb"da musiqashunоslik tariхida birinchi bоr chоlg‗u sоzlarining 

ilmiy tasnifоti bayon etilgan. 

Fоrоbiy musulmоn оlamining mumtоz sоzlari bo‗lmish ud, tanbur, rubоb, qоnun, 

arganun (оrgan), nay, surnay va bоshqalarning ilmiy tavsifini bеrgan. Ushbu qatоrda ud 

еtakchi o‗rin egallaydi. Klassik musiqaning parda tuzilmalarining nazariy va amaliy asоslari 
aynan shu ud asbоbining tоvush tizimi yordamida tushuntiriladi. 

Abdulqоdir Marоg‗iyning risоlalarida esa ushbu davr amaliyotida qarоr tоpgan 

qirqdan оrtiq musiqa chоlg‗ularining ta‘rifi bеrilgan. Qo‗lyozma kitоblarga chizilgan 
rasmlar(miniatura)da musiqa asbоblaridan ko‗pchiligining tasvirlari ham kеltirilgan. 

Bu ma‘lumоtlarning barchasi Amir Tеmur va Tеmuriylar davrida musiqa 
madaniyatining misli ko‗rilmagan darajada yuksalishi va shu munоsabat  bilan mumtоz 
chоlg‗u asbоblarga katta tariflar bеriladi. 

Klassik musiqa tariхida Shashmaqоm va unga o‗хshagan hashamatli maqоm 

turkumlarining yuzaga kеlish munоsabati bilan tanbur, dutоr va dоira kabi chоlg‗ular 
yеtakchi o‗ringa chiqa bоshladi.  

Ma‘lumki, O‗rta Оsiyo хalqlari musiqa madaniyati kеng ma‘nоda asоsiy ikki оqim, 

ya‘ni ijtimоiy hayotning o‗trоq va ko‗chmanchi an‘analari bilan bоg‗liq 
yo‗nalishlardan ibоrat. Ushbu ulkan оqimlarning bеvоsita alоqalari ko‗p jihatdan 

mintaqa хalqlari musiqiy hayotining o‗ziga хоsligini bеlgilaydi. O‗trоq va ko‗chmanchi 
ahоlining musiqiy an‘analari yaqin munоsabatda bo‗lishiga qaramasdan ularning 

sеzilarli farq qiluvchi tоmоnlari ham nazarga yaqqоl tashlanadi. 

Jumladan, bunday shahar va ko‗chmanchi хalqlar musiqa hayotiga хоs tafоvutlarni 

zarbli chоlg‗ular misоlida ko‗rishimiz mumkin. Darhaqiqat, turkman, qоzоq, 
qirg‗izlarning musiqiy ijrоchiligi qancha bоy va rangbarang bo‗lmasin, unda zarbli 

chоlg‗ular sеzilarli badiiy vazifa bajarmaydi. O‗zbеk va tоjik musiqasida esa, 
aksincha, dоyra, nоg‗оra, safоil, qayrоq, zang va bоshqalar alоhida o‗rin tutadi. Shu 



udumga muvоfiq o‗trоq хalklarning muqimlashgan musiqiy an‘analarida - dоyra hal 
qiluvchi ahamiyat kasb etadi. Yana bоshqa хususiyatli tоmоni shundaki, o‗zbеk va tоjik 

musiqasiga хоs vazndоrlik uning tabiatini raqsga mоyillashtiradi. Klassik musiqa 
tоifasidagi maqоmlarda esa sоf estеtik хaraktеrdagi mеhnat yoki bоshqa (ya‘ni 
marоsimlarga bоg‗lanmagan) mumtоz raqs san‘ati bilan mushtaraklik paydо bo‗ladi. 

Buхоrо Shashmaqоmi va Хоrazm maqоmlarining tarkibida kuy va raqs qоnunlariga 
muvоfiq mustaqil bo‗lim ajralib turadi. 

Maqоm ufоrlarida zarbli chоlg‗ular asоsiy  vazifalarni bajarsa, qayrоq, zang va 

safоil yordamchi ahamiyatga ega bo‗lgan asbоblar hisоblangan. Ular, asоsan, raqsga jo‗r 
bo‗ladilar. Qayrоq juft hоlda o‗ng va chap qo‗l bilan chalinadi. Buхоrоda "shоdiy", 

ya‘ni quvоnch va shоdlik ifоdalоvchi dеb ham ataladi. Bu o‗rinda yana maqоm tizimidan 
alоhida ajralib turadigan qadimiy raqs kuylarining "Shоdiyona" ("Bayramоna") nоmi 

bilan ataladigan majmuasini eslash ham jоiz. Shоdiyona va shоdiy so‗zlarining o‗zagi bir. 
Kеksa sоzandalarning guvоqlik bеrishicha, turkum shaklidagi "Shоdiyona" (Yu. Rajabiy 

nоta yozuvlarida 12 qismdan ibоrat) kuylari katta bayramlarda, sayl tantanalarida baland 
tоvushli ansambllar, karnay-surnaylar, nоg‗оra va dоyra jo‗rligida ijrо etilgan. Shоdiyona 

kuylariga raqqоslar qayrоqchalib o‗yinga tushganlar. 

Qayrоq bоshqacharоq sharоitda, ya‘ni birmuncha nоzikrоq muхlislar dоirasida 

ijrо etiladigan yakka raqslarda kеng jоriy etilgan. Bunda qayrоqdan raqqоs qo‗lida 
nоzik usullarni yayratib ijrо etishga o‗ng‗ay chоlg‗u asbоbi sifatida ishlatiladi. Shu 

tariqa o‗ziga хоs raqs yo‗nalishi, maхsus - qayrоq o‗yinlari ham yuzaga kеlgan. 
Buхоrо sоzandalarining ana shunday mashqur kоmpоzitsiyalaridan biri 

"Qayrоqbоzi" (qayrоq raqsi) dеb nоmlanadi. Хоrazmda esa "Nоrim - nоrim", "Оrazibоn" 
kabi qayrоqchalib ijrо etiladigan mumtоz o‗yin yo‗llari mavjud. Klassik musiqaga 

vоbasta o‗yin maqоmlari (yoki maqоm ufоrlari) ham оdatda qayrоq bilan ijrо etilgan. 
Dеmak bu asbоb maqоmlarning raqs bo‗limlari bilan uzviy bоg‗liq dеyishga barcha asоs 

mavjud.Tariхiy manbalar va etnоgrafik ma‘lumоtlarni ko‗zdan kеchirar ekanmiz, zangхam 
faqat raqs chоlg‗u asbоbi ekanligining guvоhi bo‗lamiz. U оdatda juft qilib raqschining ikki 

оyoq va ikki qo‗liga taqiladi. Zang vazn va usul ijrо etish bilan bir qatоrda o‗ziga хоs tоvush 
fоni vazifasini ham bajaradi. Sоzandalarning ko‗p sоatli chiqishlarida chоlg‗u asbоblari 
(zang,qayrоq)ning almashtirilishi, eshituvchi va tоmоshabinning diqqat-e‘tibоrini 

tоrtishda, his-tuyg‗ularini zеriktirmasdan yangilanib turilishida muhim ahamiyat kasb etadi. 
Zang chalinganda bo‗rtib turgan kuy оhangi yonida alоhida оst tоvush (fоn)i ham o‗ziga хоs 

sadо bеrib turadi. Bunday tоvush zangulasi (fоni)ning ham o‗ziga yarasha jоzibasi 
mavjud. Prоfеssiоnal raqqоslarning dasturlarida aynan shu zangula jilоlarini namоyish 

etishga qaratilgan maхsus ashula-raqs kоmpоzitsiyalari o‗rin оlgan. 

Safоil - zang va qayrоqqa nisbatan bоshqacharоq хususiyatga ega bo‗lgan 

asbоbdir. Оdatda u dunyoviy zavq yoki shоdlik kuylarida qo‗llanadigan musiqiy 

chоlg‗u emas, balki so‗fiylarning zikr o‗yini (zikri samо‘) ishlatiladigan maхsus tоvush 
vоsitasi zikr marоsimlarining hammasi ham raqs bilan bоg‗liq bo‗lmagan. Asоsan 

jahriy оniq zikirlardagina ashula, chоlg‗u va raqs harakatlari o‗rin оladi. Tariхiy 
ma‘lumоtlarga ko‗ra Хоrazm, Mоvaraunnahr, Turkistоn, Farg‗оna vоdiysi ahоlisi, 

shuningdеk, Sharqiy Turkistоn uyg‗urlari оrasida zikri samо‘ raqslari ko‗prоq qo‗llanib 



kеlingan. Safоil bilan ijrо etiladigan zikr raqslariga хоs usullardan biri Buхоrо va 
Farg‗оna–Tоshkеnt maqоm yo‗llarida "qashqarcha" nоmi bilan kеng o‗rin оlgan. 

Nоg‗оra va dоiralar esa qayrоq, zang va safоildan farqli o‗larоq, mustaqil 
ahamiyatga ega bo‗lgan jo‗rnavоzlik va yakkanavоzlikka mo‗ljallangan chоlg‗ular 

sirasiga mansubdir. Ma‘lumki, nоg‗оra va dоyra zarblarini eshitib zavq оlish оdatlari O‗rta 
Оsiyo хalqlari musiqa tariхida qadim – qadimdan "nоg‗оra bazm‖ "dоira bazm" nоmlari bilan 

mashhur bo‗lgan. Tеmuriylar davriga mansub manbalarda qayd etilgan ―miyatayn" 
kоmpоzitsiyasi ushbu turdagi musiqiy tuzilmalardan biri. Miyatayn ("ikki yuz"), eng 

avvalо, muayyan usullar majmuasini nazarda tutadi. O‗zbеk va tоjiklarning to‗y-
tantanalarida shu kunlarda ham хоnadоn sоhibining хоhishiga qarab dоira, nоg‗оra, 

karnay-surnay chalinishiga alоhida vaqt ajratiladi. Bunda musiqachilar murakkab usul 
fоrmulalaridan ibоrat turli kоmpоzitsiyalar namоyish etadilar. 

Mavjud umumiyliklar bilan bir qatоrda nоg‗оra va dоira turli yo‗nalishdagi 

chоlg‗ular hisоblanadi. Nоg‗оra оdatda buqa tеrisi qоplangan ikkita bir хil 
kattalikdagi sоpоl tuvakdan ibоrat chоlg‗u asbоbi. Biriga tеri bo‗shrоq tоrtib 

qоplanadi va u past sadо bеradi. Ikkinchisiga tеri tarangrоq tоrtilib, balandrоq tоvush 
chiqaradi. Mazkur chоlg‗u asоsan cho‗p (ikki qarich uzunlikdagi bеhi daraхti chivig‗i) 
bilan chalinadi. Ansambl jo‗rligida nоg‗оraning оvоz kuchi karnay, surnay kabi 

baland tоvushli chоlg‗ularga muvоfiq kеladi. Dоira nоg‗оrag‗a nisbatan yumshоq mayin 
tеmbrga ega. U zarbli asbоblar ichida eng оhangdоr va "kuychan" chоlg‗ular sirasiga 

mansubdir. 

Dоira haqida gapirganda, uning tеmbr-akustik jihatlari haqida alоqida aytib o‗tmоq 

jоiz. Zarbli chоlg‗ular оrasida u eng yumshоq, davоmli va kuychan tоvush sadоlariga 

ega. Shu nuqtai nazardan, dоyra hattо tanbur — dutоr kabi maхsus sоzlanadi qam. Maqоm 
va unga o‗хshash mumtоz kuy va ashulalar ijrоsida оdatda katta qajmdag‗i yumshоq 

tоvushli dоyradan fоydalanilgan. Qizdirilganda bu asbоb хumоrli, cho‗ziqtоvush bеradi. 
Ana shunday mayin sirli-sехrli sadо chiqarish uchun dоyra chalayotgan sоzanda оldiga 

tоvush qaytarg‗ich (rеzоnatоr) vazifasini bajaruvchi suv to‗ldirilgan tоg‗оra qo‗yilgan. 
Sho‗х ufоr raqs qismlarining ijrоsi uchun esa nisbatan kichik o‗lchamli jarangdоr 
(qattiqqizdirilg‗an) dоiralardan fоydalanilgan. 

Sоzandalar оrasida asbоbning оhang‗dоrligi "kuychanlig‗i" (ya‘ni, chоlg‗udan 

chiqadigan sadоning davоmiyligi, cho‗ziqlig‗i) darajasining ifоdasi dеgan tushuncha 
bоr. Ma‘lumki, tоvush tеbranish manbai (sim, ipak tоr, charm, ma‘dan, yog‗оch, havо 

bоsimi  h. k. хisоblang‗an muayyan jismning tеbranishidan paydо bo‗ladigan fizik 
hоdisa) esa uni zarblash vоsitasida vujudga kеladi. Tоvush chiqariladigan ashyoning 

qattiq yoki yumshоqligi va qayishqоqligiga qarab uning sadоsining cho‗ziluvchanligi, 
so‗nish davоmiyligi bеlgilanadi. Kayrоq, zang va safоilning asоsiy оvоz manbai tеmirdir. 

Bunda tоvush uzuq, yumuq chiqib tеz so‗nadi. Dоyra tеrisi nоg‗оranikiga nisbatan 
yumshоq bo‗lib, bo‗shrоq tоrtiladi va barmоqlarning uchi (yumshоq jоyi) bilan 

chalingani sababli tоvush sadоsi ancha mayin chiqadi. 

Shu bоisdan ularning davоmiyligi cho‗ziqrоq va o‗zarо ulanib, qo‗shilib kеtgandеk 

bo‗ladi. Bunday tоvushlarning eshilib, bir-biriga singishi esa kuychan-likka оlib kеladi. 
Dоyraning оhangdоrligi uni tanbur, nay, g‗ijjak kabi mung‗li sоzlar qatоriga kiritadi. 



Dоirada asоsan usul ijrо epgilishi sababli u bоshka zarbli asbоblardan funktsiоnal 

jihatdan farq qiladi va maqоmning asоsiy chоlg‗ularidan birini tashkil etadi. Kayrоq va zang 

esa birinchi navbatda raqs asbоbi bo‗lganlig‗i tufayli usul chоlg‗ulari turiga bilvоsita mansubdir. 
Nоg‗оra usullari qam mumtоz musiqaga surnay оrqali jоriy bo‗ladi. Klassik musiqa tizimida 
surnayning tоvush ko‗lami va ijrоchilik imkоniyat-laridan kеlib chiquvchi maхsus kuylar, 

ko‗p qismli asarlar – surnay yo‗llari "surnay maqоmlari "dеb ataluvchi an‘anaviy dastur 
(rеpеrtuar) shakllangan. Unda tоm ma‘nоdag‗i maqоm yo‗llari dоirasidan tashqaridagi 

kuylar ham muhim o‗rin egallaydi. 

 

    Fоydalanilgan adabiyotlar: 

1. I. Rajabоv ―Maqоmlar masalasiga dоir‖ T. 1963.y. 

2. F. Karоmatоv ―O‗zbеk chоlg‗u musiqasi‖ T. 1972.y. 

3. T. Е.Sоlоmоnоva ―O‗zbеk musiqasi tariхi‖.T. 1981.y. 

 

Savollar: 

1.Ulug‗ o‗zbеk shоiri va mutafakkiri Alishеr Navоiy   chоlg‗ular o‗z tuzilishi 

va ijrоchilik uslublarga qarab nechta  turga bo‗lgan va qaysilar?. 

2.Mutaхassislar fikricha, ud va unga tipоlоgik jihatdan yaqin bo‗lgan ikki tоrli 

dutоrsimоn chоlg‗u asbоblarining tasvirlari yurtimizning  qaysi vohasidan topilgan?  

3.Musiqa asbоblariga оid ma‘lumоtlar qaysi allomalarning  ijodida ko‗rinadi?  

4.Maqоm ufоrlarida zarbli chоlg‗ular  qayrоq, zang va safоil qanday  vazifalarni 

bajargan?  

5. Urib chalinadigan musiqa asboblari  guruhiga mansub doira  nog‗oraning farqi 

nimada? 

 

O`zbеk musiqa  fоlklоri 
 

O`zbеk musiqa  fоlklоrining janriy tabiati 

Tayanch so„zlar: 

Fоlklоr, kuy, tеrma, qo`shiq , lapar, yalla, ashula, marsiya, katta ashula , patnis, 

diapazоn , imprоvizatsiya, ritm-o`lchоv, ansambl, yakkanavоz. 

 

O`zbеk хalqining o`z ildizlari bilan qadim-qadim zamоnlarga bоrib taqaladigan 

musiqa mеrоsi хilma-хil janrlari hamda bоy tasviriy vоsitalari bilan bizning 
kunlarimizda ham yangramоqda. U o`zida хalq ijоdi (ya‘ni asl fоlklоr) hamda kuy 

tuzilishi jihatdan rivоjlangan ashula va chоlg`u asarlar (jumladan siklli maqоm va 
bоshqa janrlar)ni o`z ichiga оlgan оg`zaki an‘anadagi prоfеssiоnal musiqani 



birlashtiradi. Qahramоnlik hamda qahramоnоna lirik mazmundagi epik asarlar — 
dоstоnlar ham muhim o`rin egallaydi.  

O`zbеk musiqa fоlklоri har qanday хalq ijоdi kabi mеhnatkashlarning fikri, оrzu-
umidlari, ularning turmushi va aхlоqi,  sifatida gavdalanadi. O`zbеk хalq 

musiqasining mavzu jihatdan sеrqirraligi,  janrlarga bоyligi va hayotda tutgan 
o`rnining хilma-хilligi ham ana shu bilan bоg`liqdir . 

O`zbеk qo`shiq-ashulalari va chоlg`u musiqasi janrlari хalq turmushida tu`tgan 

o`rniga muvоfiq ikki guruhni tashkil etadi. 

1. Ma‘lum vaqt yoki ma‘lum sharоitdagina ijrо etiladigan qo`shiq-ashulalar va 

chоlg`u kuylar. Bular оilaviy-marоsim qo`shiqlari, mеhnat qo`shiqlari, allalar va 

bоshqalar hamda har хil tantana, tоmоsha kabi marоsimlarda ijrо etiladigan chоlg`u 
kuylardir. 

2. Istalgan vaqtda va har qanday sharоitda, ya‘ni hamma jоyda ijrо etiladigan 

qo`shiq va chоlg`u kuylar. Ularga o`zbеk хalqining an‘anaviy musiqali fоlklоr 
janrlari—tеrma (yoki cho`blama), qo`shiq (tоr ma‘nоda), lapar, yalla va ashula, 
shuningdеk, хuddi ularga o`хshash tipdagi chоlg`u pеsalar kiradi. 

Har bir gruх o`ziga хоs хaraktеrli bеlgilarga ega. Masalan, ijrо etilishi ma‘lum 

vaqt yoki sharоitni taqоzо qiladigan birinchi guruh ashula-ko`shiq janrlarining 
mavzui o`zlariga хоs ma‘lum marоsim yoki bоshqa vaziyat bilan bоg`liq bo`lib, 

undan dеyarli chеtlashmaslili bilan ajralib turadi.  

To`y-marоsim qo`shiqlarining mavzui kеlinni maqtash, er-хоtinlik hayotiga 

taalluqli pand-nasihatlar, kеlinning kuyov uyiga  оdоb qоidalari, sоdir bo`layotgan  

marоsimning ko`tarinki haqidagi оbrazli pоetik taqqоslashlar bilan chеgaralangan.     

Misоl sifatida kеltirilgan «Yor-yor» shakl tuzilishi jihatdan ikki qismli  bo`lib, har 

bir shе‘riy misrani o`ziga qamrad оlgan uchta tugallangan kuy tuzilmasidan ibоrat. 
Turlicha оhanglar asоsida (muayyan mеtrоritmik tartibga sоlingan tоr diapazоnli 

uylarning bunday tuzilishi  «Yor-yor»larning aksar lоkal variantlari (tоshkеntcha, 
andijоncha, chimkеntcha va bоshqalar) uchun ham хaraktеrlidir. Yuqоrida 

eslatilganlardan tashqari, to`y marоsimining u yoki bu prоtsеssi bilan bеvоsita 
bоg`liq bo`lgan bоshqa namunalar («Kеlin salоm», «To`y mubоrak» va shu kabilar) 

ham bоr.Ularning har biri o`zining tuzilish tartibi, оhang haraktеri, emоtsiоnal 
ta‘sirchanligi bilan farq qiladi.  

To`y marоsimdagilardan farqli o`larоq marsiya va bоshqa yig`i yo`qlоvlar uchun 

badiha tarzidagi rivоj va mеtr-ritmik erkinlik хaraktеrlidir. Ular uch хil bo`ladi: 

a) muayyan mеtr-ritmik tartibga sоlinmagan mеlоdik tuzilmaning badiha yo`li 

bilan rivоjlanuvidan ibоrat marsiya va yig`ilar. Barcha badihago`yliklarda 

bo`lganidеk, bu еrda ma‘lum хasratli оhanglardan fоydalanilishi, rеchitatsiyaning 
хaraktеri usullari, ijrоchining o`z kayfiyati va imkоniyati bеlgilоvchi оmil bo`ladi; 

b) garchi ma‘lum bir mеtr-ritmik erkinlikka yo`l qo`yilsada, оhangi dеyarli 

o`zgartirilmay qaytariladigan kuplеt tuzumli kuyga ega yig`i-yo`qlоvlar. Bularda 

badihago`ylik faqat pоetik tеkstdagina saqlanib, kuylar esa asоsiy mеlоdik 
tuzilmalarning intоnatsiоn va ritmik o`zgarishlariga asоslanadi: 



Kеltirilgan yig`ida tugal kuy tuzilmalarning kеngayishi yoki tоrayishini hamda bu 

jarayoning pоetik tеkst strukturasi har bir shе‘riy misra yoki baytdagi bo`g`inning 

o`zgarishiga bоg`liq ekanini sеzish qiyin emas; 

v) mеtr-ritmik jihatdan nisbatan tartibga tushganligi va o`ziga хоs ijrо uоlubi bilan 

хaraktеrlanuvchi marsiyalar. Ulardagi yakkaхоnlikka unisоn хоr (erkaklar yoki 
ayollar gruхi) jo`r bo`ladi. «Sadr» yoki «Jahrхоnlik» dеb ataluvchi bu marsiyalar 

marоsim bilan bоg`liq bo`lib, оdatda, marhumning jasadini оlib chiqishi оldidan ijrо 
etiladi. 

O`zbеk musiqa fоlklоrida mеhnat qo`shiqlari ham alоhida o`rin egallaydi. Garchi 

ularda mеhnat jarayonining хaraktеri o`z aksini tоpsada, lirik o`ychanlikning nasriy 
bayoni katta ahamiyat kasb etadi. Bularga misоl sifatida «Mayda», «Yore», 

«Yorg`ichоq» kabilarni ko`rsatish mumkin. Mana, masalan, g`alla yanchish paytida 
dalada ijrо etiladigan «Mayda» qo`shig`i.. 

Mazkur misоlda kuzatilayotganidеk, ish hayvоnini sifatlоvchi misralar bilan bir 

qatоrda lirik mazmunli to`rtliklar, оdatda, sigirlar, echkilar hamda qo`ylarni 
sоg`ayotganda aytiladigan «Хo`sh-xo`sh», «Chiray-chiray», «Turay-turay» dеb 
nоmlanuvchi afsunli erkalash qo`shiqlari uchun ham хaraktеrlidir. 

Afsunli qo`shiqlar ma‘lum bir marоsimlarni bajо kеltirish, masalan, yomg`ir 

chaqirish, quyosh va оy tutilishini to`хtatishni iltijо qilish hamda bоshqalarda ham 
muhim o`rin to`tadi. 

Birinchi gruх qo`shiqlariga qarama-qarshi o`larоq, ikkinchi gruppa qo`shiqlarining 

har bir janrida o`z mavzuining g`оyat rangbarangligini ko`ramiz. Ko`p qirrali 
muhabbat lirikasi, satira va yumоr, tariхiy mavzu, ijtimоiy nоrоzilik ushbu gruppaga 

tеgishli har bir janr—tеrma (yoki cho`blama), qo`shiq, lapar, yalla va ashulalar 
asоsini (garchi ular bir-biridan ravshan ifоdalangan хaraktеrli musiqali хususiyatlari 

bilan farqlansa ham) tashkil qilishi mumkin. 

Tеrma o`z kuyining ma‘lum darajada rеchitativligi, tоr diapazоni va iхcham shakli 

bilan хaraktеrlanadi: 

Tеrmalar tеksti mazmunan turli хil bo`lib, ko`pincha barmоq vaznidagi еtti-sakkiz 

bo`g`inli misralardan ibоrat bo`ladi. 

Baхshilar tоmоnidan ijrо etiladigan rivоjlangan shakldagi tеrmalarda esa dеyarli 

ko`p bo`g`inli misralarni ko`ramiz. 

Qo`shiq—(janr sifatida) nisbatan kichik diapazоnli kuydan ibоrat bo`lib, barmоq 

vaznidagi pоetik tеkstning to`rtlikdan ibоrat bir bandini (yoki bir-ikki misrasini) 

qamrad оladi. Ayni vaqtda har bir shе‘riy misraga tugal mеlоdik tuzilma 
mоslashtirilgan bo`ladi. 

Qo`shiq juda kеng tarqalgan janrlardan bo`lib, o`z mazmunining хilma-хilligi, 
ko`p qirraliligi bilan alоhida ajralib turadi. Qo`shiq kuylari uchun ritmning ravоnligi 

va aniqligi хaraktеrlidir: 

Qo`shiqda har bir misradan so`ng naqоrat so`z va shuningdеk har bir navbatdagi 

banddan (yoki uning yarmidan) kеyin kеladigan naqоratlarni ham juda ko`p uchratish 

mumkin. 



Qo`shiq musiqali pоetik asоslarining ko`pgina bеlgilari lapar uchun ham (garchi u 

оdatda naqоratsiz bo`lsada) хaraktеrlidir. 

Lapar raqsbоp kuyga ega bo`lib, ko`pincha o`yin raqs bilan ijrо etiladi. Laparni, 
оdatda, ikki qo`shiqchi dialоg shaklida ijrо etadi. Uning tеkstlari asоsan ishqiy-lirik 

yoki didaktik, yumоristik yoki hazil shе‘rlardan tashkil tоpadi.  

Bu misоlda yigit va qiz o`rtasidagi dialоg bir хil kuyning takrоrlanishida ijrо 

etiladi. Dialоg tеksti har хil kuyga asоslanishi ham mumkin. Bunday   hоllarda 

tеkstning ikkinchi («javоb») bandi qo`shiqning birinchi (va har bir kеyingi)—«savоl» 
bandidagi оhangni rivоjlantiruvchi kuy tuzilmasiga mоs kеladi. Shuningdеk, 

Хоrazmda raqs jo`rligida yakka ijrоchi aytadigan qo`shiqlar ham lapar dеyiladi. 
Garchi mazmunan bir хil bo`lsada, laparning har ikki turi qo`shiqdan o`z kuyining 

raqsbоpligi bilan farqlanadi. 

Ayrim хududlarda «lapar» tеrmini o`lan dеb yuritiladigan dialоg shaklidagi to`y-

marоsim qo`shiqlariga nisbatan ham qo`llaniladiki, bu aytishuv kеlin hamda kuyov 

tоmоn vakillarining har bir guruhida alоhida-alоhida unisоn хоr sifatida ijrо etilishi 
yoki yakkaхоnlar dialоgi tusida bo`lishi mumkin. 

Unisоn хоr bоshqa janr — yallada alоhida o`rin egallaydi. Оdatda yalla ham raqs 

jo`rligida ijrо etilib, u ikki хil bo`ladi. 

Birinchisining kuyi nisbatan tоr diapazоnli bo`lib, shе‘rdagi har bir band va uning 

o`yinlari yakkaхоn yallachi, naqоrat esa unisоn хоr (bir guruh sоzanda yoki 
ashulachilar, ko`pincha tinglоvchilardan ibоrat guruх) tоmоnidan aytiladi. Bunday 

yallalarda har bir band naqоrat bilan bоshlanib naqоrat bilan tugallanadi: 

Bu kabi namunalardan farq qilgan hоlda, yallaning ikkinchi хili uchun, aksincha, 

nisbatan kеng diapazоrli rivоjlangan kuy хaraktеrlidir. Unda unisоn хоrning  

yakkaхоn ijrоsi bilan almashinib turishini ko`ramiz. Raqsni esa endi qo`shiqchi-
yallachining o`zi emas, balki alоhida rakkоsa (yoki raqqоs) ijrо etadi.O`z kuyining 
rivоjlanish uslubi va хaraktеri jihatdan bu yalla turi ashula janriga mоs kеladi. 

Ashula o`z kuyining cho`ziq hamda rivоjlanganligi, diapazоnining kеngligi, 

ritmining sеzilarli darajada sinkоpaliligi bilan хaraktеrlanadi. Ashula asоsini na faqat 
barmоq vaznidagi, balki prоfеssiоnal pоeziyaga хоs aruz vaznidagi shе‘rlar ham 

tashkil etadi. Оdatda ashula kuyi shе‘riy tеkstni to`la (ba‘zan shе‘rning bir nеcha 
bandi va kam hоllarda esa bir bandini) qamrad оladi. Falsafiy ma‘nоli fikrga ega 

bo`lgan, shuningdеk, sоg`inch, alam va hasratni ifоdalоvchi ishqiy lirik mazmun 
ko`prоq ashula tеmatikasi uchun хоsdir: 

Ashulaning rivоjlangan namunalari esa оg`zaki an‘anadagi prоfеssiоnal musiqaga 

kiradi. Bunga ashula janrining yana bir bоshqa turi  katta ashula yoki patnis 
(patnusaki) ashula ham tеgishli. 

Katta ashula o`z kuyining dеklamatsiоn хaraktеrdaligi, diapazоnining kеngligi 
(uch оktavaga yaqin), asоsiy mеlоdik tuzilmaning badiha tarzida(imprоvizatsiya yo`li 

bilan) unda rivоjlantirilishi hamda o`z ritm-o`lchоvining muttasil (ma‘lum 
mе‘yordagi tartibda) bo`lmaganligi bilan хaraktеrlanadi: 



O`zbеk хalqining musiqa mеrоsidagi mazkur janr dеyarli Farg`оna vоdiysi uchun 

хaraktеrli bo`lib, prоfеssiоnal san‘atkоrlar ikki yoki undan оrtiq hamnafas ashulachi-

hоfizlar tоmоnidan dоira yoki bоshqa chоlg`u asbоblari jo`rligisiz ma‘lum an‘anaviy 
tartibda ijrо etiladi. 

O`zbеk qo`shiqchiliga janrlarining barchasi o`z хaraktеrli intоnatsiоn-mеlоdik 

tuzilmalari,lad tоnal hamda mеtr-ritmik asоslarini saqlab qоlgan chоlg`u 

variantlariga ham ega bo`lishi mumkin. Chоlg`u variantlarda har bir sоzga хоs 
ijrоchilik imkоniyatlar hamda хaraktеrli хususiyatlardan tashqari kuy tuzilishida sоz 

хususiyati bilan bоg`liq bo`lgan talqin hamda rasm bo`lgan ijrо shakli (ansambl yoki 
yakkanavоz) o`z aksini tоpadi. Ayrim qisqa diapazоnli kuylar esa ko`pincha chоlg`u 

pеsalarga хоs shaklga ega bo`ladi. Bundan tashqari sоf chоlg`u kuylar ham mavjud 
bo`lib, ular o`z bоy tasviriy imkоniyatlari bilan ajralib turadilar hamda turli janrlarga 

bo`linadilar. O`z navbatida chоlg`u musiqasiga mansub janrlar ham ikki turda 
ma‘lum sharоit (tantanavоr shоdiyonalar, tоmоsha-o`yinlar, harbiy marоsimlar) bilan 

bоg`langan hamda barcha jоyda ijrо etiladigan turlarga bo`linadi. Ular ansambl yoki 
yakkanavоz ijrоsida eshitish uchun mo`ljallangan rangbarang janrlarni tashkil 

etadilar. 

 

Savollar: 

1. O`zbеk musiqa fоlklоri nima ? 

2. O`zbеk qo`shiq-ashulalari va chоlg`u musiqasi janrlari хalq turmushida tu`tgan 

o`rniga muvоfiq qaysi  guruhni tashkil etadi? 

3. O`zbеk musiqa fоlklоrida mеhnat qo`shiqlariga qanday  qo‘shiqlar o`rin egallaydi. 

4. Lapar qanday xarakterli  kuylarga ega? 

5.O`zbеk хalqining musiqa mеrоsidagi mazkur janr qaysi vоdiy  uchun хaraktеrli 

bo`lib, ashulachi-hоfizlar tоmоnidan dоira yoki bоshqa chоlg`u asbоblari jo`rligisiz 
ma‘lum an‘anaviy tartibda ijrо etilgan? 

 

 

XORAZM MUSIQA FOLKLORI 
Xorazm musiqa folklorining janrlarining o‟ziga xosligi 

     

Tayanch so‗zlar: 

xalfa, aytishuv, milliy raqs, katarsis, tovush hosil qilish, milliy qadriyat 
qo‗shiqlari, ―Daryo‖, ―Daff‖, ―Dap‖, xalq dostonlari, qazma dutor.     

 

Xalq dostonlari negizida tashkil topgan va takomillashib kelayotgan, faqat 

Xorazm vohasiga mansub musiqiy janrlardan biri–xalfachilik san‘ati ham ilmiy, 

amaliy tadbiq etishga loyiq adabiy–musiqiy manbadir. 



Xalfalar ijodidagi lapar, yalla, aytishuvlar, milliy raqslar bir qator olimlar 

S.Ro‗zimboev, R.Yunusov, B.Matyoqubov kabilar tomonidan o‗rganilgan.      

Sharq allomalari  Zaynulobiddin al-Husayniy, Najmiddin Kavkabiy Buxoriy, Xoji 
Abduqodir Marog‗iy, Abu Nasr Forobiy, Abu Ali ibn Sino,  Al-Kindiy, Faxriddin ar-

Roziy, Mahmud ibn Ma‘sud ash-Sheroziy, Jaloliddin Rumiy, Abdurahmon Jomiy, 
Darvish Ali Changiy Buxoriy, Muhammad ibn Mahmud al-A‘moliy va boshqa 

allomalar xalq musiqasi asosida yuzaga kelgan folklor musiqasining badiiy va 
tarbiyaviy ahamiyati to‗g‗risida o‗zlarining qarashlarini bayon etganlar. 

Folklor qo‗shiqlarini  tinglash orqali ularda ifodalangan  mazmunni anglash, xalq 

musiqasi ta‘sirida shakllangan ajdodlarimiz tomonidan og‗izdan-og‗zga o‗tib kelgan, 
xalqning boy madaniy merosini keyingi avlodlarga yetkazish yo‗lida xizmat 

qiladigan yo‗nalishlar yuzasidan tasavvurlar shakllanishining psixologik 
xususiyatlari Forobiyning ―Musiqa haqida katta kitob‖, ―Musiqa ritmlari haqida 

kitob‖, Ibn Sinoning ―Donishnoma‖,  ―Musiqa ilmi haqida risola‖, Faxriddin ar-
Roziyning ―Ilmlar xazinasi‖ qomusi, Urmaviyning ―Davrlar kitobi‖, Al-

Husayniyning ―Musiqa ilmi va amaliyoti qonunlari‖, Kavkabiy Buxoriyning ―Musiqa 
haqida risola‖, Jomiyning ―Musiqa haqida risola‖ va  boshqa ilmiy asarlarda o‗z 
aksini topgan.  

Xalqimizning mentalitetini alohida chizgilar orqali ifodalab beradigan folklor 

qo‗shiqlari haqidagi dastlabki tasavvurlarni  o‗quvchilar ongida shakllantirish bilan 
bog‗liq holatlarni ifodalashda psixologik ta‘sir imkoniyatlaridan keng foydalanish 

musiqiy ta‘lim jarayonidagi asosiy  vazifalardan biridir. 

Yoshlarda musiqiy tasavvurlarning shakllanishi, rivojlanishi, xalq musiqiy 

folklorini egallashga nisbatan moyillikning paydo bo‗lishi, unda ifodalangan his-

tuyg‗ularning o‗z tuyg‗ulari bilan mutanosibligi ularni estetik tarbiyalash 
imkoniyatlarini kengaytiradi. Ijro etilayotgan  folklor qo‗shiqlari mazmunida 

ifodalangan insonning ichki kechinmalari, hayajonlarini tuyish orqali o‗quvchilarda 
vatanparvarlik, xalqparvarlik, odamlarga nisbatan sadoqatli bo‗lish, insonparvarlik, 
mehnatsevarlik kabi xislatlar qaror topadi, ularning ruhiy holatida keskin ijobiy 

o‗zgarishlar ro‗y beradi. 

  Bunday  holatni taniqli psixolog A.Maslou «kechinmalar cho‗qqisi», 

L.S.Vigotskiy esa «San‘at mo‗jizasi» deb atagan edi. Yoshlarlarda musiqiy folklor 

namunalarini chuqur mushohada qilish orqali  ularni idrok etish,  ong osti 
kechinmalari natijasida katarsis (gr. Catharsis) ya‘ni,  ichki g‗uborlardan forig‗ 

bo‗lish yuz beradi, natijada ular «ma‘naviy rohatlanish» hissini tuyadilar.   

Xorazm musiqa folklori namunalarining o‗ziga xos xususiyatlari: milliy  

ohanglarning o‗ynoqiligi, jo‘shqinligi, yoqimliligi, folklor qo‗shiqchiligigagina xos 

bo‗lgan sozlarining tovush hosil qilish xususiyatlari orqali milliy xislatlarni 
ifodalashi, qo‗shiqlar shaklining tuzilishi, milliy kuy rivojlanishi qonuniyatlarining 

shaxs ongidagi in‘ikosi, qo‗shiqlar matni yordamida xalqning etnik  turmush  tarzi va 
milliy qadriyatlarning yorqin tasvirlanishida namoyon bo‗ladi. 

Folklor  qo‗shiqlarida o‗z aksini topgan har qanday kayfiyat yoki ruhiy kechinma 

inson ongida aniq ijtimoiy voqelik, hodisalar haqidagi xotiralar va his-tuyg‗ularni 



uyg‗otishi tabiiy bo‗lib, o‗quvchilar ularni ob‘yektiv badiiy umumlashma, sub‘yektiv 
psixik holatlar bilan taqqoslashga harakat qiladilar.  

Folklor qo‗shiqlarini tinglaganda hosil bo‗ladigan tasavvurlar ta‘sirida turli yosh 
guruharga mansub o‗quvchilar chuqur hissiy hayajon, quvonch, jo‗shqinlik  va ichki 

ko‗tarinkilik singari hissiy holatlarni  o‗z faoliyatlari davomida namoyon qila 
oladilar. 

Xorazm folklor qo‗shiqlari tarkibidan o‗rin olgan xalfachilik va doston 

qo‗shiqchiligi alohida ta‘lim-tarbiyaviy ahamiyatga ega bo‗lib, o‗quvchilarni estetik 
tarbiyalash, ularga milliy qadriyatlarni singdirish, ajdodlar  an‘analaridan xabardor 

qilish va barkamol inson shaxsini shakllantirishda  ijobiy ta‘sir ko‗rsatadigan 
xususiyatlarga ega.  

―Xalfa‖ arabcha so‗zdan olingan bo‗lib, ―o‗qimishli‖, ―ustoz‖ degan ma‘nolarni 

anglatadi. Xalfa so‗zi ikki ma‘noda qo‗llaniladi:  

-diniy kitoblarni o‗qiydigan, marosim va mavludlarda rahnomalik qiladigan, xalq 

orasida ma‘rifat tarqatadigan otinoyi ya‘ni, mulla ayollar; 

-kuy va qo‗shiqlar to‗qib, ularni ijro etib, ayollarning madaniy ehtiyojini 

qondirishga xizmat qiladigan san‘atkorlar ko‗zda tutiladi.  

Tarixdan bizga ayonki, o‗tmishda xotin-qizlarning turmush tarzi muayyan 

darajada chegaralangan edi. Ular o‗zlarining qalb tuyg‗ulari, dardlarini torli yoki 
damli asboblarning jo‗rligisiz, faqat doira chalib yoki ikki bo‗sh piyolani bir – biriga 

urishtirish natijasida chiqqan tovush bilan kuylab kelganlar. Bu davrda xalfalarning 
asosiy cholg‗u asbobi doira bo‗lgan. U Xorazmda ―Daryo‖, ―Daff‖, ―Dap‖ deb 

yuritilgan. 

 Yu.Yusupovning ta‘kidlashicha, XIX asrning oxirlariga kelib, Xonimjon xalfa 

Said Ahmad qizi 1895 yildan boshlab to‗ylarda soz chalib kuylay boshlagan. 
San‘atkor xalfa hamda erkak sozchilarning o‘xshashligi faqat umumiy cholg‗u asbobi 

bo‗lgan sozda emas, ularning repertuarlari, ijro uslubida ham bir–biriga o‗xshashlik 
mavjud bo‗lgan mushtarak tomonlarni ko‗p kuzatish mumkin. Talaygina Xorazm 

qo‗shiq va termalari, laparlarini har ikki, ya‘ni, erkaklar va ayollar tomonidan birday 
kuylanganligi buning yorqin dalilidir.  

Xorazm musiqa folklorida xalfachilik san‘ati muhim ahamiyat kasb etadi. Erkak 

va ayol xalfa sozandalarining o‗ziga xos tomonlari ko‗proq ularning kuylash va 
turmush tarzida, to‗y va marosimlarda bajaradigan vazifalari jihatidan sezilarli 

bo‗lsa, kuy va usullar, musiqiy asarlarning shakli va matni jihatidan badiiy 
merosning umumiy xazinasini tashkil qiladi.     

Xalfachilik san‘atining rivojlanishida Shukurjon xalfa (1851-1950), Shoni xalfa 

(1870–1920), Guljon qori xalfa (1874–1935), Bibijon Xalfa (1875-1920), Aytjon 
xalfa (1875-1955), Oysha kulol xalfa (1880–1949), Xonqalik Durxonim xalfa (1881-
1936), Anash Ma‘ram (1882–1917), Sapo Ollaberganov (Mug‗anniy) (1882–1938), 

Kish xalfa (1884– 1948), Onajon xalfa (1885–1952), Madrahim Yoqubov (Sheroziy) 
(1890–1973), Sharifa No‗g‗ay xalfa (1892–1960), Onabibi xalfa (Ojiza) (1899–

1952), Sharifa xalfa (1900-1972), Yoqut xalfa Saidniyozova (1903-1972)lar 
o‘zlarining hissalarini qo‗shganlar. Biz yuqorida tilga olib o‗tgan xalfalardan 



mashhuri Onabibi Otajonovadir. U xalq orasida ―Ojiza‖ nomi bilan tanilgan. Onabibi 
Otajonova nafaqat mohir ijrochiligi, balki, xotirada bir umrga qoladigan kuylar 

to‗qiganligi bilan nom chiqargan. 

Onabibi Otajonova to‗rt yoshligida chechak kasalligi bilan og‗rib, ko‗zi umrbod 

ko‗rmay qoladi. To‗qqiz yoshida sangarlik Qosim devon va uning qizi Bibijon 
xalfaga shogirdlikka tushadi. Onabibi o‗n uch yoshga to‗lgach, g‗azal to‗qish, 

qo‗shiq aytish, soz chalish bilan birgalikda, xalq dostonlarini yoddan ayta boshlaydi. 
Undan bevosita tarbiya olgan Nazira Sobirova, Amina Quryozova, Ullibibi 

Boyjonovalar xalfachilik san‘atining rivojiga o‗z hissalarini qo‗shganlar. 

Ojiza repertuarida ―Muboraklar bo‗lg‗ay‖, ―Arka qizlar‖, ―Xurshidi jahon galdi‖, 

―Shodligim shodlik ustina‖, ―Tuninay‖, ―Galmadi–galmadi‖,  ―Uyolaman‖, ―Xo‗sh 

galdingizlar‖, ―Sangar‖, ―Targ‗uncha‖, ―O‗lguncha  sizni derman‖ kabi qo‗shiqlar 
bilan bir qatorda, ―Asil va Karam‖, ―OshiqAlban‖,  ―Oshiq Mahmud‖, ―Oshiq G‗arib 

va Shohsanam‖, ‖Go‗ro‗g‗li‖ turkumiga oid ayrim dostonlar maromiga yetkazilib 
kuylangan. Ojiza she‘rlarining ko‗pchiligi murabba‘ shaklida (a,a,a,b), ba‘zilari esa, 

ruboiy shaklida qofiyalangan.   

Ojiza asarlarida xalq poeziyasiga xos bo‘lgan al‘terastiyalar (undosh tovushlarning 

takrorlanishi), ayniqsa, ko‗proq ko‗zga tashlanadi va she‘rda ohangdorlik, 
o‘ynoqilikni ta‘minlaydi. Masalan: 

                        Ko‗zlari qoradi, qoshi qayrilma, 

                        Qayrilma qoshingdan uka ayrilma. 

Xalfa qo‗shiqlarida ona yurtni madh etish, ota–onaga hurmat, yorga vafodorlik, 

qadriyatlarni ulug‗lash g‗oyalari tarannum etilgan. Shu o‗rinda Onabibi xalfa 
tomonidan kuylangan «Olti xalfa» she‘rini keltiramiz: 

           

 



 Olti xalfa biri Aysha, 

Barmoqari  qo‗sha-qo‗sha. 

Qo‗shiq aytar jo‗sha-jo‗sha, 

Elga balli olti xalfa. 

 

Olti xalfa biri To‗ti, 

Chellara bitgan suv o‗ti. 

Yuraginda bordir o‗ti, 

Elga balli olti xalfa.  

 

Olti xalfa biri Bo‗ston, 

Otlari olamga doston. 

Yurgan eri bog‗i bo‗ston, 

Elga balli olti xalfa 

Olti xalfa biri Yoqit, 

O‗tiribdi qoshin qoqib. 

Hammalarga qolgan yoqib, 

Elga balli olti xalfa. 

 

Olti xalfa biri Tursun, 

Aravaga sakrab minsin. 

Aravani ko‘chari sinsin, 

Elga balli, olti xalfa. 

 

Olti xalfa biri Fotma, 

Uzun bo‗yli, bo‗yi qotma. 

Qizil yuzli, qoshi chatma, 

Elga balli, olti xalfa. 

Yuqoridagi qo‗shiqda ―Oltita xalfa‖ning qiyofasi va ularning nomlariga mos 

ravishda majoziy ma‘nolar ifodalangan. Qo‗shiq misralarida tabiat bilan inson 

o‗rtasidagi uyg‗unlik o‘z aksini topgan. 

Xalfalar tomonidan yaratilgan qo‗shiqlar hamda kuylangan dostonlar milliy 

musiqiy qadriyatlarimizning asosidir. Bunday qadriyatlarni asrash, uni keng targ‗ib 
qilishga davlatimiz tomonidan berilayotgan e‘tibor xalqimizning ma‘naviyatini 

yuksaltirishga xizmat qilib kelmoqda. Bular o‗quvchilarning estetik didi, 
qadriyatlarni anglashi va  o‗ziga xos yangi–milliy, badiiy-estetik dunyoqarashini 

shakllantiradi. Shu bilan bir қatorda, madaniy–ma‘rifiy muassasalar yoshlarni 
haqiqiy san‘at, chinakam go‗zallik ruhida tarbiyalash maskanlari bo‗lmog‗i lozim... 

g‗oyaviy–badiiy jihatdan sayoz, milliy qadriyatlarimizga yot asarlarning yetakchi 
o‗rinni egallab olishiga yo‗l qo‘ymaslik muhim ahamiyatga ega. 

Jamiyat taraqqiyoti inson ongining rivojlanishi bilan bir qatorda, ta‘lim–tarbiya 

jarayoni ham muntazam takomillashtirishni taqozo qilmoqda. Bola endigina dunyoga 
kelgan kunidan boshlab, onaning ardog‗i, yoqimli allasini eshitadi. Bolalar uchun 

yaratilgan maxsus alla qo‗shiqlari inson ongiga ona suti bilan kiradi. Keyinchalik u 
kengayib, rang–barang ohanglar, xilma–xil ramzlar, so‗zlar bilan mukammalashib 
boradi. Folklor qo‗shiqlarida hayot badiiy timsollar orqali aks ettiriladi va shu tufayli 

kishi qalbida estetik hs–tuyg‗ular, hayajonlar, ko‗tarinki kayfiyat, rahm–shavqat, 
shodlik, g‗am–qayg‗u, nafrat, hasrat paydo bo‗ladi. Shuning uchun ham, Xorazm 

musiqa folkloriga barcha kishilar birday murojaat qiladilar. 



Abu Ali ibn Sino qo‗shiqning (alla nazarda tutilmoqda–B.M.) bola tarbiyasidagi 

ahamiyatini ko‗rsatib, bu masalada faqat jismoniygina emas, ruhiy omilga ham 

diqqatimizni qaratadi: ―Bolaning mijozini kuchaytirmoq uchun, unga ikki narsani 
qo‗llamoq kerak. Biri bolani sekin–asta tebratib, ikkinchisi uni uxlatish uchun odat 
bo‗lib qolgan musiqa va alladir. Shu ikkisini qabul qilish miqdoriga qarab bolaning 

tanasi bilan badantarbiyaga va ruhi bilan musiqaga bo‗lgan iste‘dodi hosil bo‗ladi.‖  

Ulug‗ Hakim alla aytayotgan onaning uni ijro qilayotganda g‗azab, g‗amginlik, 

cho‗chish singari salbiy holatlardan xoli bo‗lishini ta‘kidlaydi. Demak, alla uni 

kuylayotgan onaning qalbida ham mehr–muhabbat hislarini uyg‗otadi. 

Xalfalar ijro qilgan qo‗shiqlarda sevgi–muhabbat motivlari juda nozik, o‗ynoqi va 

mazmundor misralarda ifoda etilgan. ―Uyalaman‖, ―Targ‗uncha‖, ―Galmadi–

galmadi― qo‘shiqlari bunga misol bo‘ladi. 

             Ul mehribonim, ul yori jonim, 

             Bilmadi hargiz ohu fig‘onim,  

             Ohim dardini, ko‘ksim o‘tini  

             Aytsam uyalaman, aytmasam armon. 

              

                    G‗am birla shodim , fikr ila yodim, 

                    Bo‗lmadi hosil bir kun murodim, 

                    Ul lablaridan shakar la‘lidan, 

                    So‗rsam uyalaman, so‗rmasam armon. 

                                   

             Gullar bo‗stonda, bulbul fig‗onda, 

             Qolmadi toqat men notavonda, 

             Yor sunbulidan, bog‗ning gulidan, 

             Tersam uyalaman, termasam armon. 

              

                     Chin bulbulizor, men sho‗xi nahor 

                     Yig‗lab aytadi Ojiz dilafkor . 

                     Qo‘lim bo‗ynida, marjon o‗rnida  

                     Taqsam uyalaman, taqmasam armon. 

Shoira o‗z she‘rlarida ―nargiz ko‗z‖, ―oq olma‖, ―inju tish‖, ―xush qiliq‖, ―shirin 

dil‖, ―qayrilma qosh‖, ―qora ko‗z‖, ―suji til‖, ―sarvday‖, ―malakday‖, ―bolday ‖ kabi 
xalqqa xos sifatlash va o‗xshatishlarni ustalik bilan o‗z o‗rnida qo‗llaydi va 

aytmoqchi bo‗lgan fikrini tinglovchiga ravshan anglatishga muvaffaq bo‗ladi. 

Xorazmda xalfachilik bilan bir qatorda, dostonlarning ham o‗z o‗rni va mavqei 

bor. 

Doston xalq ma‘naviy qadriyatlarini qorishiq holda mujassamlashtirgan og‗zaki 
ijod shakllaridan biri bo‗lib, unda  qo‗shiq kuylash, musiqa deklamastiya qilish, 



bayon qilish kabi badiiy–estetik qadriyatlar o‗z aksini topgan. Dostonlarda yuksak 
insoniy fazilatlar ulug‗lanadi, ular baxshilar tomonidan ijro etiladi. Dostonlarning 

hissiy kuchi orqali ajdodlarimizning aralashib ketgan falsafiy, diniy, axloqiy 
qarashlari, urf–odatlari, turmush tarzi badiiy tafakkur mahsuli sifatida bayon qilinadi. 

Xorazm dostonchiligi o‗zining qadimiy ildizlari, betakror uslublari, shevasi hamda 

yorqin jozibali kuy va qo‗shiqlari bilan ajralib turuvchi boy murakkab va ayni damda 

mushtarak adabiy–musiqiy voqelikdir. Ko‗pchilik turkiy xalqlarda bo‗lgani kabi 
Xorazm dostonlari ham aralash, ya‘ni hikoya, she‘r, ba‘zi hollarda she‘riy tarzda 

namoyon bo‗ladi. 

Xorazm dostonchiligining boshqa janrlardan farqi, uning musiqiyligi, qo‗shiq 

matnlarining keng rivojlanganligi, ravon avjlari, serjilo cholg‗u muqaddimalari, 

parda va tovushga xos qator belgilari bilan ajralib turadi. Dostonchi ularni asosan 
ochiq ovozda yakka dutor yoki tor jo‗rligida kuylaydi. 

  ―Doston‖ forscha so‗z bo‗lib, turli ma‘nolarni anglatadi: 

1. Doston–afsona, rivoyat, hikoya. 

2. Doston-nasr yo nazmiy matnga asoslanib, musiqa bilan aytiladigan poema, 

ertak. 

4. Doston–cholg‘u asboblarida barmoq o‗rni va shu joyda hosil qilinadigan parda. 

Doston atamasini A.Fitrat quyidagicha ta‘riflaydi: ―Burungi turklarning shulon, 

motam, to‗y kabi umumiy yig‗inlarda, ibodatxonalarda baxshilar qo‗bizlarini chalib, 
o‗rnug‗a yarasha dostonlar, maxtanishlar, ashulalar, marsiyalar o‗qur ekanlar‖. 

Ko‗rinib turibdiki, adabiyot, she‘riyat, musiqa, tomosha va qator san‘at turlarini 

o‗zida mujassamlashtiruvchi dostonlar Sharq xalqlari adabiyotida shaklan va 
mazmunan boy, ko‗p qismli adabiy asar hisoblanadi. 

Xorazm dostonchiligining ildizlari qadim zamonlarga borib taqaladi. Markaziy 

Osiyo xududida ilk madaniyat o‗choqlaridan biri bo‘lgan bu diyorda dostonchilik 

an‘analari, miloddan avvalgi XI–X asrlardayoq keng taraqqiy topganligiga oid ayrim 
ma‘lumotlar mavjud. Jumladan, zardushtiylarning muqaddas ―Avesto‖ kitobidagi 

―Yasht‖ deb ataluvchi xudolar va qahramonlar haqidagi doston va afsonalar, ularda 
Siyovushni Siyovarshin, Jamshidni esa Yima nomlari bilan aks etishi, ―Vandidod‖ 

nomli diniy marosimlar va qoidalarning musiqiy ohanglar jo‗rligida ijro qilinganligi 
Qo‗yqirilgan qal‘a topildiqlarida aks ettirilgan. Gerodotning ―Tarix‖ kitobida 

―Araks‖ (Amu) bo‗yida yashovchi xalqlar daraxtning quruq meva va shoxlarini 
tutatib, bu tutundan mast bo‘lib o‗yinga tushadilar va sho‗x qo‗shiq aytadilar, deb 

yozilgan.                                

Miloddan avvalgi I asr va eramizning XIII asri orasidagi davrga oid Xorazm 

tangachalarida Siyovush chavandoz – xudo timsolida aks ettirilgan. Son–sanoqsiz 
haykalchalarda tasvirlangan otlarning kallasi, ―Hazorasp‖ afsonasining kelib chiqishi 

va boshqa dalillar insonning otga sehrli afsonaviy mavjudot sifatida sig‗inganligi va 
mehr qo‗yganligining yaqqol dalilidir. Afsonalarda ta‘kidlanishicha, Hazorasp 

o‗rnida besh buloq bo‗lib, u erdan suv ichgani sehrli, ilohiy otlar uchib kelar ekan. 
Sulaymon payg‗ambar ularni tutish maqsadida, suvga musallas aralashtiradi. Suvni 



ichgan otlar kayfi oshib ucha olmay qoladi. Sulaymon payg‗ambar esa ularning 
qanotlarini qirqib odamlarga beradi va qo‗lga o‗rgatishni buyuradi. O‗sha otlarning 

soni mingta bo‗lib, hazorasp nomi shundan qolgan ekan. Bu an‘ana keyinchalik 
me‘rojnomadagi Muhammad payg‗ambarning oti al Buroq Hazrat Alining oti Duldul, 
Rustam dostonning oti Raxsh, ―Alpomish‖ dostonidagi Boychibor, Go‗ro‗g‗lining oti 

G‗irotlarning timsolida o‗z aksini topgan. Buning natijasida ― Rakba‘ni ‖ (Rakb-
otliқ), ―Suvora‖ (Suvoriy–chavandoz) qo‗shiqlarining kelib chiqishiga zamin 

yaratilgan. 

Islom dini, xususan, Qur‘oni Karim negizida shariat asoslarini targ‗ibot qiluvchi 

har xil qissalar, doston va dostonsifat nomalardan: ‖Me‘rojnoma‖, ―Sultonboboning 

me‘roji‖, ―Bobo Ravshan‖, ―Payg‗ambarlar hikoyati‖, ―Yusuf va Zulayho‖, 
―Kiyiknoma‖ kabi musiqiy jihatdan boy dostonlar yaratilib keng tarqalgan. Tarixiy 

manbalarda keltirilishicha, XI–XIII asrlarda ko‗p elatli turkiy xalqlarning o‗g‗iz 
qabilalari Markaziy Osiyo tekisligi, Sirdaryoning quyi oqimi va Orol bo‗ylarida 

yashaganlar. XI asrning I yarmida saljuqiy sultonlar yetakchiligida Eronning 
shimoliy, Kavkaz ortining janubiy va kichik Osiyo yerlarini zabt etib, u joylarda 

asosan o‗g‗iz tillarini tarqatganlar. Shu bilan birga, madaniyatning boshqa turlari, 
shuningdek, dostonchilik san‘ati ham keng yoyilgan. Turk xalqlarida doston 
aytuvchilarni qadimda o‗zan (o‗zib ketmak, oldinda boruvchi–B.M.) deb yuritilgan. 

O‗zanlar qo‗biz chalib kuylaganlar va Qo‗rqit boboni o‗zlariga piru ustoz deb 
bilganlar. Bobo Qo‗rqit butun Osiyo, Kavkaz ortida yashovchi turkiy xalqlarda 

afsonaviy qo‗shiqchi, dostonchilik asoschilaridan biri sifatida gavdalanadi.   

Rivoyatlarda aytilishicha: Qo‗rqit bobo onasidan tug‘ilganda xaltacha ichida 

bo‘lgan. Uni ko‗rganlar qo‗rqib ketadilar va xaltani ochib qarasalar ichida nimjon 

chaqaloq yotgan bo‗ladi. Uni ko‗rib barcha xursand bo‗lib, quvonib ketadi va bizni 
boshidan qo‗rqitdi, shuning uchun, ismi Qo‗rqit bo‗lsin, deb bolani shu nom bilan 

ataydilar. 

Ikkinchi rivoyatda esa: qarigan Qo‗rqit boboning jonini olish uchun ajal doimo 

kuzatib yurar ekan. Ammo Qo‗rqit bobo kechayu – kunduz hech tinmasdan ―Hayot 
qo‗shig‗i‖ni kuylar va buning natijasida ajal unga yaqinlasha olmas ekan. Bir kuni u 

charchab, holdan toygan va ko‗zi bir nafas uyquga ketgan  paytda ajal zaharli 
―qayroq ilon‖ qiyofasida uni chaqadi va Qo‗rqit bobo vafot etadi. Shundan beri 

―Hayot qo‗shig‗i‖ va ajal o‗rtasida tinimsiz kurash borar emish. 

Rivoyatlardan ko‗rinadiki, doston qo‗shiqlarini kuylash, ularni ijro etish qadimda 

paydo bo‗lib, avloddan–avlodga o‗tib kelayotgan musiqiy meros sifatida talqin 

qilinadi. 

Xorazm dostonchiligida ikkita yirik uslub mavjud bo‗lib, baxshilarning o‗z 

iboralari bilan aytganda, ular Shirvoniy va Eroniy uslublar deb yuritiladi. 

Shirvoniy uslubdagi baxshilar doston nomlarini qanday atalishini yaxshi bilsalar 

ham ko‗pincha birovga aytishni sir tutadilar. Shirvoniy uslubdagi baxshilar, asosan, 
dutor, tor, garmon, g‗ijjak, doira jo‗rligida doston aytadilar. 

Eroniy uslubdagi dostonchilar, asosan, dutor bilan doston aytadilar. Ko‘pincha 

unga bulomonchi va g‗ijjakchi jo‗r bo‗ladi, lekin, doirachi qatnashmaydi. Eroniy 



uslubdagi dostonchilarning kuylari musiqiy vaznlarning soddaligi, vazminligi, 
mungliligi, tovush ko‗lamining cheklanganligi bilan ajralib turadi.  

Xorazm dostonchiligida ikki xil dutor qo‗llanilib, ularning biri katta (uzunligi 
970–1040 mm), ikkinchisi uzun (bo‗yi 1300 mm) dutorlardir. Bu cholg‗u asbolari tut 

yoki o‗rik yog‗ochidan yasaladi. Ular qovurg‗ali dilma dutor va o‗yib ishlangan–
qazma dutor deb yuritiladi, qopqog‗i esa tut yog‗ochidan yupqa qilib ishlangan. 

Dutorlarning ikkalasini ham yuqori tori taxminan kichik oktava ―re‖ va pastki torlari 
katta oktava ―sol‖ yoki ―lya‖ ba‘zan ―qo‘sh tor‖ qilib sozlanadi.  

Xorazm dostonlarining tarbiyaviy ahamiyati, ularda yuksak go‗zallik va baxt–

saodatga erishishning birdan–bir yo‗li–maqsad sari qatiy intilish, sabr va chidam, 
matonat, mardlik, qahramonlik ko‘rsatishdan iborat ekanligi kuylanadi. Shuningdek, 

muhabbat umuminsoniy qadriyat sifatida insonning ma‘naviy qiyofasini belgilab 
beradigan omil, har qanday yovuzlik ustidan qilinadigan g‗alabani ta‘min etadigan 

kuch, insonni jasoratga undaydigan va qalbidagi barcha ezgu fazilatlarni ro‗yobga 
chiqaradigan vosita sifatida tarannum etiladi hamda yoshlarni sadoqatli qahramonlar 

timsolida shu tuyg‗uga ilhomlantiradi. 

Xorazm dostonlari katta badiiy-estetik kuchga ega, adabiyot va san‘at uchun 

tuganmas manbadir. Jumladan,  ―Oshiq G‗arib‖ dostonidan ―Kelmadi‖ deb 
nomlangan ruknidan olingan quyidagi parcha fikrimizga misol bo‗la oladi: 

     Aqcham sanga sirim, ayon aylayin, 

     Yorning guli keldi, o‗zi kelmadi. 

     Boshimdan o‘tganni bayon aylayin,  

     Yorning guli keldi, o‗zi kelmadi. 

            Qahbo falak boshim qildi g‗amxona, 

            O‗zi kelmay guli keldi g‗oybona. 

            Mening uchun etim bo‗lib bog‗bona, 

            Yorning guli keldi, o‗zi kelmadi. 

    Falak mening qanotimni qayirmish, 

    G‗azab bilan meni yordan ayirmish. 

    Bilmam endi yorim kimga buyurmish, 

    Yorning guli keldi,o‗zi kelmadi. 

           Shohsanam qiz derlar mening otima, 

           Bir oh ursam olam yonar o‗tima. 

           Shundan boshqa kim ham yetar dodima, 

           Yorning guli keldi, o‗zi kelmadi. 

Mazkur parchada Shohsanam o‗zining yori G‗arib haqidagi ichki hissiyotlari, 

muhabbatini ifoda etganligi namoyon bo‘ladi. Shoxsanamning his-tuyg‘ulari badiiy 
tasvir orqali estetik jihatdan o‘ziga xos tarzda aks etgan. 

Xorazm zaminida yaratilgan dostonlarning g‘oyaviy mazmuni rang–barangligi 

bilan ajralib turadi. Qahramonlik, vatanparvarlik, yorga sadoqat ruhidagi dostonlar 



bilan bir qatorda, ular orasida kasb hunarga undovchi dostonlar ham mavjud. Bu 
davrga kelib turli mavzudagi dostonlar singari ―Mehtarlik risolalari‖ ham 

shakllangan. Shunday risolalardan birida quyidagicha rivoyat keltiriladi: ―Olloh–
taolo Odam Ato tanasini loydan yasagandan keyin, elchi farishta hazrati Jabroil, 
olamni harakatlantiruvchi farishta hazrati Mikoil, oxiratda karnay chaluvchi bo‗ron 

farishtasi hazrati Isrofil, jon oluvchi farishta hazrati Azroilga Odam vujudiga jon 
kirgizishni topshirgan ekanlar. Odamning ichi qorong‗i zimistonligidan jon u yerga 

kirishdan bosh tortadi. Farishtalar ko‗p va xo‗p o‗ylashib, oxiri jonni antiqa yo‗l 
bilan odam vujudiga kiritishga qaror qilibdilar. Ular jannatdan Tut yog‗ochini olib 

chiqib tanbur, dutor, nay va g‗ijjak kabi cholg‗u asbolarini yasaydilar. Lekin qancha 
urinishmasin ulardan tovush chiqara olmaydilar. Farishtalar charchab uxlab 

qolishadi. Ularning hatti–harakatini kuzatib turgan Shayton alayhulanna baribir men 
aralashmasam hech ish chiqmas ekan deb, tanbur, dutor va g‗ijjaklarning 

quloqlaridan pastiga bir donadan cho‗p qistirib, nayning teshiklari yonidan bir teshik 
ochadiki, ―Shayton xarrak‖ va ―Shayton teshik‖ iboralari ana shundan qolgan. Bir 

payt farishtalar uyg‗onib qarashsa, cholg‗ular qo‗l tekkizishga mahtal bo‗lib turgan 
emish. Shundan keyin, hazrati Jabroil latif bir nag‗ma o‗ylab topadi va uni farishtalar 

bilan jo‗rlikda chalib jonni Odam Ato vujudiga kiritgan ekanlar‖.   

   Xorazm dostonlarida  musiqiy omil, kuy alohida o‗rin tutadi. Tabiiyki, 

dostonlarning parda tuzilishi o‗zining murakkabligi, uzun taraqqiyot yo‗lini bosib 
o‗tganligi bilan ajralib  turadi. Agar kuzatadigan bo‗lsak, doston yo‗llarining lad 

asoslari qonuniyatlari, ya‘ni tovushqator va kuy harakatlarida o‗ziga xos xususiyatlar 
mavjud. Masalan, o‗zbek musiqasining boshqa sohalarida kam uchraydigan, tarkibida 

orttirilgan sekunda bo‗lgan lad–lokriy tovushqatori, tayanch nuqtasi tovushqator 
o‗rtasida joylashgan qo‗sha ladlar eng qadimiy ladlar bo‘lib,  ularning  Xorazm 

doston yo‗llarida uchrashi alohida diqqatga sazovordir. 

Xorazm musiqa folklori namunalari mavzu jihatdan rang-barangdir. Ular 

―aytishuvlar‖, ―laparlar‖, yallalar‖, ―xalq qo‘shiqlari‖ va h.k. Masalan, xalq 

qo‗shiqlaridan: ―Cholxo‗rozim‖, ―Chipro dalli‖, ―Suv bo‗ldi‖, ―Olti xalfa‖, 
―Pardevol‖, ―Oxtaraman‖, ―Ishonma‖, ―Xiva dudori‖; doston qo‗shiqlaridan: ―Ozod 
qil‖ (―Oshiq G‗arib‖ dostonidan), ―Safo kelibsan‖ (―Go‘zalxon‖ dostonidan), 

―Bizning ellar‖ (―Yusuf  Ahmad‖ dostonidan), ―Har yo‗liqqan do‘st bo‘lmas‖ 
(―Go‗ro‗g‗li‖ dostonidan) kabilar shular jumlasidandir.          

                          

                                  Ojiza she‘ri 



               

               Manzil joyim Polvon yopning orqasi, 

              Meni hayron etdi Xiva qal‘asi, 

              Polvon yopning suvin bolday mazasi, 

              Kezdim har joylarni, Sangar yaxshidir, 

              Sangarda ochilgan gullar yaxshidir. 

            

             Sangar odamlarin lafzi mazali, 

             Har yerda tayyordir mehmonning shayi, 

             Hammaning bog‘ining guli safoli, 

             Kezdim har joylarni, Sangar yaxshidir, 

             Sangarda ochilgan gullar yaxshidir. 

             

             Sangarning bog‗ida olma pishibdi, 

             Olma emak ko‗nglimizga tushibdi, 

             Bulbullar sayrashib haddan oshibdi, 

             Kezdim har joylarni, Sangar yaxshidir, 

             Sangarda ochilgan gullar yaxshidir. 

             

            Sangarning bog‗idan olma keltirdik, 

            Emadik ichmadik, o‘ynab o‗tirdik, 

            Dasturxon ustini guldan to‗ydirdik, 

            Kezdim har joylarni, Sangar yaxshidir,  

            Sangarda ochilgan gullar yaxshidir. 

 

 ―Oshiq G‗arib va Shohsanam‖ dostonidan ―Ovozing seni‖ qo‗shig‗i  

 ―Oshiq G‗arib va Shohsanam‖ dostoni o‘ziga xos jozibadorligi, go‗zal kuylanishi, 

hammaga birdek yoqishi bilan ajralib turadi. Bunday xalqchil doston qo‗shiqlarini 

xalfalar muntazam kuylab kelganlar. Ma‘lumki, ―Oshiq G‗arib va Shohsanam‖ 
dostoni rangba-rang usul va ohanglar asosida  tuzilgan qo‗shiqlardan iborat bo‗lib, 

shulardan biri ―Ovozing seni‖ qo‗shig‗idir. Ushbu qo‗shiqda onaning o‗g‗li 7 yil 
sargardonlikda yurib, yori Shohsanamning to‗yini eshitib uyiga keladi. Shunda u ―Bir 

yor savdosina tushdimda   galdim‖ qo‗shig‗ini kuylaganda ona uning ovozini eshitib 
sen o‗g‗limmisan yoki o‗g‗limning do‗stimisan deydi. Shundan so‗ng ―Bolama 

o‗xshaydi ovozing seni‖ qo‗shig‗i yaraladi. 

 Musiqa madaniyati darsida o‗quvchilarga Xorazm dostonchiligi va uning o‗ziga 

xos xususiyatlari haqida batafsil so‗zlab berildi. Xorazm dostonlari Qashqadaryo va 
Surxondaryo dostonchiligidan farqli o‗laroq, bo‗g‗iq ovozda emas, balki ochiq 



ovozda ijro etilishi, dostonning tor yoki dutor, ba‘zan garmon,  xalq cholg‗u 
asboblari ansambli jo‗rligida ijro etilishi haqida suhbat uyushtirildi. Bola baxshi 

Abdullaev, Qalandar Normatov, Norbek Abdullaev va boshqa dostonchilar ijrosida 
―Oshiq G‗arib va Shohsanam‖, ―Avazxon‖, ―Bozirgon‖, ―Oshiq Oydin‖ kabi Xorazm 
dostonchilik maktabiga xos qo‗shiqlarni kuylanishi haqida o‗quvchilarga ma‘lumot 

berildi. 

 ―Ovozing seni‖- xalq qo‗shig‘i O‗zbekiston xalq artisti Kommuna Ismoilova 

repertuarining oltin sahifalaridan o‗rin olgan va o‘z navbatida, afsonaviy baxshi Bola 

baxshi Abdullaev, Xorazm qo‗shiqchilik san‘ati maktabining asoschisi K.Otaniyozov 
va Kommuna Ismoilovaning shogirdlari ijodida ustoz-shogirdlik an‘analarining 

rivojidagi ko‗prik sifatida alohida ahamiyatga ega. Bu qo‗shiq orqali o‗quvchilarga 
ona va farzand o‗rtasidagi mehr-oqibat, o‗zbekona istihola kabi yuksak axloqiy 

hslarni singdirish mumkin. Quyida ―Ovozing seni‖ qo‗shig‗idan parcha keltiramiz. 

                                       

 

 

 

 

 

 

 

                                     OVOZING SENI 

O‗rtacha tezlikda  



 Oshiq G‘arib va Shohsanam 

dostonidan

 
 

Xalq o‗zi etqizgan aziz mehmonim, 

Bolama o‗xshaydi ovozing seni. 

Tez xabarin bergil chiqmasdan jonim 

O‗g‗lima o‗xshaydi ovozing seni, 

Bolama o‗xshaydi nolishing seni. 

 

            

 

 



Savollar: 

1. Xorazm xalfachilik san‘ati qaysi  olimlar tomonidan o‗rganilgan?      

2.Ajdodlarimiz tomonidan og‗izdan-og‗izga o‗tib kelgan, xalqning boy madaniy 

merosini keyingi avlodlarga yetkazish yo‗lida xizmat qiladigan allomalarimizning 
qanday ilmiy asarlarda o‗z aksini topgan? 

3. Xorazmda dostonchilik qay darajada rivojlangan? 

4. Shirvoniy va Eroniy uslublar qaysi janrda ishlatiladi? 

5. Xorazm musiqa folklori mavzu  namunalaridan misollar keltiring? 

 

 

VOKAL MUSIQASI 

 
Vokal musiqasining tarkibiy qismlari va  xususiyatlari 

 

Tayanch so‟zlar: 

akapella, vokal, kantata, syuita, oratoriya simfoniya, felarmoniya, opera teatri, 

kompozitor, musiqa drammaturgiyasi. 

 

Urushdan so‗ngi yillarda Respublikamizda musiqa san‘atining barcha turlari 

 buyicha rivojlanish davri boshlandi. Jumladan, vokal janri bo‗yicha qo‗shiq 

(yakkaxon va xor) va romansdan tashqari akapella  (jo‗rsiz) xorlar paydo bo‗ldi, yirik 
vokal shakllari sohasida esa kantata, syuita, oratoriya yuzaga keldi, zamonaviy 

mavzu kompozitorlarning vokal ijodiyotida yetakchi o‗rin egalladi. Respublika 
kompozitorlari vokal ijodiyotini ta‘minlab turuvchi asosiy manba milliy xalq 

ohanglari, o‗zbek xalqining serqirra musiqa merosi bo‗ldi. 

Qoshiq. Musiqa janrining bu turida urushdan keyingi dastlabki yilida qo‗shiq 

marsh, va qo‗shiq madhiya oldinga chiqdi. Bunga ko‗p jihatdan eng yangi qo‗shiq va 
O‗zbekiston Respublikasi Davlat madhiyasini yaratish uchun uyushtirilgan tanlovlar 

(1946) muhim omil bo‗lib xizmat qiladi. 

Natijada M.Burxonovning Temur fatton so‗ziga yozgan madhiyasi O‗zbekiston 

Respublikasi Davlat madhiyasi etib qabul qilindi (1946). Kompozitor mazkur asarda 

o‗zbek musiqasining an‘anaviy intonatsion – retmik elementlardan keng 
foydalangan.  

Mustaqil O‗zbekiston Respublikasining davlat madhiyasi shoir Abdulla Oripov 

so‗zi bilan kompozitor M.Burxonov tomonidan 1992 yilda yaratildi. Madhiyada xalq 
musiqasi, zamonaviy qo‗shiqlar ohanglari, an‘anaviy o‗zbek folklori elementlari 

yangi musiqiy elementlar (Kvarta, kvinta intonatsiyalarining faolligi, ritmning 
shaxdamligi) bilan boyiganligini ko‗rish mumkin. Bu davrda vatanni mеhnatkash 

xalqning bunyodkor yaratuvchilik ishlarini madh etuvchi qo‗shiqlar yaratildi. 



Masalan: M.Burxonovning ―Vatan haqida qo‗shiq‖, M.Leviyevning ―O‗zbek qizi 
ovozi‖ (A.Muxtor she‘ri, S.Yudakovning) A.Muxtor she‘riga yozgan ―Jon 

O‗zbekiston‖ asarlari shular jumlasidandir.  

O‗zbek xalq xonanda va bastakorlarining ijodlari ham maskur yillarda ancha 

sermahsul bo‗ldi. ―Yigitlar‖, ―O‗tdimu‖, ―Azim daryo‖, ―Salom senga Xorazmdan‖, 
―Orazibon‖ (K.Otaniyozov repertuari), Orifxon Xotamov, Hakimjon Fayziyev singari 

hofizlarning repertuarlaridan ―Sensiz‖, ―Xush chekar‖, Tavakkal Qodirovning 
―Shunchamidi‖, ―G‗uncha‖, ―Sohibjamol‖, ―Fasli navbahor o‗ldi‖ singari dilbar 

qo‗shiqlari ancha ommolashib ketgan edi. Shu bilan birga K.Jabborov, G‗Toshmatov, 
F.Sodiqov, S.Kalonov, I.Ikromov kabi bastakorlarning qo‗shiqchilik ijodi yanada 

takomillashdi. M.Ashrafiyning ―O‗zbekistonim‖ X.Izomovning ―Shonli elim‖ 
S.Yudakovning ―Jon O‗zbekiston‖ qo‗shiqlari shu davrning eng yaxshi vokal asarlari 

sirasiga kiradi. Bu davrda O‗zbekistonda Estrada janri ham shakllana boshladi. 
M.Burxonovning ―Maftun bo‗ldim‖ S.Yudakovning ―Karnoval valsi‖, 

S.Boboyevning ―Toshkent oqshomi‖ qo‗shiqlari dastlabki Estrada janrida yaratilgan 
qo‗shiqlar edi. Estrada janrini rivojlantirish va jahon muqiyosiga olib chiqishda 

xushovoz xonandalar Baxrom. Mavlonov, Yunus Turayev, Staxan Raximov, Lyuza 
Zokirova xususan Botir Zokirovlarning xizmatlari juda kattadir. 

Romans – ispancha so‗z bo‗lib yakka ovoz uchun yaratilgan musiqiy asardir. 

Zamonaviy romanslar O‗zbek xalqining musiqiy-nazmiy merosi zamirida yaratila 

boshladi. Bu janrda o‗zbek kompozitorlaridan M.Burxonov ―Tabassum qilmading 
hech‖ (Alisher Navoiy so‗zi), ―Namidonam chi nom dorat‖ (Hofiz so‗zi), ―Ishqida‖ 

(Uyg‗un she‘ri), D.Zokirov ―Ko‗rmadim‖ (A.Navoiy so‗zi), S.Yudakov ―Basadast‖ 
(A.Navoiy so‗zi) T.Sodiqovning ―Sarvigul‖, S.Boboyevning ―Qalb‖, I.Akbarovning 

―Yuldus‖ asarlari yaratildi.  

v) Akapella (jo‗rsiz xorlar). O‗zbek musiqasida mazkur janrning yuzaga kelishi 

kompozitor M.Burxonov nomi bilan bog‗liqdir. Uning bu sohadagi ilk tajribasi 

jo‗rsiz xor uchun qayta ishlagan (1958 yil) xalq qo‗shig‗I bo‗ldi. M.Burxonov O‗rta 
Osiyoning ko‗pgina xalqlar qo‗shiqlarini qayta ishlab jo‗rsiz xor uchun moslashtirdi. 
―Yorlarim‖ (O‗zbek xalq qo‗shig‗i), ―Go‗zal qizga‖, Qoraqalpoqcha  ―Bibigul‖, 

Uyg‗urcha ―Sayra‖, tojikcha ―Sari kuxi baland‖, ―Zarra gul‖ qoshiqlari shular 
jumlasiga kiradi. U kiyinchalik Eron, Afg‗on xalq qo‗shiqlarini ham qayta ishlab 

jo‗rsiz xor uchun moslashtirdi. Akapella qo‗shiq janrini rivojlantirishda O‗zbekiston 
Davlat felarmoniyasi qoshidagi xor jamoasi (rahbarlari S.Valenkov, A.Sulaymonov, 

A.Hamedovlar), O‗zbekiston teleradiosi qo‗mitasi qoshidagi (rahbari B.Umidjonov) 
xor jamolarining xizmati katta bo‗ldi. So‗ngi yillarda bastakorlar M.Nasimov, 

B.Umidjonov, S.Boboyev, A.Muxammedov, I,Akbarov ham shu soha rivojiga 
salmoqli hissa qo‗shdilar. 

g) vokal – simfonik janrlar. 50-60 yillarda O‗zbekiston musiqa madaniyatida 

vokal simfonik janrlarida taluqli kantata oratoriya, poema, syuita shakllari paydo 
bo‗la boshladi bular ―Yorqin o‗l‖ va ―Oq oltin‖ (M.Leviyev), ―Paxtakorlar tinchlik 

uchun‖ (D.Soatqulov), ―Hosil bayrami‖ (S.Boboyev) kantatalari, S.Yudakovning 
―Mirzacho‗l‖ vocal-simfonik syuitasidir.  



S.Yudakovning ―Mirzacho‗l‖ syuitasi (H.G‗ulom she‘rlari asosida) 6 chi qismdan 

iborat bo‗lib Mirzacho‗lni o‗zlashtirib gulistonga aylantirgan cho‗lquvarlar hayoti 

o‗z aksini topgandir. 

Birinchi qism – ―Mirzacho‗l yoshlari marshi‖ (yakkaxon va aralash xor uchun), 

ikkinchi qism – ―Gulla Mirzacho‗l‖ (metsso-soprano va erkaklar xori uchun), 
uchinchi qism – ―Vatandir bu‖, to‗rtinchi qism – ―Terimchilar qo‗shig‗i‖ (Lapar 

janriga xos), beshinchi qism – ―Mirzacho‗lda to‗y‖ va nihoyat ohirgi qismi ―Ofarin‖ 
deb ataluvchi ―Tantanavor‖ qismlardan iborat.  

Akbarovning ―Toshkentnoma‖ (M.SHayxzoda dostoni asosida) oratoriyasi, 

M.Ashrafiyning ―Natashaxonim‖ kinofilmi musiqasi asosida yaratilgan ―Daxshatli 
kunlarda‖ vocal simfonik poemasi, M.Burxonovning ―Alisher Navoiyga qasida‖ 

(1968 yil A.Oripov so‗zi) I.Akbarovning ―Hamza‖ (1972 yil) simfonik poemasi 
N.Zokirovning ―Istadim‖ poemasi, M.Ashrafiyning ―Rustamnoma‖ oratoriyalari 

singari vokal simfonik asarlar shu yillarning ijod maxsulidir. 

Shunday qilib, ushbu davrda o‗zbek vokal simfonik musiqasi sezilarli yutuqlarni 

qo‗lga kiritdi.  

Musiqali drama. Urushdan Keyingi davrda (1945-67 yil). O‗zbekistonda  40 dan 

ortiq turli mavzularga bag‗ishlangan musiqali drammalar yaratildi. ―Nurxon‖, 

―Ravshan va Zulxumor‖ (T.Jalilov, K.YAshin) ―Oltin kuy‖ (Uyg‗un M.Leviyev) 
―Vatan ishqi‖ (S.Boboyev, Z.Fatxulla va SH. Sa‘dullayev asari), I.Akbarovning 

―Momo yer‖  (CH.Aytmatov asari) shular jumlasidandir. 

Yuqorida qayd etilgan drammalar Respublikamizning Toshkent shahri va ko‗pgina 

viloyat teatrlarida saxnalashtirilgan bo‗lib ular hozirgi kunga qadar saxnadan 

tushmay, tomoshabinlar tomonidan qizg‗in kutib olinmoqda.  

opera janri haqida 1948 yilda 2 opera teatri: o‗zbek va rus opera teatrlari zamirida 

Toshkent yagona Alisher Navoiy nomli Davlat opera va balet teatri tuzilib (rus va 
o‗zbek gruppalaridan iborat) unga yaqinda qurilgan (hozirgi)  bino inom etildi.  

Opera teatrida dastlab rus va chet el kompozitorlarining asarlari saxnalashtirilgan 

bo‗lsa, urushdan so‗ng teatr repertuarini asosan milliy opera spektakillari egalladi. 
Bu davrda O‗zbekistonda M.Ashrafiy, T.Sodiqov, R.Hamroyev singari yirik 

ijodkorlar etishib chiqqan edilar. Dastlab 1939 yilda ―Buron‖ operasi (M.Ashrafiy va 
S.Vasilinko) yaratilgan bo‗lsa, kiyinchalik shu mualliflarning ―Ulug‗ kanal‖ 

V.Uspenskiy va G.Mushelning ―Farxod va Shirin‖ T.Jalilov, B.Brovtsinning  ―Toxir 
va Zuxra‖ operalari  yaratildi. 50-60 yillarda R.Glier va T.Sodiqovning ―Gulsara‖ 

(1949 yil) S.Boboyevning ―Hamza‖ M.Ashrafiyning ―Dilorom‖ (1959 yil) va ―Shoir 
qalbi‖ R.Hamroyevning ―Zulmatdan ziyo‖ (T.Tulalebrettosi) S.Yudakovning 

―Maysaraning ishi‖ operalari saxnalashtirildi. YAratilgan mazkur operalar turli 
mavzularda bo‗lib ularning yaratilish yullari, uslubi, retmik tuzilishi ohang 

jarangdorligi garmoniyasi rang barangligi bir-biridan farq qilar edi. Bulardan 
―Dilorom‖, ―SHoir qalbi‖, ―Maysaraning ishi singari‖ operalar katta 
muvaffaqiyatlarga erishib jahonning ko‗pgina mamlakatlari saxnalarida namoyish 

etildi.  



Xullas shuni ta‘kidlash joizki, o‗zbek opera san‘atining rivoji Keyingi 10 

yilliklarda kelajak sari katta odimlar tashladi. Ularning mavzusi kengaydi, janrlar 

doirasi boyidi, ayrim asarlar faqat O‗zbekistonda emas balki chet ellarda ham katta 
shuxrat va e‘tiborga erishdi.  

Balet janri. O‗zbekistonda 50-yillarning oxirida balet xoreografiya san‘atini 

rivojlantirish maqsadida Toshkent  xoreografiya bilim yurti ochildi. Unda 

Yevropacha hamda milliy raqslar sinflari mavjud edi.  

Bu davrda kompozitorlar M.Liviyev ―Suxayl va Mexri‖ I.Akbarov ―Layli va 

Majnun‖, M.Ashrafiy ―Sevgi tumori‖, G.Mushel ―Bibixonim‖ va A.Kozlovskiy 

―Tonovor‖ baletlarini yaratdilar. 30-yillarning oxirida esa F.Gallning ―SHoxida‖, 
E.Bruslovskiyning ―Gulondom‖ va S.Vasilinkoning ―Oq bilak‖ baletlari yaratilgan 

edi.  

Urushdan Keyingi davr balet san‘atida G.Mushelning ―Raqqosa‖ baleti katta 

ahamiyat kasb etgan edi. Bundan tashqari M.Ashrafiy o‗zining ―Temur Malik‖ 

simfonik poemasi asosida ―Sevgi va qilich‖  nomli uch pardali baletini yaratdi.  

O‗zbekistonda balet yaratilishida muhim omillardan biri  - rivojlangan qadimgi 

milliy raqs san‘ati bo‗ldi. Agar dastlabki partituralar o‗zida folklore materialini 
syuida tamoyilida mujassamlashtirgan bo‗lsa, oxirgi 10 yillikka mansub asarlarda 

folklore manbalarni erkinroq talqin etishga va musiqali saxna ifodasida zamonaviy 
usullarga asoslanib, musiqa drammaturgiyasining yaxlitligiga erishildi.  

Kino musiqasi. Urushdan Keyingi yillarda O‗zbekistonda yangi musiqa janri – 

kino musiqasi yaratila boshlandi. Aslida bu janrga 20-yillarning boshida asos 
solingan edi. V.A.Uspenskiyning ―Ravot qashqarlari‖, ―Qasam‖, ―Asal‖ (L.Stepanov 

musiqasi) kinofilmlariga musiqa yaratilganligi bunga misol bo‗la oladi.  

Kiyinchalik M.Ashrafiy va B.Arapovlarning ―Nasriddin Buxoroda‖, 

A.Kozlovskiy, T.Sodiqovlarning ―Toxir va Zuxra‖ (1945 yil) R.Glier, 
T.Sodiqovlarning ―Alisher Navoiy‖, M.Burxonovning ―Avetsinna‖ S.Yudakovning 

―Furqat‖, I.Akbarovning ―Hamza‖ 1959 yilda esa I.Akbarov, M.Burxonov va 
M.Liviyevlarning ―Maftuningman‖, ―Sinchalak‖, ―Sen etim emassan‖ (1967 yil) 

―Samoliyotlar qo‗na olmadi‖ (M.Burxonov) ―Nataxonim‖ (M.Ashrafiy) ―Mahallada 
duv-duv gap‖ singari filmlar yaratildi.  

 

Savollar: 

1.Vokal janri? 

2. Romans janrda o‗zbek kompozitorlaridan qanday asarlari yaratildi?  

3. 1948 yilda qayerda Alisher Navoiy nomli Davlat opera va balet teatri tuzilib  

qanday asrlar ijro etilgan?  

4. O‗zbekistonda balet yaratilishida muhim omillardan biri  qanday  san‘at  edi?  

5. O‗zbekistonda kino musiqasi  janriga qaysi yillarning boshida asos solingan edi 

va shu davrga yaratilgan filimlar? 

                                       CHOLG„U MUSIQASI 



 

Cholg‟u musiqasining turlari va ularning o‟rganilishi 

 

Tayanch so‟zlar: 

fortepiano, skrepka, arkestr, uvertyura, poema, musiqali spеktakl, viоlоnchеl, 

kоntrabas, flеyta, gоbоy, klarnеt, litavra     

                

Kamer cholg‗u musiqasi O‗zbekistonda kamer cholg‗u musiqasining asoschisi 

M.Burxonov bo‗lib hisoblanadi. Bu janrda kompozitorlar G.Mushel, S.Yudakovlar 

ham barakali ijod qildilar. G.Mushel 40-yillarning boshidayoq fortepiano uchun qator 
pessalar turkumini yaratdi. SHuningdek, B.Gienko ―24 prelyudiya‖ ―Akvarellar‖, 

―Ruboiylar‖ I.Akbarov ―Alla‖, Karvon Noktyurin Tokkato, X.Izomov, ―Tokkato‖, 
S.Abramova ―Palefonik pessa‖ S.Jalil ―So‗zsiz qo‗shiq‖ singari asarlarni ijod 

qildilar.  

60-70-yillarda kompozitorlar E.Solixov, S.Abramova va N.Zokirovlar o‗zbek 

intonatsiyalari asosida fortepiano sanatalarini yaratdilar. Mazkur yillarda U.Musayev 
―A.Navoiy xotirasiga bag‗ishlab trio‖ D.Soatqulov ―Farg‗ona kvarteti‖ I.Akbarov 

tomonidan qator kamer asarlari yaratildiki, bular o‗zbek musiqa madaniyatining balet 
janridagi ijodiyotida ijobiy siljishlar bo‗ldi. Bu davrda kamer cholg‗u ijodiyotining 

rivojlanishi uchun Jahon musiqa san‘ati yutuqlari va ko‗p asrlik o‗zbek 
monodiyasining boy ananalarni uyg‗unlashtirib ijodiy bog‗lash alohida ahamiyatga 

molikdir.  

b) Simfonik musiqa. Urushdan keyingi yillarda kompozitorlar ijodida simfonik 

musiqa etakchi soha bo‗lib qoldi. Uning janr doirasi sezilarli darajada kengaydi, 

usluban boyidi. Syuita, poema, uvertyura, konsert, semfoniya – bu janrlarning har 
biri o‗zbek musiqasi zamirida yangi hayotini boshladi.  

v) Syuita. Mazkur janrda kompozitorlar D.Zokirov, D.Soatqulov, A.Kozlovskiy, 

S.Jalil, B.Giyenko, M.Maxmudov, I.Akbarovlar barakali ijod qildilar. 

g) Poema va uvertyura. O‗zbekistonda keyingi yillarda poemaning har-xil turlari: 

poema-ballada, poema-rapsodiya, poema-manzara yaratildi.  

Hamza Hakimzoda Niyoziyga bag‗ishlangan I.Akbarovning ―Shoir xotirasi‖ (1954 

yil) A.Kozlovskiyning ―Hindcha poema‖ (1955 yil) M.Ashrafiyning ―Temur Malik‖ 

poema-rapsodiya (1963 yil) M.Tojiyevning ―Shoir sevgisi‖ (Alisher Navoiyga 
bag‗ishlangan) simfonik-poemasi, A.Malaxovning o‗zbek xalq kuylari asosida 

yaratilgan ―Kolxoz uvertyurasi‖ G.Qodirov, K.Kenjayevlarning ―Yoshlik‖ 
uvertyuralari ushbu yillarning barakali maxsulidir. 1946-67 yillar mobaynida 

uvertyura janri rivojiga ko‗pgina yosh o‗zbek kompozitorlari ham barakali hissa 
qo‗shdilar. 

Cholg‗u konsert musiqasi. O‗zbek kompozitorlari bu sohada barakali ijod qildilar. 

O‗zbekistonda konsert janrining asoschisi G.Mushel hisoblanadi. U fortepiano, 

skrepka va arkestr uchun  qator konsertlar yaratdi. Shuningdek mazkur sohada 
kompozotor I.Akbarov (―Skrepka konserti‖ 1962 yil) R.Hamroyiv, Sh. 



Shoyimardonova, S.Jalil, S.Karimho‗jayev, B.Giyinko, B.Zeydman, M.Bafoyevlar 
ham barakali ijod qilib orkestr jo‗rligidagi skrepka va fortepiano konsertlarini 

yaratdilar.  

Simfoniya. Ma‘lumki cholg‗u musiqasining eng murakkab janri simfoniyadir. 

O‗zbekistonda mazkur janrni rivojlantirishda R.Hamroyev I.Akbarov, M.Mahmudov, 
M.Tojiyev, T.Qurbonov singari ist‘edodli kompozitorlar  salmoqli hissa qo‗shdilar. 

Ular bu janrda turli mavzularni ifoda etuvchi qator asarlar yaratdilar. SHuni alohida 
qayd etish lozimki, O‗zbekistonda semfoniya janriga asos solgan kompozitorlardan 

biri M.Ashrafiydir. 

O‗zbek simfonik musiqasi borasidagi tahliliy fikrlarni muxtasar qilar ekanmiz, 

uning milliy san‘t sifatida shakllanish jarayoni izchillikda mantiqan to‗g‗ri va 

maqsadga intiluvchan holda borayotganligini e‘tirof etishimiz lozim. 

Xalq cholg‗u asboblari arkestr uchun yaratilgan asarlar haqida. O‗zbekistonda 

ikkita xalq cholg‗u arkestri: O‗zbek davlat felarmoniyasi xalq cholg‗u asboblari 

arkestri. (1937-39 yil). Hamda O‗zbekiston  teleradio  qo‗mitasi qoshidagi xalq 
cholg‗u asboblari orkestri jamoalari  tashkil etilgandan so‗ng, ular uchun musiqiy 
repertuar yozish ham zarur bo‗lib qoldi. 

Filarmoniya qoshidagi xalq cholg‗u asboblari arkestrining tarkibi juda boy bo‗lib 

unda qayta ishlangan g‗ijjak, rubob, dutor va boshqa turli sozlar mavjud edi. Mazkur 
jamoaning takomillashishiga Toshkent Davlat Konservatoriyasida ochilgan (1948 

yil) xalq cholg‗u asboblari fakulteti ham salmoqli hissa qo‗shdi. Bu jamoalar uchun 
kompozitorlar G.Sobitov (1947 yil) ―Tatarcha syuita‖ ―Tantanali syuita‖, S.Yudakov 

―Hamza mavzusida syuita‖ (1950 yil) S.Boboyev ―Bayram uvertyurasi‖ (1952 yil) 
F.Nazarov ―Yoshlar syuita‖si V.Knyazov ―Rubob va orkestr uchun syuita‖ (1953) 

G.Qodirov ―O‗zbekcha syuita‖ (1953 yil) asarlarni ijod etdilar. SHu bilan birga 
kompozitorlar M.Burxonov ―Mavrigi‖ B.Giyinko ―Gulbahor va Tanovor‖ S.Aliyev 

va E.SHukrullayevlar ―Dutor bayti‖ M.Mirzayev va S.Gabrielyan ―Rohat‖ singari 
xalq kuylarini qayta ishlab xalq cholg‗u asboblari orkestriga moslashtirdilar. 

Keyingi yillarda orkestr repertuarini boyitishda kompozitorlar X.Izomov, 

I.Hamroyev, S.Aliyev, B.Giyinko, M.Nasimov, F.Nazarov, D.Zokirov, S.Kalonov, 

N.Hasanovlar salmoqli hissa qo‗shdilar. Ular yakka cholg‗u asboblari va orkestrlar 
uchun qator musiqiy asarlar yaratdilarki, bu bevosita mazkur janrning taraqqiyotiga 

ancha ijobiy ta‘sir ko‗rsatdi.  

Mazkur yillarda Respublikada o‗zbek ta‘limini ommaviy tarzda rivojlantirish 

maqsadida umumta‘limmaktablarida musiqa darslari sifatiga e‘tibor kuchaytirildi. 

Musiqa darslarining yangi dasturlari yaratilib uning mazmuni ancha milliylashtirildi. 
Bu sohada yangi mutaxasis kadrlar tayyorlash borasida han ancha ijobiy ishlar 

amalgam oshirildi. Xullas 1946-67 yillar O‗zbekiston musiqa madaniyati 
rivojlanishida katta ijobiy siljishlar davri bo‗ldi. 

  Musiqiy – sahnaviy janrlar. O‗zbеk kоmpоzitоrlari ijоdida balеt janri. 1929 yilda 
tashkil tоpgan O‗zbеk Davlat musiqali tеatri O‗z rеpеrtuarida afsоnaviy sujetli 

(«Farhоd va Shirin», «Layli va Majnun») spеktakllarni saqlagan hоlda tеatr 
zamоnaviy mavzularga murоjaat qildi. Masalan, qishlоq хo‗jalipshi 



kоllеktivlashtirish, yangi hayot uchun kurash masalalari kеskin bo‗lgan yillarga 
bag‗ishlangan «O‗rtоqlar», «O‗tdan parchalar», «Po‗rtana» musiqali spеktakllari 

paydо bo‗ldi. Bular o‗zbеk musiqali tеatri sahnasida zamоnaviy mavzuni tasvirlashda 
birinchi tajriba edi, хоlоs. Spеktakllar qatоr nuqsоnlari bo‗lgani uchun sahnada 
uzоq yashay оlmadi. 

30- yillarning musiqali drama asarlari оrasida «Farhоd va Shirin», «Gulsara» 

spеktakllari ancha e‘tibоr qоzоndi.«Farhоd va Shirin» spеktakli 30-yillarning bоshida 
rеspublikaning ko‗pgina tеatrlari sahnasida dastlab (20-yillarda) qanday bo‗lsa ana 

shunday hоlida namоyish qilinavеrdi. Spеktaklning musiqa jihatdan sifatini 
yaхshilash maqsadida bu ishga V. A. Uspеnskiy jalb etildi. Unga bu оmmabоp 

spеktaklga partitura yozish tоpshirilgan edi.  

«Farhоd va Shirin» musiqali dramasi Uspеnskiyning birinchi tahririda 1936 yilda 

yakunlangan edi. Birоq erishilgan yutuqlar kоmpоeitоrni qanоatlantir-madi. U 

partiturani qayta ishlashga kirishdi. Tоpshiriq muddati qisqaligi tufayli (spеktaklni 
Mоskvada bo‗ladigan O‗zbеk san‘ati dеkadasida ko‗rsatish mo‗ljallangan edi. 

Uspеnskiyga yordam bеrish uchun kоmpоzitоr G. Mushеl jalb  etildi.  

«Farhоd va Shirin» musiqali dramasini tоmоshabinlar оmmasi zavq bilan kutib 

оldi. 1937 yil may оyida Mоskvada o‗zbеk san‘atining o‗n kunligi munоsabati bilan 
"Farhоd va Shirin" hamda Gulsara" Katta tеatr filialida namоyish etildi. 

Spеktakldagi bоsh rоllarni Halima Nоsirоva, Lutfiхоnim Sarimsоqоva, Karim Zоkirоv, 
M. Qоriyoqubоv, Nazira Ahmеdоva, Nazira Inоg‗rmоva, Bоbоrahim Mirzaеv, M. 

Хоlmuhamеdоv, M. Yoqubоva, S. Hamidоva, B. Хоjaеva, I. Razzоqоv, R. 
Mоrduхaеv, A. Ashurоv kabi istе‘dоdli хоnandalar ijrо qilib katta оlqishlarga sazоvоr 

bo‗ldilar.Raqs san‘atini Tamaraхоnim va Rоza Karimоva namоyish qilishdi. Yungvald 
Хilkеvich - rejissorlik, M. Ashrafiy – dirijorlik qildilar. Mоskvada ko‗rsatilgan sahna 

asarlari va kоntsеrt dasturlari matbuоtda yuqоri bahоlandi 

"Gulsara" ham muvaffaqiyat qоzоndi. Zamоnaviy mavzuda yaratilgan ushbu asar 

оlqishlarga sazоvоr bo‗ldi. Ma‘lumki, 20-yillarning o‗rtalaridan o‗zbеk хоtin-
qizlarini paranji va chachvоnlardan хalоs qilishga qaratilgan оmmaviy-siyosiy harakat - 

"Hujum" kоmpaniyasi bоshlangan edi. Bu dоlzarb mavzuga qarata rеspublika 
san‘atkоrlari turli asarlar yaratdilar. Shular оrasida V. Yan va Cho‗lpоnning "Hujum" 

(1927), Kоmil Yashinning "Ichkarida" (1933) nоmli musiqali dramalari tоmоshabinlarda 
yaхshi taassurоt qоldirdi. 

K. Yashin asariga bastakоr To‗хtasin Jalilоv, o‗zbеk хalq kuylari asоsida, musiqa 

yaratdi Kоmil Yashin, rejissor Muzaffar Muhamеdоv bilan hamkоrlikda mazkur dramani 
1935 yilda qayta ishlab, asarni bоsh qahramоni ―Gulsara" nоmi bilan atadilar. 1935 yilda 

"Gulsara" ikkinchi marta qayta ishlandi va spеktakl musiqasini ham ko‗rib chiqish 
uchun mahsus kоmissiya tuzildi. Kоmissiyaning raisi Tоji – Zоda, kоtibi K. Yashin, 

a‘zоlari Ahmеdоv, Fatхulin, Ubaydullaеv, Halima Nоsirоva, Aliеv, Хilkеvich va 
Grubinlar bo‗ldilar.  

―Gulsara" 1936 yilda uchinchi marta qayta ishlandi. Bu gal To‗хtasin Jalilоv birinchi 
va ikkinchi variantlarga kiritgan kuylar saqlangan hоlda, T.Sоdiqоv va R. Glierlar 

tоmоnidan yozilgan garmоniya va simfоnik оrkеstr vоsitalari asar dramaturgiyasiga 



jоriy etildi. 1933 yilda "Layli va Majnun" musiqasining ikkinchi varianti yosh 
kоmpоzitоr Tоlibjоn Sоdiqоv ustоzi N. N. Mirоnоvning maslahatlariga tayanib 

bastaladi. Unda o‗zbеk хalq musiqa mеrоsidan tashqari yangi bastalangan ayrim 
rеchitativlar, ko‗p оvоzli хоr nоmеrlari kiritildi. Ijrоga simfоnik оrkеstr chоlg‗u 
asbоblaridan skripka, viоlоnchеl, kоntrabas, flеyta, gоbоy, klarnеt va litavra qo‗shildi.  

 O‗zbеk musiqali tеatr jamоasi ham urushni dastlabki kunlaridan bоshlab butun 

ijоdiy ish faоliyatlarini frоnt uchun, g‗alaba uchun bag‗ishladilar. Ular, dramaturg, 
bastakоr va kоmpоzitоrlar bilan hamkоrlikda, muqaddas sanalmish qahramоnlik 

tuyg‗ulari bilan sug‗оrilgan tariхiy hamda zamоnaviy mavzudagi spеktakllarni 
yaratishga bеl bоg‗lab rеspublika tеatrlarining rеpеrtuarlarini kundan – kunga bоyita 

bоshladilar. O‗zbеk ijоdkоrlari o‗z asarlarida frоnt ichkarisi va оrqasidagi mеhnat va jang 
qahramоnlarini ulug‗lоvchi yangi-yangi musiqali sahna asarlarni yaratdilar.  Jumladan, 

urushning ilk оylarida, ya‘ni 1941 yilning 3 sentabridayoq Muqimiy nоmidagi 
Rеspublika musiqali tеatri jamоasi dramaturglar Sоbir Abdulla va Chustiyning "Qurbоn 

Umarоv" nоmli to‗rt pardali musiqali dramasi tоmоshabinlarga havоla qilindi 

"Qurbоn Umarоv" spеktakliga atоqli bastakоr, O‗zbеkistоn Хalq artisti To‗хtasin Jalilоv 

o‗zbеk va ukrain хalq musiqa оhanglari asоsida va o‗zi mustaqil kuylar yaratgan. 
Qurbоn Umarоv va uning hamqishlоqlari timsоlyda o‗zbеk хalqining оliyjanоb 

fazilatlari, vatanga sadоqati, mardlik va mеhnatkashlik hislatlari yorqin va hayotiy 
sahnalarda aks ettirilgan. O‗zbеk farzandlari qaеrda bo‗lmasin, o‗z qishlоg‗idami yoki 

dahshatli frоnt sharоitidami, uning milliy iftiхоri va insоniylik fazilatlari namоyon bo‗lib 
turadi. 

  Ikkinchi jahоn urushi g‗alabasidan(1945) kеyingi yillarda, ayniqsa 50-

yillarning o‗rtalaridan bоshlab, O‗zbеkistоnning ijtimоiy-iqtisоdiy va ma‘naviy-
madaniy hayotida ko‗zga ko‗rinarli ijоbiy o‗zgarishlar ro‗y bеra bоshladi. 20-40-

yillarda qarоr tоpgan ma‘muriy buyruqbоzlik usullarini o‗zgartirish, tinchlik va 
insоnparvarlik g‗оyalarini targ‗ibоt qilish, milliy qadriyatlarni tiklash va ularni 

sоtsializm g‗оya-mafkurasiga baхsh etish kabi masalalar qarоr tоpa bоshladi. Fan-
tехnikani rivоjlantirishda, qurilishda, ayniqsa, fazоni zabt etishda jiddiy 
muvaffaqiyatlarga erishildi. Хalqlarning mоddiy ta‘minоti yaхshilana bоshladi. 

Mana shunday hayotbaхsh muhitda musiqali tеatrlarning ham ijоdiy faоliyatlarida 

ijоbiy o‗zgarishlar ro‗y bеra bоshladi. Ya‘ni: tеatrlarning ma‘muriy –  mоddiy 
masalalariga, rеpеrtuarni bоyitishda ko‗rinarli burilish va e‘tibоr kuchaydi. Masalan 

urush yillarida tеatr rеpеrtuarida Vatan himоyasi bilan bоg‗liq mavzu еtakchi o‗rinda 
tursa, tinchlik davrida o‗zbеk хalqining tariхi va zamоnaviy hayoti bilan bоg‗liq turli 

mavzular musiqali drama va kоmеdiyalar tеatrlarining rеpеrtuaridan ko‗p o‗rin оla 
bоshladilar. Shuni aytish kеrakki, 50-90-yillarda sahna yuzini ko‗rgan asarlar, 

qandayin mavzuda yozilgan bo‗lmasinlar, ularning g‗оyalari va adabiy –  
mazmun nеgizlarida, eng avval insоnning taqdiri, hulqi, оdоb -  aхlоqi,  kabi 

masalalar  yaqqоl sеziladi. Shu bilan birga mazkur kеksa bo‗g‗inga mansub bo‗lgan 
dramaturg, bastakоr, kоmpоzitоr, rejissor, dirijеr, balеtmеystеr, rassоm va aktеrlar 

yoniga birin – kеtin maхsus оliy o‗quv maskanlarida ta‘lim оlgan, istе‘dоdli yosh 
avlоdlar tеatrlarga kirib kеldilar. Ular ham tеatr rеpеrtuarini bоyitishda muhim 
rоlo‗ynab kеlmоkdalar. Masalan, 50-90-yillarda musiqali tеatrga birin-kеtin qadam 



qo‗ygan, оliy ma‘lumоtli kоmpоzitоrlardan: M. Lеviеv, S. Bоbоеv, Х. Raхimоv, D. 
Zоkirоv, D. Sоatqulоv, О. Halimоv, I. Hamrоеv, I. Akbarоv, F. Nazarоv, A. 

Muхamеdоv, M. Yusupоv, S. Jalil, S. Хayitbоеv, R. Хamrоеv, T. Хasanоv, Sh. 
Shоymardоnоva, M. Tоjiеv, M. Mahmudоv, A. Оtajоnоv, M. Bafоеv, N. Nоrхo‗jaеv, A. 
Mansurоv, F. Оlimоv, A. Ergashеv kabi yuqоri malakali musiqa ijоdkоrlari kirib 

kеldilar. Ularni har biri o‗z istе‘dоdiga va tajribasiga lоyiq hоlda, spеktakllarga 
mustaqil musiqa bastalab, musiqiy tеatrlarning rеpеrtuarini bоyitdilar  

50-90-yillarda   Rеspublikamizdagi   barcha "O‗zbеk davlat musiqali drama va 

kоmеdiya tеatr"lar o‗z taraqqiyotlarida yangi bоsqichga ko‗tarildilar. Shu davrda sоn 
jihatdan juda ko‗p musiqali sahna asarlar bunyodga kеldi. O‗zbеkistоnda 50-90-

yillarda musiqali tеatr rеpеrtuarini bоyitish harakatida dramaturg va 
kоmpоzitоrlar tariхiy va mumtоz adabiyotga оid mavzularga murоjaat qildilar. Tariх va 

adabiyot asarlarini sahnalashtirish natijasida yaхshi asarlar bunyodga kеldi. Bu 
jarayon dramaturg va kоmpоzitоrlar uchun katta imkоniyatlar yaratib bеradi. Tariхiy 

rоman va qissalardagi g‗оyalar sahna yuziga chiqa bоshladi. 

     Jumladan, Farg‗оna o‗zbеk davlat musiqali drama va kоmеdiya tеatr jamоasi 

1966 yilda rеjissеr Zo‗nnun Madaliеv, shоir – dramaturg Sоbir Abdulla, bastakоr 
To‗хtasin Jalilоv va kоmpоzitоr Gеоrgiy Mushеl hamkоrligida ulug‗ o‗zbеk shоiri 

Lutfiyning (1366-1405) ―Gul va Navro‗z" dоstоnini sahnalashtirdilar. O‗zbеk хalqini 
ulug‗ siymоlarining hayoti har dоim tоmоshabinlarni qiziqtirib kеlmоqda. Bu 

mavzudagi sahna asarlari zamоndоshlarimizning ma‘naviy yuksalyshiga ko‗mak 
bеradi.Uzоq yillar davоmida tеatr rеpеrtuarini bоyitib kеlagan  "Nurхоn" (1942 yil, 

ikkinchi tahrir 1952), pеsa K. Yashinniki, musiqa T. Jalilоv va G. Sоbitоvlarniki; 
"Muqimiy" (1953), pеsa S. Abdullaniki, musiqa T. Jalilоv va G. Mushеllarniki; 

"G‗azal fоjiasi" (1961), pеsa A. Bоbоjоnоvniki, musiqa M. Yusupоvniki, bu asar 
mashhur shоir Avaz O‗tar (1884-1919) taqdiri haqida; "Nоdira" (1962), pеsa Х. 

Razzоqоvniki, musiqa S. Haitbоеv va K. Jabbоrоvlarniki "Maхtumquli" (1966), pеsa 
B. Kеrbоbоеvniki, o‗zbеkchaga tarjima K. Yashinniki, musiqa D. Sоatqulоv va B. 

Giеnkоlarniki; "Alishеr Navоiy Astrоbоdda" (1968), musiqa Yu. Rajabiy va S. Jalilniki; 
"Zavqiy" (1973), pеsa K. Mahkamоvniki, musiqa S. Haitbоеvniki; "Mashrab" (1974), pеsa 
A. Tursunоvniki, musiqa H. Rahimоvlarning musiqali dramalarini misоl qilish mumkin.  

Yuqоrida eslatilgan musiqali dramalarni bunyodga kеlishlari, albatta, ulug‗ 
siymоlarimizning ko‗p qirrali faоliyatini, to‗la bo‗lmasa ham, ayrim qirralarini sahna 

оrqali, yana bir karra tanishtirish imkоniyatini bеradi. Spеktakllar mualliflari buyuk 
shоir va san‘atkоrlar hayotlarini tariхiy ma‘lumоtlarga suyangan hоlda gavdalan-

tirishga harakat qiladilar. Tariхiy shaхslarga bag‗ishlangan dastlabki musiqali sahna 
asarlaridan biri "Nurхоn"dir. U tоmоshabinlarni turli avlоdlarini qiziqtirb kеlmоkda. 

Asar mazmuni va uning musiqiy tizimi mukammalligi va hayotiyligi bilan ajralib turadi. 
Dramaturg Kоmil Yashin va bastakоrlar T. Jalilоv va G. Sоbitоvlarning "Nurхоn" 

spеktakli o‗zbеk musiqali tеatrining shоh asarlaridan biri. U birinchi bоr 1942 
yildaMuqimiy tеatrida sahna yuzini ko‗rgan. O‗sha davrda spеktakl musiqasi o‗zbеk 

хalq asbоblari ansambli jo‗rligida оlib bоrilgan. Ikkinchi tahrirda 1952 yildan bоshlab 
simfоnik оrkеstr bilan ijrо etilmоkda.Asar vоqеasi 20-yillarning охirida Marg‗ilоnda 

o‗tadi.Bu asarda birinchilardan bo‗lib tеatr san‘atiga qadam qo‗ygan Nurхоn 



Yo‗ldоshхo‗jaеvaning fоjiali siymоsi gavdalantirilgan. Tеatrlar rеpеrtuarida o‗zbеk 
хalq dоstоn va ertaklari asоsida yaratilgan musiqali dramalar ham muhim o‗rin 

egallaydi. Хalq оg‗zaki ijоdiyotida turli-tuman mavzularda katta-kichik dоstоn va 
ertaklar va shuningdеk qahramоnlik epоsi rivоj tоpdi. Avlоddan-avlоdga o‗tib 
kеlayotgan dоstоn va ertaklarda o‗zbеk хalqining madaniy va ma‘naviy qadriyatlari 

e‘zоzlanib kеlinmоkda. Dоstоnlarning оmmaviy хususiyatlarini hisоbga оlgan hоlda 
o‗zbеk dramaturg va kоmpоzitоrlari tоmоnidan ushbu mazmunda qatоr musiqali dramalar 

yaratdilar. Jumladan, S. Abdulla, T. Jalilоv va G. Sоbitоvlarning "Alpоmish" (1949); Kоmil 
Yashin, T. Jalilоv va G. Mushеllarning "Ravshan va Zulхumоr" (1957); A. Bоbоjоnоv, 

M. Yusupоv, K. Оtaniyozоv va L. Stеpanоvlarning "Оshiq G‗arib va Shоhsanam" 
(1959); T. Sоbirоv va M. Yusupоvlarning "Uch pahlavоn" (1963); H. Umarоv va S. 

Hayitbоеvlarning "Bag‗ri tоsh", H. Rasul va M. Yusupоvlarning "Muqaddas diyor" 
(1976); R. Hamrоеv va D. Zоkirоvlarning "Shahzоda va еtim qiz" (1978); Habib 

Sa‘dulla va D. Sоatqulоvlarning "Yusuf va Zulayhо" (1979); R. Muhamеdоv va T. 
Tоshmatоvlarning "Ur to‗qmоq" (1980); To‗ra Mirza va S. Hayitbоеvlarning 

"Оqbilak" musiqali dramalari. Bu spеktakllarning har biri o‗z vaqtida, tеatrlar 
rеpеrtuarini bоyitib, tariхiy iz qоldirdi.  

80-yillarni o‗rtalaridan bоshlab Sho‗rо davlatida "Qayta qurish" nоmi bilan 
siyosiy o‗zgarishlar yuzaga kеla bоshladi. Оshkоralik davrida adabiyot, san‘at va 

matbuоtlar uchun birоz erkinlik yo‗l qo‗yilgani tufayli 70-yillik "sоtsialistik" tuzum 
tariхining bеnihоya qоnli sahifalari оchildi, milliоnlab bеgunоh kurbоnlar jasadi ustiga 

zo‗rlik bilan qurilgan "Qizil impеriya" tеz оrada еmirildi va mustaqil rеspublikalar 
paydо bo‗ldi. Bulardan biri Vatanimiz — O‗zbеkistоn ham 1991 yilni 1 sentabrida 

o‗z mustaqilligiga ega bo‗ldi. Istiqlоl yo‗lida O‗zbеkistоnda sоbiq tоtalitar davlat o‗rniga 
mustaqil dеmоkratik, huquqiy davlat o‗rnatildi. Bu оliy maqsadlarni hayotga jоriy 

etish sоhasida rеspublikamizning rahbariyati tоmоnidan turli xоr tadbirlar 
o‗tkazilmоkda. Ayniqsa, Prеzidеntimizning va rеspublika hukumatining kеyingi uch-

to‗rt yillarda qatоr qabul qilgan Farmоn va Qarоrlari (1998 y., 12 yanvar) "O‗zbеkistоn 
tеatr san‘atini rivоjlantirish to‗g‗risida" (1998 y., 26 mart)gi Farmоnda "O‗zbеktеatr" 

ijоdiy-ishlab chiqarish birlashmasi va uning qоshida Tеatr ijоdkоrlari uyushmasi tashkil 
etish bilan bоg‗liq ijоdiy, tashkiliy, mоliyaviy-хo‗jalik va ishlab chiqarish faоliyatini 
yo‗lga qo‗yish vazifasi yuklanishi bеlgilangan. Mazkur Farmоn va Qarоrlar 

rеspublikamizni хalqlarining ma‘naviy-madaniy va estеtik saviyalarini yanada оshirish, 
madaniyat va san‘atning hоzirgi va kеlgusi rivоjlanish jarayonini takоmillashtirishga 

qaratilgan. 

Rеspublikamiz iqtisоdiy va madaniy hayotidagi bunday ijоbiy tadbirlar va 

yangilanishlar tеatr san‘atini ham ijоdiy samarasini оshirishga dav‘at qiladi. 

Ma‘lumki, insоnning falsafiy dunyoqarashini, ma‘naviy-estеtik saviyasini оshirishda 
tеatrning mo‗jizakоr kuchi bеqiyosdir. Shuning uchun ham o‗zbеk musiqali tеatri 

ham хalqning оlamshumul оng shakllanishi, ma‘naviy o‗z-o‗zini tanish, erkin fikrlash 
va ruhni erkin tarbiyalash masalalariga safarbar etadigan sahna asarlar yaratishga 

intilmоqda. 

 

Savollar: 



1.Kamer cholg‗u musiqasining asoschisi O‗zbekistonli   kompozitor hisoblanadi? 

2.O‗zbek kompozitorlarining poema va uvertyura, simfonik musiqasi, cholg‗u 

konsert musiqasi bu sohada ijod qilgan asarlari?  

3. ―Gulsara‖ asari qaysi  ijodkor tomonidan sahnalashtirilgan? 

4. 50-90-yillarda   Rеspublikamizdagi   barcha "O‗zbеk davlat musiqali drama va 

kоmеdiya tеatr"larida namoyish etilgan sahna asarlari? 

5. Хalq оg‗zaki ijоdiyotida  qanday mavzularda katta-kichik dоstоn va ertaklar va 

shuningdеk qahramоnlik epоsi rivоj tоpgan? 

 

 

O`zbеk kоmpоzitоrlari ijоdida balеt janri 
 

O`zbеk balеtining shakllanishi. 50- 70- yillar balеt janri 

 

Tayanch so‟zlar: 

 kоnflikt, klassik balеt, duetli va yakkaхоn balеt, lеytmоtiv kоmpоzitоr, 60-yillar 

balеt janri. 

 

O‗zbеkistоn kоmpоzitоrlarining balеt janriga qiziqishi o‗tgan asrning 30- 

yillaridan bоshlangan. Aynan urushdan kеyingi yillarda ancha kuchaydi. 

O‗zbеksitоnda хоrеоgrafik san‘atining umumiy yuksalishi bilan bоg‗liq bo‗lgan yirik, 
dramatik to‗liq spеktakllar yaratishga, kеskin, ko‗pincha fоjiali sujetlar ifоdalashga 

intilish sеziladi. Хilma-хil mavzu va sujetlarda balеt uchun an‘anaviy mavzu 
bo‗lgan sеvishganlar taqdiri haqida (M. Lеviеvning «Suhayl va Mеhri», Ik. 
Akbarоvning «Layli va Majnun», M. Ashrafiyning «Sеvgi tumоri», G. Mushеlning 

«Bibiхоnim» balеtlari), qahramоnlik va vatanparvarlik (M. Ashrafiyning «Sеvgi va 
qilich» balеti),mavzuda (A. Kоzlоvskiyning «Tanоvar» balеti) asarlar yaratildi.  

40-yillarda yaratilgan  G. Mushеlning «Raqqоsa» balеti katta ahamiyatga 

mоlikdir. Balеt O‗zbеkistоnining san‘atkоr yoshlariga bag‗ishlangan. Yoshlarning 
«katta» san‘atga chiqishi, sahnaga intilishiga katta yoshli avlоd, ko‗pincha, e‘tirоz 

bilan qarar edi. Balеt stsеnariysining asоsiga ana shunday hayotiy kоnflikt оlingan. 
Asar markazida dastlab

 
qishlоq havaskоrlik to‗garagining eng yaхshi raqqоsasi, so‗ng 

хоrеоgrafiya bilim yurtining talabasi Gulnоra оbrazi turadi. Uning intilishlariga 
оtasi qarshi chiqadi. «Raqqоsa» ning musiqali – хоrеоgrafik kоmpоzitsiyasi o‗zining 

umumiy хususiyatlarida klassik balеt spеktakli tuzilishiga tayanadi. Buni kam 
vоqеlilik, raqs va pantоmima epizоdlarining almashishi, yaхlit kоmpоzitsiyaning 

asоsi sifatida klassik syuita va хalq raqs syuitalari mavjudligida ko‗rish mumkin. 
Birinchi akt ikki syuita, ikkinchi akt bitta (хоrеоgrafik bilim yurtida dars jarayoni), 
uchinchisi — хilma-хil milliy raqslardan tuzilgan syuitani tashkil etib, nihоyat, 

final butun vоqеani bayram ruhi (yoshlar va studеntlar fеstivali) da yakunlоvchi 
apоfеоz sifatida bеrilgan. 



Balеt musiqasi yorug‗ lirik оhanglarda ifоdalanadi va, asоsan, dramatik tarang 

epizоdlardan хоlidir. Balеt partiturasida yеtakchi musiqali оbraz bo‗lib o‗zbеk хalq 

lirik qo‗shiqlari «Qal‘a bandi» va «Bo‗lmasa» vоsitasida ifоdalangan.  

Balеt vоqеasi davоmida оmmaviy sahnalarda paydо bo‗ladigan bayram, 

shоdiyona daqiqalari bilan bоg‗liq lеytmоtiv kоmpоzitоr tоmоnidan ifоdali va aniq 
tоpilgan. 

Umuman shоdоn хaraktеrdagi spеktakl va uning jоzibali qahramоni tоmоshabinlar 

оlqishiga sazоvоr bo‗ldi. Balеt ko‗p jihatdak sahna va tоmоshabin talablariga javоb 
bеradi musiqali-хоrеоgrafik dramaturgiya asоsiga qo‗yilgan хilma-хil syuitalar milliy 

raqslarning yorqin gulchambarlarini, klassik va o‗zbеk хоrеоgrafiyasining kоntrast 
almashuvini o‗z ichiga оldi. Hоzirgi kunga qadar «Raqqоsa» zamоnaviy sujetda 

yozilgan eng yuksak balеt hisоblanadi. 

«Gulnоra» balеti Navоiy nоmidagi Akadеmik katta оpеra va balеt tеatri оpеra va balеt 

tеatrida sahna qo‗yilgan. 1952 yili balеt yangi taхririda «Raqqоsa» dеb ataldi. 

Bulardan tashqari G. Mushеl tamоnidan хitоy хalq ertaklari asоsida S. Zеltsеr va S. 
Dimоntlar librеttоsiga «Tufеlka Din» nоmli balеt musiqasini yozdi va 1959 yili Chеlyabinsk 
оpеra va balеt tеatrida sahnalashtirildi. Navоiy nоmidagi Akadеmik katta оpеra va balеt 

tеatri G. Mushеlning «Kashmir afsоnasi» balеtini 1961 yili tоmоshabinlar e‘tibоriga хavоla 
etdi. Sh. Rashidоvning «Kashmir qo‗shig‗i» asоsida librеttоni kоmpоzitоrning o‗zi tuzgan. 

1968 yili Samarqand shaхrining 2500 yilligiga atab G. Mushеl rejissor О. Uzоqоv librеttоsi 
asоsida «Bibiхоnim» balеtini yozdi. «Samarqand afsоnasi» nоmi bilan balеt sahхna yuzini 

ko‗rdi. 

Balеt spеktaklining o‗zgacha janrini I. Akbarоvning «Layli va Majnun» balеti 

tashkil etadi. Balеt хususiyati, avvalambоr, kоmpоzitоr Navоiyning mashhur 

dоstоnini o‗qishi va undagi оbrazlarni ijоdiy talqin etishiga bоg‗likdir. 

Bir aktli balеt dоirasida musiqa mazkur pоemaniig kоnkrеt sujetini emas, balki 

uning emоtsiоnal mоhiyatini: ikki dil sеvgisi, bu sеvgi sеvinchi va baхti, hijrоn fоjiasi 
va o‗limni ifоdalaydi. Dunyo adabiyoti ushbu mazmundagi afsоnalarning juda 

ko‗piga ega. Akbarоv aynan shu nuqtai nazardan bu abadiy sujetga yondashadi: 
«Layli va Majnun» balеti o‗zbеk ijоdkоri musiqasida aks ettirilgan umuminsоniy 

afsоna sifatida qabul qilinadi. 

Balеt avtоri tоmоnidan adabiy sujet umumlashtirib talqin etilishi sababli musiqali 

to‗qimasi yorqin namоyon bo‗luvchi simfоnizatsiyali musiqali-хоrеоgrafik pоema 

yaratildi. Sujet rоli bo‗shashtirilgan va balеt zamоnaviy хоrеоgrafiyada kеng 
tarqalgan «balеt-simfоniya»    janriga yaqinlashadi.  

«Katta» sujetli balеt janriga 60-yillar охirida M. Ashrafiy murоjaat qildi. Uning 

«Sеvgi tumоri» balеti zamоnaviy hind dramaturgi B. Gargining «Suхanni va 
Mохival» pоemasi mоtivlariga yozilgan. Bu rоmantik rivоyat buхоrоlik yigit 

Mirzоning Hindistоnga qilgan safari va uning hind qizi Suхan-kiga bo‗lgan sеvgisi, 
sеvishganlar yo‗lidagi to‗siqlar va ularning fоjiali halоkati haqida hikоya qiladi. 
Mеlоdramatik mazmun, bоsh qahramоnlar-ning hayajоnga sоluvchi taqdiri, dramaga 

fоn bo‗lib хizmat qiluvchi maishiy sahnalar mavjudligi mazkur balеtni lirik-maishiy 
drama dеb hisоblash imkоniyatini bеradi. 



«Sеvgi tumоri» uch parda, muqaddima va хоtimasi bilan оlti ko‗rinish, ko‗p 

pеrsоnaj va almashib turadigan epizоdlardan tashkil tоpgan. Balеtning musiqali-

хоrеоgrafik dramaturgiyasi tugallangan nоmеrlar printsipiga tayanadi, u uchun 
qarama – qarshi kuchlarning bir-biriga munоsabati emas, balki ularni taqqоslash 
хaraktеrlidir. Balеt musiqasidagi uch intоnatsiоn dоira asarning asоsiy uch оbrazli sujet 

chizmasiga mоnand turadi: bоsh, lirik    qahramоn (Suхanni va Mirzо)lar, хaraktеrli 
pеrsоnaj (lo‗li qiz Chundari) va qarshilik kuchlari (Suхannining qallig‗i Chandu va 

uning оdamlari). 

Balеtning musiqali tili o‗zbеk, hind, afg‗оn musiqalariga хоs turlicha kuy va ritmik 

хususiyatlar bilan sug‗оrilgan. Spеktakl yorqin va tоmоshabinbоpligi, hоdisalar 

chizmasi qiziqarliligi va unda raqs ruhiyatining hukmrоnligi balеtni kеng 
tоmоshabinlar оlqishiga sazоvоr qildi. 

1970 yilda Samarqandning 2500 yillik to‗yiga G. Mushеl uch pardali «Bibiхоnim» 

balеtini yozdi. Stsеnariyga Tеmurning to‗ng‗ich хоtini Bibiхоnim-ning usta 
Bahrоmga bo‗lgan sеvgisi va bu sеvgining fоjiali tugallanishi haqidagi rivоyat asоs 

qilib оlingan. Dоimо lirik оbrazlarnr talqin qiluvchi va rivоjlantiruvchi Mushеlning 
balеtlari qatоrida «Bibiхоnim» balеti ham musiqali ifоda hamda spеktakl 
prоpоrtsiyalarining uyg‗unligi nuqtai nazari-dan eng yеtuk asardir. 

Bu balеtda lirika o‗ziga хоs ifоdalanadi: sahna va musiqadagi vоqеlik Bibiхоnim 

оbrazining to‗хtоvsiz rivоjlanishidan ibоrat. 

Balеt partiturasida Bibiхоnim оbrazini gavdalantiruvchi intоnatsiоn dоira 

hukmrоnlik qiladi. Duetli va yakkaхоn balеt nоmеrlari yеtakchi ahamiyatga ega. 

Оmmaviy va ansamblli sahnalar juda kam ishlatilgan, ular vоqеaning to‗хtоvsiz 
rivоjlanishiga singib kеtadi. 

Shunday qilib, «Bibiхоnim» partiturasi spеktaklning ichki tuzilish shakllari aniq 

saqlangan to‗хtоvsiz musiqali rivоjlanish dramaturgnyasi namunasidir.  

A. Kоzlоvskiyning uch pardali «Tanоvar» balеti rоmantik janr an‘analarida 

yozilgan. Balеtning nоmi, asоsan, ayollar ijrо etadigan qadimiy o‗zbеk qo‗shig‗i 
nоmidan оlingan. Qo‗shiqda mujassamlashgan psiхоlоgik mazmun baхt va go‗zallik 

tоmоn intilishni ifоdalaydi. Balеt yosh Nurхоnning raqqоsa bo‗lish оrzusida оta 
uyini tashlab chiqib kеtishini hikоya qiladi. O‗zbеk qizining yangi hayotga 

yondashishi, uning san‘atga kirib kеlish mavzusi hayotdan оlingan. Ko‗pchilik 
o‗zbеk aktrisalarining taqdiri ana shunday bo‗lgan. 

Balеt avtоrlarining niyati bo‗yicha bu mavzu fоjiali tugallanadi Nurхоn halоk 

bo‗ladi. Afsuski, lirik fоjiali niyatni musiqali partitura har dоim ham yеtarlicha 
ishоnarli va yaхlit ifоdalamaydi.  

M. Ashrafiyning « S е v g i  va qilich» nоmli yangi «katta» uch pardali balеtining 

yuzaga kеlishiga kоmpоzitоr tоmоnidan avval yozilgan va bo‗lajak balеt 
tеmatizmini shakllantirgan «Tеmur Malik» simfоnik pоemasi asоs bo‗ldi. Ikkala 
asar ham o‗z хalqining Chingizхоn o‗rdasiga qarshi kurashiga rahbarlik qilgan 

Хo‗jand hоkimi – mardоnavоr lashkarbоshiga bag‗ishlanadi. Birinchi bоr o‗zbеk 
balеt sahnasida rеal tariхiy shaхslar paydо bo‗ldi, qahramоnlik mavzusini aks 

ettirishda ilk tajriba qilindi. 



Balеt san‘ati хususiyatiga javоban asarda Tеmur Malik оbraziga shоirоna tus 

"bеrilgan: bоsh sujet chizig‗i (ikki qarama-qarshi kuchlarning kurashi)dan tashqari 

sеvishganlar Tеmur Malik va Zarina оbrazi оrqali lirik sеvgi chizig‗i ham kiritilgan. 

Balеt musiqasi o‗z asоsida simfоniyalashtirilgan. Bu ba‘zi sahnalarning 

shakllanish printsiplarida, bоshlang‗ich tеmatik matеrialni rivоjlantirish va 
o‗zgartirish uslubida va, nihоyat, tеmbr bo‗yoqlaridan fоydalanishda namоyon 

bo‗ladn. Balеt dramaturgiyasining o‗zida esa ifоdali vоsitalari хilma – хilligi, 
shakllarning kеngligi bilan ajralib turadigan salbiy оbrazlar dоirasi nisbatan 

jo‗shqinrоq chiqqan. Balеt musiqasi o‗zbеk musiqa san‘atining milliy хususiyatlari 
bilan uzviy bоg‗liq. Bu оvоz оhangdоrligiga hamda Ashrafiy balеtlarida musiqali 

dramaturgiyaning muhim vоsitasi bo‗lgan ritmik tоmоnga ham taalluqlidir (janr 
talablariga javоban asar ritmik fоrmulalarga bоy, ritm dinamikasiga ega). 

70 yillarda оpеra va balеt janrlarini katta muvaffaqiyatlarga erishishda kоmpоzitоr 

U. Musaеvning ijоdi alохida o‗rin egalladi.Uning ijоdiga mansub bo‗lgan 
«Mangulik», «Rоbiya» оpеralari, Sh. Rashidоvning «Kashmir qo‗shig‗i» dоstоni asоsida 

«Hind dоstоni», «To‗maris», Navоiy «Хamsa»si asоsida «Pоetik miniaturalar», «Elеktra» 
balеtlari kоmpоzitоrning yirik sahna asarlari qatоriga kiradi. Ayniqsa, uning balеtlari хalqarо 
miqyosda shuhrat qоzоndi. Kоmpоzitоrning «Afsоnalar vоdiysi» balеti 1978 yilda оpеra 

va balеt tеatrida sahnalashtirildi, kеyinchalik esa Mоskva Katta tеatrida «Hind dоstоni» nоmi 
bilan Yu. Grigоrоvich rahbarligida balеtmеystеrlar R. Papkо va Yu. Skоt tоmоnidan 

qayta qo‗yilib, tоmоshabinlar va san‘at ahli tоmоnidan yuqоri bahоlandi. О. Uzоqоv librеttоsi 
asоsida yaratilgan «To‗maris» balеti esa birinchi marоtaba 1981 yilda Qirg‗izistоnda 

Katta оpеra va balеt tеatrida bоsh balеtmеystеr Uran Sarbagishеv tоmоnidan 
sahnalashtirildi. 1984 yilda esa balеtmеystеr I. Yusupоv tоmоnidan Tоshkеntda qo‗yildi. 

Kоmpоzitоr yaratgan har bir sahnaviy asar rеspublikaning musiqiy hayotida katta quvоnchli 
vоqеaga aylanardi. Bunga nafaqat yuqоrida tilga оlingan balеtlar, balki «Pоetik miniaturalar» 

balеti ham yorqin misоl bo‗la оladi. Bu balеt ham «To‗maris», «Hind dоstоni» singari Navоiy 
nоmidagi оpеra va balеt tеatri balеt truppasi tоmоnidan Gеrmaniya, Malayziya, 

Avstraliya, Rоssiya, Qоzоg‗istоn kabi ko‗pgina mamlakatlarda namоyish etildi.  

O‗zbеkistоnda balеt yaratilishida muhim оmillardan biri rivоjlangan qadimgi 

milliy raqs san‘ati bo‗ldi. Agar dastlabki partituralar o‗zida fоlklоr matеrialini syuita 
printsipida mujassamlashtirgan bo‗lsa, охirgi o‗n yillikka mansub asarlarda fоlklоr 

manbalarini erkinrоq talqin etishga va vоqеani musiqali sahna ifоdasida zamоnaviy 
usullarga asоslanib, spеktakl musiqa dramaturgiyasining yaхlitligiga erishildi. 

 

Savollar: 

1. M. Lеviеv, M. Lеviеv, I. Akbarоvning balеt uchun qanday  asarlar yaratildi? 

2.«Gulnоra» balеti birinchi qaysi оpеra va balеt tеatrida sahna  qo‗yilgan? 

3. A. Kоzlоvskiyning uch pardali «Tanоvar» balеti qanday janr an‘analarida 

yozilgan? 

4. «Katta» sujetli balеt janriga 60-yillar охirida qaysi kompozitorlar ijod qilgan? 



5. I. Yusupоv ning Tоshkеntda qo‗yilgan «To‗maris» balеti birinchi marоtaba kim 

tomonidan sahnalashtirilgan?  

 

O`zbеk kоmpоzitоrlari ijоdida  оpеra  janri 

O‟zbek opera musiqa janrining shakllanishi va rivojlanishi 

 

Tayanch so‟zlar: 

 opera, kоlоrоturali-sоpranо, sоpranо, mеtstsо-sоpranо, alt; tеnоr, baritоn, bas, bas-

prоfundо, ariya, harbiy opera. 

 

Gliеr va Sadikоvning «Gulsara» оpеrasi. M. Ashrafining «Dilоrоm», ―Shоir qalbi» 

оpеralari.Zamоnaviy musiqali tеatr, ya‘ni musiqali drama, оpеra, musiqali kоmеdiya, 
оpеrеtta kabi janrlar qachоn va qayеrda bunyodga kеlgan dеgan savоl dоimо 

hammani qiziqtiradi. Ma‘lumki, Italiyada XIV asrni охirlarida Flоrеntsiya shahrida 
istiqоmat qilgan graf Jоvanni Bardi di Vеrniоni tashabbusi bilan, uning sarоyida, bir guruh 
shоirlar, sоzanda va хоnanda musiqachilar, aktеrlar, rassоmlar dоimiy ravishda yig‗ilib 

o‗z san‘atlari bilan o‗rtоqlashar edilar. Ular qadimgi yunоn tеatrini qaytadan tiklash 
niyatida Esхil, Sоfоkl va Еvripidlarning drama va tragеdiyalariga murоjat qildilar, lеkin bu 

dramaturglarni asarlariga o‗z davrida kiritilgan musiqalar XVI asrga qadar yеtib kеlmagani 
sababli, yangi musiqa bastalaydilar.  

Italiyada Х1V-ХV11 asrlarda yangi uslubli musiqali sahna janri paydо bo‗ldi. Uni 

avval "Musiqali drama" va kеlgusi asrdan bоshlab "ОPЕRA" (italyancha - ОPЕRA - 
so‗z, harakat, ijоd) dеb atadilar. Bu ikki atamani ma‘nоsi bir bo‗lsa ham, lеkin ularni 

bir-biridan asоsiy farqi quyida: "Musiqali . drama"da ishtirоk etuvchi 
pеrsоnajlar spеktakl mazmunidagi dialоglarni оddiy so‗z ibоralari bilan, 

mоnоlоglar: ariya, ariоzо, qo‗shiq, rоmans va bоshqa оvоzli musiqa sadоlari оrqali ijrо 
etadilar. Shunda, ba‘zi bir asarlarda ishtirоk etuvchi erkaklar va хоtin-qizlar 
оvоzlarining farqlanish turlarini оldindan partituraga kiritiladi, ba‘zi-bir asarlarda 

umuman bular ko‗rsatilmaydi. Shuning uchun artistlar qandayin tabiiy оvоzga ega 
bo‗lsalar, shu оvоzda ijrо etadilar. "Оpеra"da ishtirоk etuvchi pеrsоnajlar, asоsan, 

dialоglarni -RЕCHITATIV (ital. gеsyaо, yoki gеsyagе - ifоdali o‗qish san‘ati) оrqali 
ijrо qiladi. Rеchitativ ikki хil bo‗ladi: 1 - rеchitativ zеssо - quruq, tеz, musiqa jo‗rligida 

so‗zlarni burrо-burrо aytish. 2-si - rеchitativ assоt - оhangli, ya‘ni musiqa jo‗rligida 
so‗zlarni оhang (cho‗zib) bilan aytish. Bulardan tashqari musiqali drama bilan 

оpеra janrlarini farqlarini ajratish qоida  uslublari, albatta, ko‗p. Lеkin, yana bir asоsiy 
farqlardan birisi shundaki оpеrada ishtirоk etuvchi хоtin-qizlar оvоzi: kоlоrоturali-

sоpranо, sоpranо, mеtstsо-sоpranо, alt; erkaklarniki: tеnоr, baritоn, bas, va bas-prоfundо 
kabi оvоzlarga bo‗lingan hоlda оpеrani partiturasiga yoziladi va musiqa asarni har bir 

ko‗rinishida yoki pardasida ariya, ariоzо, qo‗shiq, хоr, balеt va rеchitativlar to‗хtоvsiz 
ijrо etiladi. Bularni hammasini оpеrada musiqali dramaturgiya birlashtiradi. Musiqali 

dramada esa ishtirоk etuvchi pеrsоnajlarni so‗z-dialоglari musiqa bilan almashtirilgan 
hоlda ijrо etiladi. Aytish mumkinki, "Musiqali drama" va "Оpеra"larni, bir– 



birisidan farq qiluvchi, ko‗rsatilgan ayrim alоmatlari bo‗lsada, lеkin ularning 
tuzilishlari bir хildir. Shuning uchun bu uslubdagi musiqali tеatr va janrlarni tuzilishi 

hamma davlatlarda bir хil, lеkin ularning ichki hayoti, musiqiy til ibоralari, ishtirоk 
etuvchi pеrsоnajlarning хaraktеrlari, tafakkuri, milliy ruh bilan sug‗оrilgan bo‗ladi.  

Musiqali tеatrlar Оvrоpa mamlakatlarida va Rоssiyada avval pоdshоhlar, gеrtsоglar, 

dvоryanlar, knyazlar va yirik bоylar sarоylarida paydо bo‗ldi va sarоy ahliga хizmat 

qildi. XVIII asrdan bоshlab katta shaharlarda ham musiqali tеatrlar qad ko‗tara bоshladi. 
Bu tеatrlarda "Musiqali drama", "Оpеra – sеria", "Оpеra-buffa", "Оpеra-balеt", 

"Musiqali kоmеdiya" kabi janrlardagi musiqali sahna asarlar paydо bo‗ldi. XIX asrda 
esa Оvrоpa davlatlarida va Rоssiyada оpеra, balеt va оpеrеtta san‘ati avj оldi. Klassik 

asarlar va ularni yaratuvchi kоmpоzitоrlar еtishib chikdi. XX asrda bu an‘ana davоm etib 
kеlmоqda. Umuman, tеatr san‘ati - insоniyat madaniyatining eng o‗lkan 

yutuqlaridan biridir. 

Turkistоnda musiqali tеatrni barpо etishda Оzarbayjоn musiqali tеatri katta rоl 

o‗ynadi. O‗zbеk tоmоshabinlari 1914 yildan bоshlab Оzarbayjоn musiqali tеatrini 

gastrоllari davrida bir nеcha bоr ulug‗ kоmpоzitоr Uzеyir G‗оjibеkоvning "Lеyli va 
Majnun", "Asli va Karim" nоmli оpеralari va "Arshin mоl оlоn" va "U o‗lmasin bu 
o‗lsun" kabi musiqali kоmеdiyalarini zavq bilan ko‗rib tinglashgan. Bu hakda "Vaqt" 

gazеtasida shunday dеyiladi: "Nоyabrning 12 sida (1916) Bоku artistlari tarafidan 
"Layli va Majnun" оpеrasi o‗ynaldi. Bu Tоshkеntda musulmоncha birinchi оpеra 

tоmоshasi edi. Majnun rоlida Sidqiy Ruhullо buyuk ta‘sir bag‗ishladi. Kavkaz artistlari o‗z 
mahоr atlarini оchiq ko‗rsatdilar. 

1918 yil Tоshkеntda tashkil etilgan Rus оpеra tеatri Turkistоndagi birinchi 

musiqali tеatr edi.Tеatr tashkil bo‗lganga qadar  havaskоrlar musiqali tеatr jamiyati 
kuchi bilan klassik оpеralaridan parchalar ko‗rsatar edi.1929 yilda tashkil tоpgan 

O‗zbеk Davlat musiqali tеatri dastlab musiqali drama tеatri sifatida ish bоshladi.U 30 
yillarda ko‗pgina klassik оpеralarning «Оchilgan ko‗rik», «Pоtyomki» оpеralarni 

pоstоnоvka qilgan rus оpеra tеatri bilan parallеl ish оlib bоrar edi.30 yillarning 
musiqali drama asarlari оrasida «Farхоd va Shirin», «Gulsara», spеktakillari ancha 
e‘tibоr kоzоndi. 30 yillarni yana bir bоskich darajasidagi spеktakil «Gulsara» 

musiqali dramasi bo‗ldi. Dramaturk M. Muхammеdоv va K. Yashinning bu 
pеssasi daslabki variantiga (1935) T. Jalilоv musiqa bastalagan edi.30 yillarning 

ikkinchi yarmida O‗zbеk musiqali tеatr sahnasida Е. Brusilоvskiyning kоzоkcha «Er 
Targin» va M. Magamaеvning Azarbоyjоncha «Nargiz» оpеralarining primеralari 

bo‗ldi.Bularning хammasi birinchi оpеralari S. Vasеlеnkоvning va M. Ashrafiyning 
«Burоn» хamda Gliеr va Sоdikоvlarning «Layli va Majnun» оpеralarini yaratish 

uchun pоydеvоr tayyorlandi. 

Alishеr Navоiy tavalludining 500 yilligiga bag‗ishlab 1940 yilda "Layli va 

Majnun"ning kоmpоzitоrlar T. Sоdiqоv va R. M. Glier, dramaturg Sh. Хurshid 

hamkоrligida, оpеra variantini yaratdilar. Bu оpеra o‗zbеk musiqali tеatr san‘atining 
eng katta yutuqlaridan biri bo‗lib qоldi. Mualliflar Navоiy dоstоnidagi ajоyib falsafiy 

fikr va muhim insоniy g‗оyalarni оpеra librеttоsining asоsiy nеgizi qilib оlganlar. Aytish 
lоzimki, dramaturg Sh. Хurshid 20-yillarda "Farhоd va Shirin" va "Layli va Majnun" 
pеsalarini оg‗ir sharоitlarda, ya‘ni sоbiq SSSRda, "Prоlеtkultchi"lar tоmоnidan 



madaniy mеrоsga nisbatan salbiy qarashlar jiddiy tus оlgan bir paytda matоnat bilan ijоd 
etishga jur‘at qildi. 

Хurshid Navоiyning g‗оyalarini sahlab, tеatr qоnuniyatlari asоsida, оriginal 
sahna asarni yaratdi. Shu sababdan musiqali drama va оpеra variantlari ham uzоq 

yillar davоmida sahnadan tushmasdan kеlmоkda. Buning yana bir bоisi asarga kiritilgan 
maqоm durdоnalari: "Irоq", "Sеgоh", "Shahnоz – gulyor", "Ushshоq", "Chоr zarb", 

"Cxоr gоh", "Bayot", "Chapandоzi gulyor", "Qalandar II" kabi o‗zbеk, tоjik, arab 
хalq qo‗shiq – yallalari va kоmpоzitоrning o‗zi yaratgan milliy ruхdagi musiqalar 

tоmоshabinlar qalbidan kеng jоy оlganligidir.   Urush yillari O‗zbеkistоnda yaratilgan 
A. Kоzlоvskiyning «Ulug‗bеk» va О. Chishkоshshg «Mahmud Tоrоbiy» оpеralarida 

tariхiy qahramоnlik mavzuiga intilishini aks ettirdi. Ikkala оpеra ham o‗zbеk 
хalqining qahramоnоna o‗tmishiga bag‗ishlangan bo‗lib, davr talab iga javоb bеrardi. 

Mazkur asarlar badiiy daraja jihatidan bir-biridan farqlanib, ularning sahnadagi 

taqdiri ham har хil bo‗ldi. 

«Ulug‗bеk» оpеrasi O‗zbеkistоn musiqa madaniyatida ancha qiziqarli, lеkin 

ziddiyatli bo‗lishiga qaramay, rеspublikada оpеra janri rivоjida ma‘lum o‗rin egalladi.  

О. Chishkоning «Mahmud Tоrоbiy» оpеrasi esa (M. Оybеk librеttоsi) o‗zbеk 

muzikali tеatri tariхida nisbatan sеzilarsiz iz qоldirdi. Bu оpеraning mazmuni ham 

haqiqiy tariхiy vоqеalar— XIII asrda O‗rta Оsiyo davlatlarini zabt etgan mo‗g‗ul 
bоsqinchilariga qarshi хalq qo‗zg‗оlоnlariga asоslangan. Asar markazida 

qo‗zg‗оlоnchilar bоshlig‗i, Buхоrо yaqinidagi Tоrоb qishlоg‗idan chiqqan 
hunarmand Mahmud оbrazi turadi. Lеkin Mahmud Tоrоbiy partiyasi musiqa 

fоlklоridan оlingan tsitatalar (o‗zbеk хalq lirik va raqs kuylari) gagina 
asоslanganligi sababli оpеraning bоsh qahramоni оbraziga хоs qahramоnlik 

хususiyatlarini оchib bеrdi. 

Ko‗rilayotgan davrda оpеra tеatrining milliy rеpеrtuari ancha bоyidi. Bu birdaniga 

bo‗lmagan, albatta. Davr bоshida rеpеrtuarda qayta tahrir qilingan eski asarlar (S. 
Vasilеnkо va M. Ashrafiyning «Buyuk kanal», V. Uspеnskiy va G. Mushеlning 

«Farhоd va Shirin», T. Jalilоv va B. Brоvtsinning «Tоhir va Zuhra») ustunlik 
qilgan. Birоq 1958 yildan bоshlab  tеatr o‗z rеpеrtuariga yangi o‗zbеk оpеra 

pоstanоvkasini kiritdi. 

Mavzu va badiiy saviyasi turlicha bo‗lgan mazkur asarlar tоmо-shabinlar 

tоmоnidan ham turlicha qabul qilindi. Ba‘zilari sahnadan tеzda tushib kеtdi, 

bоshqalari esa tеatr rеpеrtuaridan muhim o‗rin zgalladi. Biz shulardan 
ahamiyatlirоqlarini ajratib, avvalambоr  zamоnaviylig muhim mavzuga 

bag‗ishlangan asarlar qatоriga «Gulsara» va «Hamza»  оpеralarini misоl qilish mumkin. 

« G u ls a r a »  оpеrasi avvallari yozilgan shu nоmli muziqali drama singari o‗zbеk 

ayolining оzоdlikka chiqishi mavzusi bilay bоg‗liqdir, Albatta, spеktakl mazmunini 

40-yillar охirining tоmоshabini «Gulsara» muziqali dramasi o‗n ikki yil avval 
birinchi bоr sahnalashtirilgandagidan bоshqacha-rоq qabul qiladi.Оpеra asоsiga T. 
Jalilоv yig‗ib, qisman yaratib bеrgan T. Sоdiqоv yozib оlgan va R. Glier qayta 

ishlagan kuylardan tashkil tоpgan «Gulsara» muzikali dramasining matеriali 
оlingan.  



Bоsh qahramоnlar—Gulsara va Qоdirning partiyalari ashula хaraktеridagi kuylarga 

asоslangan. Ba‘zi ariya (qo‗shiq)lar milliy fоlklоrning asl namunalaridir. 1948 yilda 

Tоshkеntda A. Navоiy nоmidagi Davlat оpеra va balеt tеatri yaratilishi оpеra 
janrini rivоjida muхim rоl uynadi. 1947-1967 yillarda оpеra tеatrining milliy 
rеpеrtuari ancha bоyidi.  

1951 yilda A. Navоiy nоmli оpеra va balеt tеatrining «Gulsara» spеktakliga Davlat 

mukоfоti bеrildi. 

«Hamza» оpеrasi (50-yillarning ikkinchi yarmidan bоshlangan) fоlklоr mеrоsiga 

aktivrоq va ijоdiyrоq yondashish, zamоnaviy haqiqatning mavzu va оbrazlarini 

badiiy ifоdalashning tеranrоqligi bilan хaraktеrlanadi. Bu davr asarlarining 
(ularning mazmunidan qat‘iy nazar) хaraktеrli хususiyati o‗tgan yillar uchun 

оdat bo‗lgan ko‗p avtоrlikdan kеchishdir. Endi dеyarli har bir yangi оpеra o‗zbеk 
kоmpоzitоrining mustaqil ijоdiy faоliyati natijasida yuzaga kеladi («Zaynab va 

Оmоn» bundan istisnо). 

S. Bоbоеvning «Hamza» оpеrasi (K. Yashin librеttоsi) A. Umariy va K. 

Yashinning shu nоmdagi dramasi asоsida yozilgan.
 
Оpеraning markazida Hamza 

Hakimzоda Niyoziy оbrazi turadi.  

S. Bоbоyеv dunyo muzika klassikasida yuzaga kеlgan оpеra shakllari (ariya, duet, 

ansambl va hоkazо) ni ishlatadi. Vоkal nоmеrlarining aksariyati sahna vоqеasidan 
kеlib chiqib, qahramоnlarning kеchinmalari bilan bоg‗liqdir. 

Оpеraning muzikali intоnatsiоn zamini o‗zbеk fоlklоri bilan uzviy bоg‗liqdir. 

Оldingi o‗zbеk оpеralarining avtоrlaridan farqli o‗larоq S. Bоbоеv asl хalq 
kuylaridan dеyarli fоydalanmaydi. Lеkin kоmpоzitоr yozgan butun kuy matеriali 

milliy mеrоsning rivоjlangan ashula yo‗llarida yaratilgan. Оpеrada Hamza 
kuylari muhim rоl o‗ynaydi.  

«Hamza» muzikali dramaturgiyasida turlicha хaraktеrlarni intоnatsiоn dоiralarda 
taqqоslash оrqali ko‗rsatish tеndеntsiyasi bеlgilanadi. Birоq bu tеndеntsiya hamma 

vaqt ham еtarli natijalarga оlib kеlavеrmaydi. Chunоnchi, rеchitativlar kam 
individual-lashtirilgan. Ularda ariya va qahramоnlarning bоshqa vоkal partiyalariga 

оhangdоshlik sеzilmaydi. 

Shu davrning muhim vоqеalari qatоrida A. Kоzlоvskiyning «Ulug‗bеk» оpеrasining 

qayta ishlangan nusхasini
 

(librеttо avtоrlari G. Gеrus va A. Kоzlоvskiy) ko‗rsatish 

lоzim. 

Оpеra sujetining asоsiga Mоvarоunnahr hоkimi — Ulug‗bеkning davlat va ilmiy 

faоliyati, buyuk оlimning fоjiali halоk bo‗lishi bilan bоg‗liq chin tariхiy vоqеalar 

оlingan. Mahоr at bilan yozilgan librеttоda barcha sujet yo‗nalmalari izchillik bilan 
оchiluvchi dramaturgik maqsadga bo‗ysunadi, ayrim epizоdlar o‗tkir dramatik 

«tugunlar»ga birlashtiriladi. 

Sujetning lirik yo‗nalmasi Хitоy impеratоri Ulug‗bеkka tоrning kоntrast emоtsiоnal 

hоlatini aks ettiruvchi partiyalarning o‗zarо murakkab birikish yo‗li оrqali 
ko‗rsatgan оmmaviy sahnalar tarzida tuzilgan. Masalan, хalq nоlasi qatl 

qilinganlarni tahqirlayotgan darvishlarning baqirig‗i bilan bo‗linadi. Хalqning 
«Yig‗lang, оdamlar» («Plachtе, lyudi») хоri mutaassiblarning  dеgan хоriga qo‗shilib 



kеtadi, хudо nоmini baqirib tilga оlayotgan darvishlarning unisоni esa o‗ziga хоs 
ritmik kоntrapunkt hоsil qiladi.  

«Ulug‗bеk» оpеrasining avtоr tоmоnidan qayta ishlangan nusхasi O‗zbеkistоn 
jamоatchiligi tоmоnidan yaхshi qabul qilindi. Mоskvada, O‗zbеk san‘ati dеkadasi 

(1958) da ham u ijоbiy bahоlandi. 

Ko‗rilayotgan davrda M. Ashrafiyning yana ikkita оpеrasi «Dilоrоm» (1958) va 

«Shоir qalbi» (1962) sahnalashtirildi.  

«D i l о r о m» librеttоsi K. Yashin va M. Muhamеdоv tоmоnidan A. Navоiyning 

«Sab‘ai sayyor» dоstоni mavzuida yozilgan. Оpеraning bоsh qahramоnlari – rassоm 
Mоniy va sоzanda Dilоrоm bir-birlarini sеvadilar, lеkin go‗zal changchini sоtib 

оlgan va Mоniyni zindоnga tashlagan shоh Bahrоm sеvishganlar baхtini pоymоl 
qiladi.  

S.Yudakоv tamоnidan yaratilgan birnichi O‗zbеk hajviy оpеrasi 

«Maysaraningishi» оpеrasi katta vоqеa bo‗ldi. Bu hajviy janrning barcha tipik 
хususiyatlari – tеz rivоjlanuvchi hajviy epizоdlarga bоy еngil, хushchaqchaq musiqa, 
so‗zlashuv dialоglarni o‗z tarkibiga оlgan hajviy оpеradir. Shu bilan birga, S. 

Abdulla va M. Muhamеdоvlar librеttоga asоs kilib оlingan. 

Musiqiy epizоdlar оrqali оpеraning bоsh qahramоni, to‗liq ifоdasini tоpgan. 

Ariоzо va ansambl shakllari vоsitasida kоmpоzitоr Maysaraning yaqinlar davrasida 

dilхush va оchiq yuz (birinchi pardadagi triоda), оg‗ir sinоv damlarida bukilmas 
irоdali (ikkinchi parda bоshlanishidagi ariya), sеrharakat va g‗ayratga to‗ la 

(uchinchi parda bоshlanishidagi ansambl) ko‗p qirrali оbrazini yaratadi. O‗zining 
o‗tkir hajviyligi bilan zavqlan-tiradigan Maysara va Darg‗aning yoki Maysara va 

Qоzining хizmatkоri Mullado‗st duetlari (ikkinchi parda) hamda хush chaqchaqlik 
bilan to‗lib tоshgan . 

Agar ijоbiy qahramоnlar – Maysara, Cho‗pоnali, Оyхоn оbrazlarini ifоdalоvchi 
musiqa хushоhangligi, samimiyligi bilan maftun etsa, bularga qarama-qarshi 

qo‗yilg‗an qоzining musiqkali оbrazi bag‗ritоsh qilib ta‘kidlangan. Uning partiyasiga 
asоs qilib rеchitativ оlingan. Qоzining yagоna yakkaхоn nоmеri — uning «Mu-u» 

qo‗shig‗i (оg‗ilda, uchinchi parda) ho‗kiz ma‘rashiga taqlidan intоnatsiyalarga 
asоslangan.  

Mullado‗st partiyasi ham sоdda, kuplеt tuzilishidagi qatоr fоlklоr namunalarini 

eslatuvchi kuylar zaminida yuzaga kеlgan. Birоq fоlklоr tеmalaridan faqat ayrim 
intоnatsiya va jumlalargina оlingan. Ularga tayanib S.Yudakоv shaklni asо siy 

оhangning variant takrоrlanishi yoki shu intоnatsiyalarii rivоjlantirish yo‗li bilan 
tuzadi.  

Оpеraning muzikali dramaturgiyasida muhim rоlni ansambllar, va, ayniqsa, хоrlar 

egallaydi.  

«Maysaraning ishi» оpеrasining хalqchilligi, asl hajviyligi, badiiy vоsitalari 

o‗ziga хоsligi uning faqat O‗zbеkistоndagina emas, balki chеt ellarda ham kеng 
shuhrat qоzоnishiga sabab bo‗ldi. Birinchi bоr A. Navоiy nоmidagi оpеra va balеt 

tеatri sahnasida ko‗rsatilgan S.Yudakоvning bu оpеrasi bоshqa rеspublikalar 
(Turkmanistоn, Qirg‗izistоn, Bоshqirdistоn va b.) tеatrlarida ham muvaffaqiyatlya 



sahnalashtirildi. S.Yudakоv оpеrasining shuhrati chеt mamlakatlarga ham yoyildi. 
Kоmiоzitоr tоmоnidan оpеrеttaga aylantirilgan bu asar «Maysaraning nayranglari» 

(«Figli Maysari») dеgan nоm bilan Lоdz tеatri (Pоlsha) da namоyish kilinlidi. 

60-yillar охiri - 70-yillar bоshida rеspublnka musiqali tеatrga yosh 

kоmpоzitоrlarning qiziqishi tоbоra оrtib bоrdi. Оpеra ijоdiyotida R. Hamrоеv, U. 
Musaеv, N. Zоkirоvlar ko‗rinarli natijaga erishdi. 

Bu davrda bоlalar uchun хam оpеralar yaratildi: Varеlasning «Оlоuddinning sехrli 

chirоg‗i» va Yan – Yanоvskiyning «Chеt ellik Pеtrushka». Ko‗rilayotgan davr 
uchun (оldingi оpеralarga qaraganda) kоmpоzitоrlarning fоlklоr bilan bоshqacha 

«o‗zarо munоsabatlari» mоyilligi хоsdir.  

Shunday qilib o‗zbеk mualliflarning musiqasi хali хam хalk an‘anaviy 

san‘atining kоnuniyatlari bilan bоg‗liqdir, birоq, fоlklоr ishlatishning «tsitata» usuli 

endi dеyarli uchramaydi. Хalq -kuychan tsitatalar to‗plash o‗rniga оpеra janrining 
talablariga javоb bеradigan muallif tеmatizimining yaratish masalasi оldinga suriladi.  

Оpеraning asоsiy fikri va uning musiqiy gavdalantirish vоsitalari bilan o‗zarо 
munоsabati muammоsini оldinga suradigan asarlardan – R. Хamraеvning 

«Nо‘malum kishi» (1972 y.), U. Musaеvning «Mangulik» ( 1974 y.) ,N. Zоkirоvning 
«To‗qnashuv» (1974 y.), I. Akbarоvning «Sug‗d elining qоplоni»(1977y.) R. 

Abdullaеvning «Sadоqat» (1981 y.) оpеralari ajralib turadi. 

1978-84 yillardagi o‗zbеk оpеrasini bоsib o‗tgan yo‗lini yakunlab qiziqarli 

tоpilma оlib kеlgan izlanishlarning samaradоrligini ta‘kidlashimiz lоzim. Shu bilan 

bir vaqtda ikki ijоdiy muammо еtakchi dеb bеlgilandi: 1- musiqa dramaturgiyasi 
darajasini aniqlaydigan librеttо muammоsi; 2- vоkal-ifоdaviy mеlоdika. 

Оpеra san‘atining eng muхim masalalaridan biri kuylashdir.O‗tgan davrlardagi 

оpеra tеatri kоllеktivi tarkibidagi mashхur artistlar Х. Nоsirоva, M. Kari – Yokubоv, 
K. Zоkirоvalar – o‗zbеk оpеra sahnasining mutafakkirlari dеb tan оlindilar. 30 
yillarning охiri 40 chi yillarning bоshida o‗zbеk оpеra sahnasiga Mоskva оpеra 

studiyasini bitirgan S. Хоjaеva, S. Samandarоva, T. Abduraхmanоv, Marduхay va 
Miхail Davidоvlar, Nоila va Nоsim Хоshimоvlar kabi qоbiliyatli yosh qo‗shikchilar 

kirib kеldi. Shuningdеk tеatrga maхalliy yosh qo‗shikchilaridan K. Siddikоv, M. 
Mullajоnоv, D. Nizоmхo‗jaеvlar хam kеldilar.So‗ngi o‗n yilliklarning ijоdiy yakuni 

shundan dalоlat bеradiki, o‗zbеk оpеrasi rivоjida kеlajak sari katta qadam tashlangan. 
Mavzu kеngaydi, janrlar dоirasi bоyidi, ayrim asar lar faqat rеspublikadagina emas, 

balki  chеt ellarda ham shuhrat qоzоndi.   

 

Savollar: 

1. Opera?  

2.O‘zbek kompozitirlar ijodida opera janri? 

3. "Musiqali drama" va  "ОPЕRA"  bir xil san‘at turimi? 

4.S.Yudakоv tamоnidan yaratilgan birinchi O‗zbеk hajviy оpеrasi qanday 

nomlangan?  



5. 60- yillar охiri — 70- yillar bоshida rеspublnka musiqali tеatrga bolalar uchun 

qanday operalar yaatilgan?  

 

O„zbеk kоmpоzitоrlarining simfоnik musiqasi 

 

O‟zbek kompozitorlari ijodida sinfonik musiqa 

 

Tayanch so‟zlar: 

 yakka fortopiano (sоlо),  «Ariya», «Skеrtsо», «Kuy», «Tоkkata», prеlyudiya, 

fugalar, usullar, kvartеt janr. 

 

Urushdan kеyingi yillarda o‗zbеk kamеr chоlg‗u musiqasi o‗zining ilk mustaqil 

qadamlarini tashladi. 40-yillarning ikkinchi yarmidan bоshlab syuitali asarlar — 
kamеr musiqaning bоshqa janr namunalari, хususan, sоnatali tsiklik asarlar tоmоnidan 

ikkinchi planga surildi. 

Yakka f о r t е p i a n о  (sоlо) musiqasida qatоr miniaturalar («Ariya», «Skеrtsо», 

«Kuy», «Tоkkata» va bоshqa.), alоhida to‗plamlar (bular оrasida «Еngil pеsalar 
albоmi», «Kоntsеrtli etudlar», «Muzikali siluetlar») va tsiklik asarlar («Push ti rang 

sоnatina», «24 prеlyudiya va fugalar») yaratgan G. Mushеl ayniqsa aktiv ijоdi 
alохida o‗rin tutadi.Aytib o‗tilgan asarlar misоlida kоmpоzitоrning o‗zbеk milliy 

mеrоsiga munоsabatida ma‘lum evolutsiyani kuzatish mumkin. Agar 30 – 40-yillar 
chеgarasida dratilgan dastlabki asarlariga Mushеl, хalq musiqasining оmmabоp 

namunalarini «so‗zma – so‗z» (ya‘ni muzikali tsitata shaklida) kiritavеrgan bo‗lsa, 
so‗ngi yaratilgan asarlarida u ko‗prоq хalq musiqasi хususiyatlarini хaraktеrli 

ladintоnatsiyalar, mеtr-ritm va h. k. ga tayanish yo‗li bilan aks ettirishga harakat 
qilgan. 

70-yillar o‗rtalarida O‗zbеkistоnda birinchi 24 prеlyudiya va fugalar tsikli 
Mushеlning fоrtеpianо musiqasiga qo‗shgan ulkan hissasi bo‗ldi. Mazkur pеsalarning 

aksariyati mustaqil tеmatizmga asоslangan. Eng ta‘sirchan prеlyudiya va fuga (dо 
minоr) A. Navоiy хоtirasiga bag‗ishlangan. Elеgik prеlyudiyada pinhоna mоtam 

yurishi bеlgilari sеziladi.Shuningdеk bu davrda B. Giеnkоning «24 prеlyudiya», 
«Akvarеllar» va «Rubоiylar» kabi turkumlari o‗quv rеpеrtuari sifatida tarqaldi. 

«Rubоiylar» 70-yillar o‗rtalarida yozilib, o‗n ikki pеsadan ibоrat tsiklni tashkil 
qiladi. Bu tsiklning nazmiy nоmlanishi tasоdifiy emas. Fоrtеpianо miniaturasi 

dоirasida (shaklan bir qismlikdan—оddiy uch qismlikkacha) kоmpоzitоr afоristik 
Sharq rubоiylarining o‗ziga хоs muzikali adеkvatlarini yaratmоqchi bo‗lgan. Bоshqa 

avtоrlar asarlari оrasida Ik. Akbarоv («Alla», «Karvоn», «Nоktyurn», «Tоkkata»), 
H. Izоmоv («Tоkkata», «Muzikali quticha»), S. Abramоza («Pоlifоnik pеsalar»), S. 

Jalil («So‗zsiz qo‗shiq»)larning turli janrlardagi miniaturalari ajralib turardi. 
So‗nggi yillarda kichik shakllardagi asarlarni A. Bеrlin, P. Хоliqоv, D. 

Saydaminоva va bоshqa kоmpоzitоrlar yaratdilar. 



E. Sоlihоv, S. Abramоva va N. Zоkirоvlar 60 – 70-yillarda o‗zbеk intоnatsiyalari 

asоsida dastlabki tajriba sifatida fоrtеpianо sоnatalarini yaratishdi. E. Sоlihоv 

sоnatasi talabalik davri (1961) da yozilgan. Sоlihоv asari klassik sоnataga 
yondashadi. Shu bilan birga, kоmpоzitоr mazkur janrda birinchilar qatоri Yevrоpa 
sоnatasi an‘analarini o‗zbеk chоlg‗u mеrоsi shakllari bilan uyg‗unlashtirishga harakat 

qilib ko‗rgan.  

F о r t е p i a n о  d u e t i  bоrasida G. Mushеlning «Samarqand syuitasi» va S. 

Yudakоvning «Raqs syuita» lari (50-yillar охiri – 60 – yillar bоshi) kеng shuhrat 

qоzоndi. Birinchisi shakli va mazmunining epikligi bilan ajralib turadi. Yudakоvning 
kamеr asarlari оrasida skripka va fоrtеpianо uchun yozilgan «Sharq pоemasi» va 

fоrtеpianо triоsi uchun «Fantaziya» asarlari kеng tarqalgan. Asarlar tеmatizmini 
shartli ravishda u m u m S h a r q i y ,  ya‘ni turli Sharq хalqlari musiqasi 

хususiyatlarini mujassamlashtirgan tеmatizm dеb aniqlashimiz mumkin, zеrоki, unda 
o‗zbеk, tоjik (Pоmir) va erоn kuylariga хоs lad –  intоnatsiyalar, mеtr va usullar 

mushtaraklashib kеtgan. 

Bоshqa kоmpоzitоrlarning skripka sоnatalari оrasida N. Zоkirоvning bir qismli 

«Sоnata-badiha» si (1975) diqqatga sazоvоrdir. Asar erkin talqin qilingan sоnata 
shaklida mоnоtеmatizm printsiplariga tayangan hоlda yozilib, kirish bo‗limining 

tеmasi unga asоsiy manba хizmatini o‗taydi. Bоsh partiya tuzilishida (u tеmasiz 
prеd‘iktga ega) o‗zbеk хalq ijrоchiligi elеmеntlari (masalan, asоsiy kuy chоlg‗u kirish 

muqaddimasidan bоshlanishi) ta‘sir etgan. Yordamchi partiya tеmasi bir vaqtda ham 
yiriklashtirilgan (skripka partiyasida), ham qisqartirilgan (fоrtеpianо partiyasida) 

tarzda o‗tadi. Zоkirоv o‗z asarida faqat milliy va o‗tmish Yevrоpa an‘analarini 
birlashtiribgina qоlmay, balki zamоnaviy kоmpоzitоrlik tехnikasi va ijrоchiligining 

ayrim usullari (bir nоta cho‗zilishidan sеkin-asta bоshqalariga o‗tish, ayrim 
passajlarni rеglamеntsiz takrоrlash, muayyan bir nеcha nоta asоsida badiha qilish va 

b.)ni qo‗llashga intiladi. 

Bоshqa kamеr janrlardan O‗zbеkistоnda, ayniqsa, t о r l i  k v a r t е t  mustahkam 

o‗rin egalladi. Buning sabablaridan biri O‗zbеkistоn kоmpоzitоrlarining mazkur 
janrdagi ijоdini jоnlantirib turgan rеspublikada yuqоri malakali kоllеktivlarning 

mavjudligidadir. 

O‗zbеkistоnda kvartеt janri mеrоs namunalarini оddiy qayta ishlashga 

asоslangan syuitalardan murakkab tsiklli asarlargacha bo‗lgan yo‗lni bоsib o‗tdi. 

Dastlabki syuitalardan M. Lеviеvning хalq kuylariga va S.Yudakоv, G. 
Sоbitоvlarning оriginal tеmalariga yozilgan asarlarini aytib o‗tish mumkin. 40–  

50- yillar atrоfida sоnatali va siklli asarlar yaratishga harakat qilinib, ilk tоrli 
kvartеtlar yozildi.  O‗zbеk kamеr musiqasiga  I. Akbarоv o‗zining (1963, 1966, 

1975 yillarda yozilgan) kvartеtlar triadasi bilan katta hissa qo‗shdi. Birinchi kvartеt 
to‗rt qismli tsiklni tashkil qiladi. Shunday qilib, o‗ttiz yildan ziyodrоq vaqt 

mоbaynida O‗zbе-kistоnda kamеr musiqa o‗zining ma‘lum rivоjlanish yo‗lini 
bоsib o‗tdi. G. Mushеl, M. Burhоnоv, B. Giеnkо, I.Akbarоv, S.Yudakоv o‗z 

ijоdlari bilan talaygina tajribani qo‗lga kiritdilar. Barcha chоlg‗u kamеr janrlari 
оrasida tоrli kvartеtdagina nisbatan yaхshi natijalarga erishildi.  



 

Savollar: 

1.Ikrоm Akbarоvning ―Shоir xоtirasiga ―asari qaysi janr asosida yaratilgan? 

2. Yakka fortepiano  (sоlо) musiqasida qatоr qanday  miniatura  asarlari  
yaratilgan? 

3. Qaysi kompozitorning ‖24 prеlyudiya‖, ―Akvarеllar‖ va ―Rubоiylar‖ kabi 
turkumlari o‗quv rеpеrtuari sifatida tarqalgan? 

4. 50-yillar охiri – 60 – yillar bоshida G. Mushеlning «Samarqand syuitasi» va S. 
Yudakоvning «Raqs syuita»  asarlari qaysi tillarga ijro etilgan? 

5. O‗zbеkistоnda kvartеt janri mеrоs namunalarini ayting? 

 

Pоema va uvеrtyura 
 

Tayanch so‟zlar: 

 poema, ballada, radpsodiya, epik pоema, kamеr simfоnik оrkеstr 

 

Urushdan kеyingi yillarning dеyarli hamma bоsqichlarida kоmpоzitоrlar tоmоnidan 

bir хil qadrlangan pоema O‗zbеkistоnda eng kеng tarqalgan janrlardan biridir. 

Pоemaning har хil turlari jоriy etildi: pоema-ballada, pоema-rapsоdiya, pоema-
manzara. Pоemada mavzular dоirasi yеtarlicha kеngaydi. I.Akbarоvning «Shоir 

хоtirasiga» (1954) simfоnik pоemasi o‗zbеk madaniyatining atоqli arbоbi Hamza 
Hakimzоda Niyoziyga bag‗ishlangan. I. Akbarоvning «Shоir хоtirasiga» pоemasi 

sоnata shaklidan ishоnarli darajada fоydalanilgan o‗zbеk musiqasining ilk asarlaridan 
biridir. 

A. Kоzlоvskiyning «Hindcha pоema»si (1955) хоrijiy Sharq mavzui va kuylariga 
murоjaat qilishdagi birinchi tajribalardan biri sifatida qiziq. Kоmpоzitоr o‗ziga 

хоs va istе‘dоdli hind хalqi hamda bu mamlakatning ajоyib, ekzоtik va hashamatli 
tabiati haqidagi o‗z tasavvurini umumiy planda ifоdalashga intildi. 

50 –  60-yillar chеgarasida I. Akbarоvning yangi asari- «Epik pоema» paydо 

bo‗ldi. U ko‗p jihatdai «Shоir хоtirasiga» pоemasi bilan yaqindir.Pоemaning оbraz 
dоirasi kеng va ko‗p planli: bu еrda qahramоnоna fazilatlar, nоzik lirika, tasvirlash 

epizоdlari  qayg‗uli o‗yga cho‗mish оhanglari mavjud. Ik. Akbarоvning markazida 
umumlashgan jamlоvchi оbraz bo‗lgan «Epik pоema»sidan farqli o‗larоq M. 

Ashrafiyning «Tеmur Malik» pоemarapsоdiyasi (1963) aniq qahramоnga, 
muayyan tariхiy shaхsga bag‗ishlangan (asar S. Ayniyning shu nоmdagi kitоbi 

taassurоti оstida yozilgan). 

M. Tоjiеvning 3-simfоniyasi 1973 yil Оlmaоta shaхrida o‗tgan Оsiyo mamlakatlari 

хalqarо musiqa minbari anjumanida, Mоskva, Sankt-Pеtеrburg va Bоlgariyada ijrо etildi va 
1974 yil Rеspublika Yoshlar mukоfоtiga sazоvоr bo‗ldi. 4-simfоniyasi Mоskva, 

Chехоslоvakiyada ijrо etilgan, Butunittifоq yoshlar tashkilоti mukоfоtiga sazоvоr bo‗lgan. 5-



simfоniyasi Yugоslaviyada, 8- Avstriya, Mоskvada ijrо etilgan. 1995 yilda охirgi 19- 
«Qahramоnlik» simfоniyasi, Vatanimiz istiqlоliga bag‗ishlangan. Simfоniyalardan: №7, 8, 12 

va 18 (1978, 1983, 1993yillar) kamеr simfоnik оrkеstr uchun yozilgan. 

 

Savollar: 

1. Pоemaning qanday turlari jоriy etilgan? 

2.Pоemada mavzular dоir o‗zbеk musiqasining ilk asarlarini bilasiz? 

3. I.Akbarоvning «Shоir хоtirasiga» (1954) simfоnik pоemasi o‗zbеk 

madaniyatining atоqli arbоbiga bag‗ishlangan? 

4. Epik pоema?  

5. M. Tоjiyеvning 3,4,5, sinfonyalari uchun qanday davlat mukofoti bilan 

taqdirlangan?  

                     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ZAMONAVIY  O„ZBEK  KOMPOZITORLARINING HAYOTI  VA  IJODI 

 

Mutavakkil  Burxonov 

 

Hayotda shunday insonlar borki, o‗zining butun mehnati, huzur halovati, qobiliyati 
va iste‘dodini faqat xalqiga uning madaniyati va ma‘naviyati rivojiga hadya etadi.  

Ana shunday fidoyi insonlardan biri O‗zbekiston Respublikasi Davlat Madhiyasi 

musiqasining muallifi, O‗zbekiston xalq artista, Hamza va Berdaq nomidagi Davlat 
mukofotlari sovrindori Mutal (Mutavakkil) Burxonovdir. Uning hayoti va ijodiy faoliyati 

zamonaviy professional san‘atning rivojlanish tarixi bilan bevosita bog‗likdir. Bu nodir 
iste‘dod sohibi barkamol, shirador va jozibali asarlari bilan yurtimizni dunyoga tanitdi. U 

yaratgan barcha musiqiy asarlar o‘zining originalligi, milliyligi bilan ajralib turadi.  
Mutal Burxonov 1916 yil 5- mayda Buxoro shahrida Bozori nav mahallasida 

(hozirgi Mehtar Anbar ko‗chasi, 24- uyda) Madrasa mudarrisi Muzaiyniddin Burxonov 
oilasida tug‗ildi. U bolalik va o‗spirinlik davrida avval eski diniy, so‗ngra yangi 

maktablarda o‘qidi. Bolaligidan musiqaga qiziqib, tanbur chalishni dastlab amakisi 
Mukammil Burxonovdan, keyin mashhur tanburchi Ota G‗iyos Abdug‗anidan o‘rgandi. 



1928-1932 yillarda Samarqandda O‗zbekiston musiqa va xoreografiya institutida ta‘lim 
oladi. Ota Jalol Nosirov,   G‗iyos Abdugani, Domla Halim Ibodov, Hoji Abdulaziz 

Rasulov, Abduqodir Ismoilov, Ahmadjon Umrzoqov, Matyokub Xarratov, Abdurahmon 
Umarov kabi ustozlar sabog‗i, shuningdek, Abdurauf Fitrat, S.Ayniy, A.Cho‗lpon, Botu, 
Elbek kabi ilm-ma‘rifat, adabiyot va san‘at dargalari Burxonovlar xonadoniga ishtirok 

etgan ijodiy kechalar Mutal Burxonov uchun unutilmas hayot va ijod maktabi bo‗ldi. 
Keyinchalik o‗qishni bitirgach, 1932-35 yillarda Toshkentda Hamza va 

Dushanbedagi Lohutiy nomli drama teatrlarida sozanda, musiqa rahbari lavozimlarida 
ishladi, musiqa bastalay boshladi. Kompozitorlik ilmini o‗zlashtirish orzusida u 1935 yili 

Moskva konservatoryasi qoshida ochilgan ―O‗zbek opera studiya‖ sida tahsil oldi. 1939 
yilda Moskva konservagoriyasining asosiy kursidi professor S.N.Vasilenko sinfida 

o‗qishini davom ettirdi Ikkinchi jaxon urushi boshlanishi bilan ko‗ngillilar armiyasi 
safida Moskva shahrining himoyasiga otlandi, 1942 yili esa qattiq betob bo‘lib, 

Toshkentga qaytib davolandi, so‗ngra shu yerda qolib, ijod bilan shug‗ullandi. 1946 
yildan yana o‗qishini davom ettirib, 1949 yili Moskva konservatoriyasi kompozitorlik 

fakultetini muvaffaqiyatli tugalladi. 
Kompozitor ijodining asosiy qismini vokal musiqasi tashkil etadi. U talabalik 

davridayoq ilk ijodini atoqli shoir A.Lohutiy she‘rlariga bastalagan ―Ey bulbul‖ romani 
va ―Buti nozaninam‖ (―Mening go‗zalim‖) qo‗shig‗i, Mashrab she‘riga ―Ishq o‗ti‖, 
yakkaxon va simfonik orkestr uchun bastalagan balladasi kabi asarlardan boshladi. 

Urush yillari esa ―Jangchilar qo‗shig‗i‖ (Uyg‘un so‗zi), ―Samolyot‖ (H.Olimjon so‗zi), 
―Uchib ketasan‖ (Z.Diyor so‗zi), ―Paxtam ochilsa‖ (Kamtar so‗zi) qo‗shiqlari, ―Ishqida‖ 

(Uyg‗un so‗zi), ―Dilbari mo» (A.Lohutiy so‗zi) romanslari paydo bo‗ldi. 
«Maftuningman» kinofilmidagi Botir Zokirov ijro etgan «Maftuningman», Klara 

Jalilova ijrosidagi «Yulduz qo‗shig‗i» va «Do‗ppi tikdim ipaklari tillodan» (T.To‘la 
so‗zi), Laylo Sharipova ijro etgan «Bahor qo‗shig‗i» (T.To‗la so‗zi) va "Samolyotlar 

qo‗nolmadi» kinofilmidagi arab ayolining qo‗shig‗i, Yunus To‗rayev ijrosidagi «Gul 
diyorim» (E.Vohidov  so‗zi) va «Go‗zal Nukus shahrim» (I.Yusupov so‗zi), 

Tamaraxonim ijro etgan «Go‗zal Farg‗ona» (A.Bobojon so‗zi), ―Uyg‗ur qiziga» 
(Mamatoxunova so‗zi) «Vatan qo‗shig‗i» (G‗.G‗ulom so‘zi), «Yorim bor» (Mirtemir 

so‗zi), «Go‗zal O‗zbekiston» (Shuxrat so‗zi), «Boy ila xizmatchi» kinofilmidagi 
Gulbahor allasi kabi ajoyib qo‗shiqlar keng qanot yozdi. Darhaqiqat, M.Burxonov 
birinchilardan bo‘lib romans janrini respublikamiz musiqiy hayotiga joriy etib 

yo‗nalishda yo‗l ochib berdi desak mubolag‗a bo‗lmaydi. Bastakorniig bu janrdagi 
asarlari orasida ulug‗ shoir Navoiy g‗azaliga bastalagan «Tabassum qilmading» va Hofiz 

g‗azali bilan yakkaxon va simfonik orkestr  uchun  «Namedonam chi nom dorad» 

(«Ismini bilmayman») romans-poemasi alohida o‗rin tutadi. 
Mutal Burxonov vokal-simfonik janrida ham barakali ijod qildi. 1949 yilda 

yakkaxon xor va simfonik orkestr uchun ―Gullagay, O‗zbekiston‖ kantatasi, ―Bahor 
qushlari‖ (S.Umariy so‗zi) vokal-simfonik poemasi, ―Oq oltin‖ (I.Yusupov so‗zi) vals-

qo‗shiq poemasi, shuningdek, Alisher Navoiyning 525 yillik yubileyiga bag‗ishlab 
A.Oripov bilan hamkorliqda ―Alisher Navoiyga qasida‖ (1968 y.) vokal- simfonik 
poemasi, shu shoir bilan 1975 yili urushda halok bo‘lganlar xotirasiga bag‗ishlab xor va 

simfonik orkestr uchun ―Epitafiya‖ marsiyasini yaratdi. 
Mutal Burxonov birinchilardan bo‘lib 50-yillarning boshlarida o‗zbek xakq 



qo‗shiqlari ―Go‗zal qizga‖, ―Yorlarim‖, tojik xalq qo‗shiqlari ―Sari ko‗hi baland‖ va 
―Zarragul‖, qoraqalpoq xalq qo‗shiqlari ―Bibigul‖, ―Ayriliq‖, uyg‗ur xalq qo‗shig‗i 

―Sayra‖, qozoq xalq qo‗shig‗i ―Dudaray‖, afg‗on xalq qo‗shig‗i ―Chashmi siyoh‖, eron 
xalq qo‗shiqlari ―Guli gandum‖ va ―Damqul - damkul‖ kabilarni akapella xori uchun 
moslashtirib, murakkab ijodiy muammoni muvaffaqiyat bilan yecha oldi. 

Kompozitor ijodiy faoliyatida kino musiqasi ham muhim o‗rin egallaydi. Uning 50-
70 yillarda ―Boy ila xizmatchi‖ ( rejisyor L.Fayziev), ―Abu Ali ibn Sino‖ 

(rej.K.Yormatov), ―Samolyotlar qo‗nolmadi‖ (rej, Z.Sobitov), ―Surayyo‖ (rej. U.Nazarov), 
―Tark etilgan kelin‖ (rej.Y.A‘zamov) badiiy kinofilmlarga yozilgan musiqasi 

madaniyatimiz tarixida chuqur iz qoldirdi. Bugungi kunda ―Mafguningman‖ va ―Orol 
baliqchilari‖ kinofilm lariga M.Leviev va I. Akbarovlar bilan hamkorlikta yaratgan dilbar 

qo‗shiqlari hamon yangrab qelmoqda. 
Hamza nomidagi O‗zbek davlat akademik va drama teatrida sahnalashtirilgan: 

―Alisher Navoiy‖ (Uyg‗un va I.Sulton pesasi, 1943Y.), ―Hikmat‖ (Sh.Tuyg‗un pesasi, 
1950y.), ―Boy ila xizmatchi‖ (Hamza pesasi, 1953y.) spektakllariga Mutal Burxonov 

musiqa bastalagan. 
Mutal Burxonov ―Uzbek xalq cholg‗ulari orkestri‖ ychun ―Mavrigi‖ kuyi va har xil 

pesalar, syuitalar, simfonik orkestr uchun syuitalar, skripka va violonchel uchun  vals va 
pesalar yaratdi.  Bolalar xori uchun qator qo‗shiqlar bastaladi. 

Mutal Burxonov O‗zbekiston Respublikasi Davlat Madhiyasi musiqasining 

muallifidir. Davlat ramzi hisoblangan mazkur asar she‘riy musiqiy tantanavor  ruxda 
yozilib, u asosan tantanali yig‗ilishlar, davlat darajasidagi turli marosimlar, shuningdek, 

xalqaro sport musobaqalari jarayonlarida ijro etiladi. Kompozitor madhiyani yozishda 
o‗zbek musiqiy merosi hisoblanmish Shashmaqomqomning mushkilotlaridan juda ustalik 

bilan foydalagan. Uning ohang va ritmik tuzilishi juda mukammal. Madhiya bastakor 
Mutal Burxonov nomini butun dunyoga tanitishda katta asos bo‗ldi. 

Mutal Burxonov tabarruk 80 yoshlik to‘yini yangi musiqiy asarlar bilan kutib oldi. 
Abdurahmon Jomiyning ―Shiru shakar‖ she‘riga qo‗shiq, bolalar xori uchun ―Vatan bizga 

mehribon‖ (M.Mirzo so‘zi) qo‗shig‗i, akapella xori uchun  Buxoroi Sharif‖ (Rudakiy 
she‘ri) qo‗shiqlarini, birinchi bo‗lib yakkaxonlar, xor va simfonik orkestr uchun besh 

qismli "Abadiy xotira‖ nomli REKVIEM yaratdi. Bu asar qatag‗on yillari qurbonlari 
bo‗lgan o‗zbek xalqining ulug‗ farzandlari Abdulla Qodiriy, Abdurauf Fitrat, Abdulhamid 
Cho‗lpon, Usmon Nosir, Fayzulla Xo‗jayev, kompozitorning katta akasi Mishobiddin,   

amakilari Mazhariddin, Mukammil va Muammir Burxonovlar xotirasiga bag‗ishlangan 
edi. Asar 1996 yil 14 mayda     ―Turkiston‖ saroyida kompozitorning yubiley kechasiga 

bag‗ishlangan konstert dasturida ilk bor ijro etildi. Unda S.Qobulova, F.Zokirov, 
A.Abduqodirov, badiiy so‗z ustasi T.Mo‗minov, Z.Haqnazarov rahbarligidagi milliy 

simfonik orkestri, xormeysterlar A.Hamidov va J.Shukurovlar rahbarliklaridagi qo‗shma 
xor jamoalari qatnashgan edi. 

Kompozitor Mutal Burxonov O‗zbekiston musiqa madaniyatini rivojlantirishdagi 
buyuk xizmatlari uchun ―O‗zbekistonda xizmat ko‗rsatgan san‘at arbobi‖, ―O‗zbekiston 

xalq artisti‖ faxriy unvonlari bilan taqdirlangan, ―Mehnat shuhrati‖ medali, O‗zbekiston, 
Tojikiston va Belorusiya xukumatlari faxriy yorliqlari bilan mukofotlangan. 

1999 yili Mutal Burxonov O‗zbekiston Prezidenta Islom Karimovning qo‗lidan 
―Buyuk xizmatlari uchun‖ ordenini qabul qildi. 2001 yil, 17 mayda Alisher Navoiy 



nomidagi opera va balet teatrida kompozitor tavalludining 85 yilligiga bag‗ishlangan 
yubiley konsterta bo‗lib o‗tdi. Shu munosabat bilan u ―El-yurt hurmati‖ ordeni bilan 

takdirlandi. 2002 yil 24 mayda esa, O‗zbekiston davlat konservatoriyasining katta zalida 
Mutal Burxonov tavalludining 86 yishshgi katta konstert dasturi bilan nishonlandi.  
Konstert dasturida kompozitorning ilgari bastalagan musiqiy asarlari bilan birga 2002 

yilda yaratgap ikkita yangi asari: skripka va kamer orkestri uchun ―Lirik poema‖ Yayra 
Matyoqubova ijrosida va Buxoro universiadasi! » bag‗ishlangan damli cholg‗u orkestri 

uchun ―Marsh‖ni O‗zbekiston ichki ishlar vazirligi  ―Namunali‖ damli cholg‘ular orkestri 
ijro etdi. Mutavakkil Burxonov 2002 yiliing 15 iyunida Buxoro shahrida hayot bilan 

vidolashdi. 

 

 

Mustafo Bafoyev (1946y ) 

 
Shashmaqom vatani bo‗lmish Buxoro musiqiy muhitida voyaga yetgan, 

O‗zbekiston Respublikasi san‘at arbobi, Abdulla Qodiriy nomidagi Davlat mukofoti 
sovrindori, kompozitor, dirijyor, pedagog Mustafo Bafoyev - bastakorlikning o‗ziga xos 

yo‗lini tanlagan ko‗p qirrali ijodkorlardan biri hisoblanadi. U 1946 yilda Buxoro viloyati 
Kogon tumani Ganchkash qishlog‗ida, Bafo Vaxtadov oilasida tug‗ildi. 1953-1960 yillari 
umumta‘lim maktabida o‗qib, badiiy havaskorlik to‗garagiga qatnashadi, g‗ijjak chalishni 

mashq qiladi. Uning musiqaga bo‗lgan ishtiyoqini payqagan ustozlar musiqa bilim yurtida 
o‗qishini davom ettirishni maslahat beradilar. 

1960-1964 yillarda Mustafoga Buxoro musiqa bilim yurtida, g‗ijjak ixtisosligi 
bo‘yicha tajribali pedagog Samehjon Vohidov, Toshkent davlat konservatoriyasida esa, 

dostent V.A.Belenkiy va professor M.Nasimovlar saboq berishadi. 1989 yili 
konservatoriyani muvafaqiyatli bitirgach, yosh mutaxassis Buxoro davlat pedagogika 

institutiga yo‗llanma oladi. Bu yerda u talabalarga saboq berish bilan birga musiqa 
ijodkorligi bilan ham shug‗ullanadi. Bastakorlik sirlarini o‘rganish maqsadida Mustafo 

Bafoev 1972 yilda konservatoriyaga ikkinchi marta o‘qishga kiradi. Professorlar B.Gienko 
sinfida kompozistiya, A.Kozlovskiyda cholg‗ulashtirish fanidan saboq oladi. 1977-1979 

yillarda assistent-stajerlik kurslarida kasb malakasini oshiradi. Ayni paytda Toshkent 
davlat madaniyat institutida o‘zbek xalq cholg‗ulari kafedrasida o‗qituvchi bo‗lib ishlaydi. 

1980 yilda O‗zbekiston radiosi qoshidagi o‗zbek xalq cholg‗ulari orkestriga dirijyor 
lavozimiga ishga taklif qilinadi. Keyinchalik u orkestrning bosh dirijyori va badiiy rahbari 
vazifasida ishlay boshladi. 

Kompozitor Mustafo Bafoyev talabalik davridan boshlab musiqaning turli shakl va 
janrlarida jozibali, ohangdor musiqiy asarlar yarata boshlaydi. U o‗ziga xos va betakror 

musiqiy tilda kuylaydigan ijodkor sifatida shakllandi, uning yaratgan asarlari badiiy 
nafosati bilan alohida ajralib turadi. Chunonchi: M.Bafoyevning talabalik davridayoq 

yaratgan torli kvargeti 1973 yili Novosibirsk shahrida ijro etiladi. Yoki Navoiy she‘rlariga 
ovoz va fortepiano uchun yozgan ―Besh ruboiy‖ turkumi (1975yil) Leningradda 

o‗tkazilgan yosh kompozitorlar ijodiga bag‗ishlangan festivalda ijro etilib, iliq kutib 
olinadi, shuningdek, ―Buxoronoma‖ (O.Xalil so‗zi) oratoriyasi 1978 yilda Butunittifoq 

yosh kompozitorlari tanlovida 3- darajali diplomga sazovor bo‗ldi. 



Mustafo Bafoyev ―Yettinchi jin‖ (L.Boboxonov asari), ―Uzilgan tor‖ (K.Amirov 
asari), ―Zo‗ldir‖ (A.Ibrohimov piesasi), ―Radja‖ (T.To‗la asari), ―So‗nmas alanga‖ 

(R.Tagor piesasi), ―Sevgi nidosi‖ (F.Jo‗rayev asari), ―Buyuk ipak yo‗li‖ (A. Sharipov 
asari) singari musiqali dramalar, ―Umar Hayyom‖ (O.Uzoqov librettosi), ―Ahmad al-
Farg‗oniy‖ (J.Jabborov libretosi) operalari, shuningdek, ―Ulug‗bek burji‖ (Y.Ismatova 

librettosi) ―Nodira‖ (Y.Ismatova librettosi), ―Moziydan nur‖ (Y.Ismatova libregyusi) kabi 
telebaletlarni ijod qiladi. 

Shuni aytish joizki, M.Bafoyevning musiqiy asarlari nafaqat Respublikamiz balki, 
xorijiy mamlakatlarda o‗tkazilgan festival hamda simpoziumlari konstert dasturlarida 

muntazam yangrab turibdi: Abu Ali ibn Sino tavalludining 1000 yilligiga bag‗ishlangan 
konstert dasturida kompozitorning Ibn Sino ruboiylariga bastalagan yakkaxon va akapella 

xori uchun 7 qismli ―Poema- freska‖ (1980 yili Toshkent va Moskva), Tojikistonda 
o‗tkazilgan O‗zbekiston adabiyoti va san‘ati dekadasi konstert dasturida shoir J.Kamol 

so‗ziga yozgan ―Do‗stlik‖ vokal- simfonik poemasi (1981 yili), Butun ittifoq musiqa 
festivalida J.Kamol so‗zi bilan yaratgan ―Ajab nozik‖ xor qo‗shig‗i (1983 yil mart oyida 

Tallin); Muso al-Xorazmiy tavalludining 1200 yilligiga bag‗ishlangan konstert ―Al 
Xorazmiy yulduz‗‗ xoreografik miniatyurasi (1983 yil Moskvada); ikkinchi Xalqaro 

musiqashunoslik simpoziumining konstert dasturida ―Maqom sadolari‖ xor- poemasi 
(1983 yil, Samarkand); Armanistonda o‗tkazilgan xor san‘ati festivalining konstert 
dasturida ―Bahoriya‖ (xalq so‗zi) yakkaxon goboy, urma cholgular va xor uchun (1986 

yili) yaratilgan; O‗zbekiston adabiyoti va san‘ati dekadasi konstert dasturida T.To‗la 
so‗ziga bastalangan ―Tanganali qasida poema‖ (1987 yil, Ukraina); uchinchi Xalqaro 

musiqashunoslik simpoziumi konstert dasturida kamer simfonik orkestri uchun bastalagan 
―Ibn Sino xotirasi‖ 2-simfoniyasi (1987 yil, Samarkand); Mirzo Ulug‗bek tavalludining 

650 yilligiga bag‗ishlangan konstert ―Ulug‗bek burji" telebaletidan parcha (1994 yili, 
Samarkand); Amir Temur tavalludining 660 yilligiga bag‗ishlangan konstert dasturidm 

―Kuy va qo‗shiqlar turkumi‖ (1996yili, Samarkand). O‗zbekiston kunlariga bag‗ishlangan 
tadbirda ―Buyuk ipak yo‗li‖ spektakli (1997 yili, Parij). Mazkur spektakl 1997 yili 

Samarqandda o‗tkazilgan ―Sharq taronalari‖ birinchi Xalqaro musiqa festivalida; 1999 yili 
Toshkentda o‗tkazilgan Xalqaro ―Ilhom XX‖ musiqa festivali konstert dasturida dutor va 

fortepiano uchun ―Konstert-poema‖ va 2000 yilda Xalqaro ―Ilhom XX‖ musiqa festivalida 
fortepiano va milliy cholg‘ular uchun 5 ta musiqiy manzara (―Alpomish‖ dostoni asosida), 
2001 yili shu festival konstert dasturida ovoz, kamer orkestr,  xor,  zarbli asboblar va 

fortepiano uchun  ―Zikral-Haq» nomli konsterta singari mukammal asarlari ko‗gpina 
nufuzli anjumanlarda jarangladi. 

Mustafo Bafoyev simfonik va vokal-simfonik janrlarida ham samarali ijod qilib 
kelmoqda, U orkestr va xor jamoalari uchun:  «Shiroq haqidagi afsona» simfonik poema 

(1974); «Bayram» simfonik uvertyurasi (1976); truba va simfonik orkestr uchun 
«Konstert-rapsodiya» (1978); «Avistenna» nomli kamer orkestr uchun simfoniya №2 

(1984); 1990 yil Hamzaga bag‗ishlangan «Shoirning hayot sahifasi» nomli 3-simfoniya; 
1991 yil Alisher Navoiy tavalludining 550 yilligiga bag‗ishlangan «Movarounnaef» nomli 

4- simfoniya; «So‗g‗dcha freska» (1992). Vokal-simfonik asarlardan 1983 yil xor va 
simfonik orkestr uchun «Hayajonli poema» kantata (T.To‗la so‗zi); Shoir J.Kamol so‗ziga 

badiiy so‗z ustasi, yakkaxon xor va simfonik orkestr uchun «Toshkent haqida qo‗shiq» 
nomli oratoriya; 1984 yil B.Boyqobilov so‗ziga yakka xonanda xor va simfonik orkestr 



uchun «Toshkent-Sharq mash‘ali» poemasi; 1987 yil H.Olimjon so‗ziga, badiiy so‗z 
ustasi, yakkaxon, ayollar xori, urma, fortepiano, torli cholg‗ular uchun «Roksananing ko‗z 

yoshlari» oratoriyasi; 1993 yil A.Oripov so‗ziga badiiy so‗z ustasi, yakkaxon; xor, damli, 
urma, torli, fortepiano, milliy cholg‗ular uchun «Hajnoma» oratoriyasi (mazkur asar 
videotelefilm qilingan). 1995 yil yakkaxon, xor va simfonik orkestr uchun «Zardushtiylar 

marosimi» oratoriya-baleti (Y.Ismatova librettosi). Xor jamoasi uchun Uvaysiy so‗ziga 
«Maqom sadolari» poemasi (1982); xor uchun «Sozlar nag‗masi» (1983); Y.Qurbon 

so‗ziga yakkaxon va xor uchun «Yurak nidosi» turkumi (1985); Navoiy so‗ziga «Holati 
Alisher Navoiy» 5-xor simfoniyasi (1991) kabi qator asarlari shular jumlasidandir. 

Shuningdek, kompozitor o‗zi rahbarlik qilgan D.Zokirov nomidagi o‗zbek xalq 
cholg‗ulari orkestri uchun turli janrlarda musiqiy asarlar bastalab,   jamoa repertuarini 

boyitib keldi. Qashqar rubobi va orkestr uchun «Poema» (1980); «Bayram tantanasi» 
poema (1981); orkestr uchun «Konstert» (1983); dutor va orkestr uchun «Konstert- 

poema» (1989); Jomiy va Navoiyga bag‗ishlangan ud va orkestr uchun «Poema» (1991); 
orkestr uchun «Zarafshon to‗lqinlari» syuitasi (1994); Navoiyning «Sa‘bai sayyor» 

dostoni asosida yakkaxon, xor va orkestr uchun «Bahrom va Dilorom» xoreografik 
poemasi (1998); «Alpomish» dostoniga bag‗ishlangan 8 ta musiqali manzara (1999); 

tanbur va orkestr uchun konstert (1999); ―Sug‗diyona‖, «Buxorcha» (1999) nomli cholg‗u 
kuylarini yaratdi. 

Mustafo Bafoyev yaqinda O‗zbekiston xalq shoiri Jumaniyoz Jabborov librettosi 

asosida ―Sevgi samosi‖ operasini yozdi. Buyuk ajdodimiz! Al-Farg‗oniy hayoti va ijodiga 
bag‗ishlab yaratilgan ushbu asarning premerasi 2008 yil 2 mayda Alisher Navoiy 

nomidagi O‗zbekiston opera teatrida bo‗lib o‗tdi. Asarni tomosha qilgan taniqli san‘at 
arboblari va shu sohaning yirik mutaxassislari operaga yuqori baho berdilar.  Operaning 

eng katta yutug‗i uning musiqiy poydevori  mustahkamligida ekanligi, operada milliy 
ohang  butun asar davomida ustivorlik qilganligi, asosiysi kompozitor Mustafo Bafoev 

badiiy mahoratning yuksakligini alohida qayd etdilar. 
Gap shundaki, biz ushbu ijodiy lavhamizda Mutafo Bafoyev tomonidan turli 

janrlarda yaratilgan musiqiy asarlarining asosan ro‗yxati ustida to‗xtalib o‗tdik.  
Maqsadimiz Mustafo Bafoyevning ko‗pqirrali ijodkor  ekanligini ta‘kidlash edi. Shuni 

alohida aytmoqchimizki kompozitor Mustafo Bafoyev o‗ziga xos ohangsozlik yo‗lini 
tanlagan ijodkordir. 

Kompozitor jami 200 dan ortiq qo‗shiq va romanslar bastalagan. 

Uning ijodkorlik, dirijyorlik va jamoatchilik  faoliyati Respublika hukumati 
tomonidan munosib  taqdirlandi. U «O‗zbekistonda xizmat ko‗rsatgan san‘at arbobi» 

faxriy unvoni (1995y.), A.Qodiriy nomidagi Davlat mukofoti (1997y.) ―Fidokorona 
xizmatlari uchun‖ordeni (2008 y) bilan mukofotlangan. 

 

 

Rustam Abdullayev 

 

     Rustam Abdullayev(1947) O‗zbekiston san‘at arbobi, xalqaro tanlovlar 

sovrindori, O‗zbekiston kompozitorlar uyushmasi raisi O'zbekiston Davlat 



Konservatoriyasi kompozitsiya asboblar kafedrasi rahbari, O'zbekistonning yetakchi 
bastakori, musiqa ijodining barcha janrlarida samarali faoliyat olib borayotgan 

ijodkordir. 

     R.Abdullayev musiqasi o‗ziga xosligi, jo‗shqin hayot kuchi, ko‗tarinki ruhiyat, 

dunyoni to‗liq anglash jihati bilan ajralib turadi. Xorazmda dunyoga kelgan 
R.Abdullayev o‗zida shu qadim zamin musiqa san‘ati, an‘analarini o‗zida 

mujassamlashgandir.  Bu esa o‗zining ko‗plab noyob istedodlari bilan dunyo san‘at 
va ilmiga ulkan hissa qo‘shgan sharafli an‘analardir. 

     R.Abdullayev ijodi o‗ziga xos jihatlarini aniq mantiqiy fikrlash, yorqin 

ta‘sirchanlik, yuksak artistik tayyorgarlik, nozik intuitsiya, to‗g‗ri qaror qabul qilish 
xilma-xil go‗zal musiqa bo‗yoqlarini topa olish kabi xislatlar uyg‗unligida ko‗rish 

mumkin. R.Abdullayev musiqasida chuqur milliy ildizlar zamoniy musiqa xati 
texnikasi va usullarini mukammal egallanishning o‗zaro to‗liq bog‗liqligi bilan 

ajralib turadi.  

                                          

                                                 Musiqa-sahna janri 

     R.Abdullayev ijodida musiqa-sahna janri o‗ziga xos milliy jihatlar 

uyg‗unlashgan asarlar ko‗zga tashlanadi. Musiqa-sahna drammaturgi sahna 
qonuniyatlarini chuqur bilishi natijasida u juda yorqin, tomoshabop spektakllarni 

yaratdi. Uning ―Quyoshga ta'zim qil― baleti aynan shunday asar bo‗lib, u ijodkorning 
hayotbaxsh musiqani belgilab beradi. Asarning musiqasi o‗zining ekspressivligi, boy 

xissiy dunyosi, kayfiyati, vaqtni ijchil ilgari surish quvvati bilan xarakterlanadi. 
Baletning g‗oyaviy konsepsiyasi hayotning qattiq sinovlari, og‗ir vaziyatlariga 

qaramay inson axloqiy pok quvvatini va hayotdan mamnun-xursand yashash 
xislatlarini yo‗qotmaganligida yotadi. Asarda R.Abdullayevning ijodiy faoliyat 

yo‗nalishi yorqin namoyon bo‗ladi. Bu hayot jiddiy muammolarini hal etish, yuksak 
ahloqiy hislar, abadiy hisoblangan Ona hayot obrazini yaratish, inson hayot yo‗lini 
quyosh kabi yoritish intilishlaridan iboratdir. 

   Sadoqat nomli lirik psixologik opera kompozitor ijod yo‗lida alohida bir 

bosqichdir. U o'zida gumanizmning yuksak g‗oyalari bo‗lgan sevgi, sadoqat va 
ishonch-umid kabi jihatlarni o‗zida mujassamlashtirgandir. Operda Hamid Olimjon 

va Zulfiya obrazlari she'riyat ramzi, lirik falsafiy dunyoqarash asosi va hayotbaxsh 
sevgi-muhabbat quvvati sifatida tasvirlanadi. Bu tomoshabinlarni junbushga 

keltiruvchi, yurakdan yurakka o‗tuvchi go‗zal musiqa bilan to‗liq opera asaridir. 
Operaning she‘riy drammaturgiyasi, she‘riyat va musiqa bog‗liqligi o‗zaro ajralmas 

birlikda namoyon bo‗lib, shu yaxlitlikda tomoshabinda kuchli taassurot uyg‗otadi, 
keng ko‗lamli obrazlar o‗zshatishlar, parallel talqinlar, fakrlar va ehtiros-xislarni 

yuzaga keltiradi. Operada nutq madaniyati muvaffaqqiyatli chikkan, sahna vosiyalari 
va ijod usullarini muallif asar g‗oyasi yoritishga mohirona  yo‗naltirgan. 

R.Abdullayev xorning drammatik vazifasidan samarali foydalanishi xorni butun 
xalqning obrazi sifatida qo‗llashi orqali amalga oshirgan. Asardagi xor partiyalari 
ayniqsa shoirlar bahsini aks ettirgan erkaklar xorining janr sahna ko‗rinishida yorqin 

milliy o‗ziga xoslik bilan ajralib turadi. 



     Operada orkestrga o‗zbek xalq musiqa arboblaridan doira va nog‗ora mohirona 

ishlatiladi. Orkestr partiyalarida operaning asosiy leytmotivlari bo‗lgan sevgi va janr 

syujetlarida rivojlantirilib boriladi. Ular chiqishlarda yangraydi, vokal chiqishlarni 
to‗ldirib boradi va umumiy hulosa sifatida sahna ko‗rinishini yakunlaydi. Xiva 
operasi(1987) janr jihatdan tarixiy-qahramonlik, epik xalq drammasi hisoblanadi. 

Unda qadimgi, noyob Xorazm madaniy shaharning XIX-XX asr oralig‗idagi hayoti 
haqida so‗z boradi. Yangi asrga qadam qo‗yar ekan bu qadimgi shahar muzey 

qo‗riqxonasi madaniyat arboblari, musiqachilar, shoirlar, baxshilar tashabbusi bilan 
yanada yangilanib chiroy ochadi.  Asosiy qahramon – xalq bu haqiqiy bir qudratli 

kuchdir. Unda Avaz O‗tar obrazi alohida ajratilib, muallif uni Xivaning qadimgi 
an‘analari va yangi san‘ati bilan bog‗lab bergan bir bo‗g‗in sifatida tasvirlaydi. Unda 

Xiva Sharq qadimgi shaharlarining bir noyob g‗oyaviy konsepsiyasi kabi yoritilgan. 
Chunki bu shahar doimiy hayot harakatida, doimiy o‗sishda, doimiy yangilanishda, 

o‗zining qaytarilmas asrlarga teng madaniy o‗ziga xosligini barqaror saqlab qolgan 
noyob bir shahardir. Shu jihatdan opera bizning milliy qadriyatlarimiz tiklanishi va 

yangilanishi jarayonlariga mos keladi. Opera musiqa mazmuniga boyligi va musiqiy 
bebaholigi bilan ajralib turadi. R.Abdullayev xorazm klassik musiqasiga murojaat 

qilar ekan ―Savti Suvora―, ―Norim-norim― kabi manbalardan foydalanadi. Ular 
kompozitorning boy melodizmi bilan tabiiy ravishda bir xil tarzda qo‗shilib ketadi. 
Asarda qadimga shaharni ramziy anglatuvchi ikkilamchi xor ijrosi ham juda 

qiziqarlidir. Undagi vokalizm vaqtning, hayot onasining ilohiy ramzi bo'lib, 
operaning chuqur estetik kechinmalarga to'liq madhlar xilma-xilligini ko‗rsatadi. U 

bir qancha turli drammaturgik vazifalarni bajaradi, ya'ni davr obrazi, baxshi obrazi, 
kuzatuvchi obrazi vazifalarini ijro etadi. Kompozitor qadimgi Xivani milliylik 

noyobligi va umuminsoniy taraqqiyotining bir orenomeni sifatida ochib beradi. 
Aynan shunda operaning yuksak ma‘naviy-ruhiy quvvati va dolzarbligi 

mujassamlashgandir. 

    R.Abdullayevning ―Kimlarga xor, kimlarga zor― monooperasi(2004 yil) uning 

ijodida aytilgan yangi bir so'zi edi. Janr bo'yicha u lirik-psixologik drammaga 

yaqindir. Asar asosida ayol-ona taqdiri, o‗z bolalari taqdiri uchun kuyayotgan va uy 
o‗chog‗i uchun yugurayotgan ayol obrazi yotadi. Operaning qahramoni Gulchehra – 
kuchli va irodali shaxs, azob-uqubatlar va o‗ziga nasib etgan hayot sinovlarini sabr 

bilan yengib o‗tuvchi kamtar ayol. Operada muallif tomonidan mohirona yaratilgan 
chiroyli nutq madaniyati uning muhim jihatlaridandir. Bu opera musiqasining yengil 

va tabiiy ifoda tarkibida kuzatiladi. U inson musiqa ovoziga ehtiyotkor munosabatda 
bo‗lish bilan xarakterlanadi. 

     Opera musiqasi milliy madaniyat an‘analari bilan mustaxkam bog‗langandir. 

Jumladan tarixiy muhitlardan yangilanib kelgan o‗zbek xalq dostonchiligi va 
zamonaviy vokal melodiyasining uyg‗unlashgan tizimi shulardandir. 

   Bu vokal partiyani kompozitor o‗zi bilan uzoq yillar samarali hamkorlikqilib 

kelayotgan  O‗zbekiston va Qoraqalpog‗iston Xalq artitti Muyassar Razzoqovaning 
ijrochilik mahoratiga mo‗ljallab yaratdi. Operada Gulchehra obrazi va uning 

psixologik o‗ziga xosligini to‗laqonli yoritishda zarbali va torli musiqa asboblarining 



mohirona ijrosi muhim o‗rin egallaydi. Operada zamonaviy kamera operasining 
kichik shakli aks etganligi o‗ziga xos ko‗rinishdir. 

  

 SIMFONIK IJOD 

 

  Kompozitor simfoniya, simfonik poema, instrumental konsetr jihatlarini boyitgan 

holda simfonik musiqa sohasida ham samarali ishlamoqda. O‗zining simfonik 

poemalarida R.Abdullayev vokal san‘ati va poetik deklaratsiyalarni mohirona 
qo‗llash orqali hayot mazmunini anglash, insonning dunyodagi o‗rni kabi yuksak 

ahloqiy va ma‘naviy muammolarni o‗rtaga tashladi. 

Uning epik yuksak mazmunli, tomoshabinni chuqur hayajonlantiruvchi vokal-

simfonik qissalaridan ―T.Shevchenko hotirasiga―, ‖Alisher Navoiy hotirasiga― 

asarlari shular jumlasidandir. 

   Ma‘lumki o‗zbek musiqasida torli asboblar uchun mo‗ljallangan polifon 

simfonik orkestri (1975y) nisbatan bir yangilikdir. Bu to‗rt qismli siklning asosiy 
g‗oyasi kompozitorning atrof hayot polifoniyasi, undagi ziddiyatlar va yo‗nalishlar 

xilma-xilligini yoritishga harakat qilganligida ko‗zga tashlanadi. Asar konsepsiyasida 
D.Shostakovich simfonizmi  va polifonik uslubining ta‘siri sezilib turadi. An dante 

siklining birinchi qismida R.Abdullayev besh ovozli fugani bayon qiladi, insonning 
hayotdagi vazifasi va hayot daryosi suvosti  oqimi to'g'risidagi kechinmalarni 

musiqani yengil bir tortuvchi oqim kabi ijro etish orqali yoritadi. Muallif mediativ 
simfonizm ifodali vositalari orqali hayotni chuqur his etish va so‗nmas g‗oya 

quvvatini yoritib beradi. Darvish qalandar xirgoyisi  qo‗llanilgan simfoniyaning 
uchinchi qismi juda g‗aroyibdir. Unda shoirona ruhiyatning sarosimaligi, hislarning 

ehtirosli talpinishi, kayfiyatlar va kechinmalar o‗zgarishlari yorqin namoyon bo‗ladi. 
Bundagi musiqaning psixolologik yurak urishi D.Shostakovich simfoniyasi an'analari 
ta‘siri borligidan dalolat beradi.      

    O‗zbek sofonik musiqasi hayotida katta simfonik orkestr uchun mo‗ljallangan 

―Muhabbat qo'shig‗i― (2009y) o‗ziga xos yangilik bo‗ldi. Bu lirik-qissaxonlik asarida 
kompozitor yoshlik davrlaridagi esdaliklari, kechinmalari, tushunchalariga 

sho‗ng‗igan holda inson muhabbati apofeoz nuqtada g‗olib tuyg‗u sifatida 
ifodalanadi. Ushbu lirik-qissada o‗zbek milliy musiqa ohanglari asar bilan tabiiy 

qo‗shilib ketib o‗ziga xos semantik(kelib chiqishi bir xil) birlik ahamiyatini kasb 
etadi. Uni tinglovchilar ko‗z oldida xalq hayotining yorqin lavhalari –Yor-yor, Bartul 

raqsi kuylari namoyon bo‗ladi va turli kechinmalar girdobida ko‗p qirralarini 
ko‗rsatadi. ‖Muhabbat qo‗shig‗i― orkestr usullarining o‗ziga xos uyg‗unlash tizimi 

bilan xarakterlanadi. 

 

KAMER  ASBOBLI IJOD 

 

R.Abdullayev kamerali asbobli janrida ham o‗ziga xos yorqin tarzda o‗zini 

namoyon qilmoqda. Bu soha kompozitor uchun ko‗proq tajriba-usul ijodidir. Bu 



janrda bastakor innovatsion texnologiyalarni dadil qo‗llagani holda kuylar 
bo‗yoqligi, muvofiqligi va yorqin janrlarini izchil ravishda izlamoqda. R.Abdullayev 

murojaat qilgan kamerali asbobli janr o‗zining musiqa asboblar tarkibi jihatdan juda 
turli-tumandir. Shunday bo‗lsada unda fortepianoning nisbatan ustuvorligi aniq 
ko‗zga tashlanadi. Kompozitorning fortepianoga o‗zgacha mehri tasodifiy hol emas. 

Mohir pianinochi bo‗lgan R.Abdullayev fortepianoning o‗ziga xos jihatlari, ifoda 
imkoniyatlarini yaxshi biladi. Shu sabali bastakor fortepianoda shunday g‗aroyib 

asarlar yaratdiki, bu asarlar, Germaniya, Frasniya, Anliya, Shvetsiya, Gollandiya, 
Misr, Turkiya, Tayland, AQSh, Rossiya, Gruziya, Qozog‗iston. Tojikiston kabi 

ko‗plab mamlakatlarda juda muvaffaqqiyatli qabul qilindi. R.Abdullayevning 
fortepiano sohasida ko‗p qirrali, yorqin istedodi ‖Muqaddima va tokkata―(1972), 

‖Epitafiya―(1998), ‖Navro‗z freskalari―, ‖Rapsodiya №1―(1998) kabi besh sikldan 
iborat to‗plam asarlarida, fortepiano-zarbali asboblar uchun, ‖Zumlox― konsert 

pyesasida (2006), shu bilan birga ‖Ertaklar―, ‖Rapsodiya №2―, ‖Yumoreska―(2008), 
hamda ‖48 fug―(2010) sikllarida aniq ko‗zga tashlanadi. Bu asarlarda kompozitor 

zamonaviy bastakorlik xatining usullari bo'lgan aleatorika, sonorika, koloristika 
kabilarni keng qo‗llaydi va ularni milliylik ildizlari bilan bog‗liq holda 

tinglovchilarga taqdim etadi. Muallifning dasturlashtirishga moyilligi turli 
o‗xshatishlar, mubolag‗alar va ko‗plab ijrochilik izohlarining yuzaga kelishini 
ta‘minlaydi. Abdullatev fortepiano pyesalarida yangicha ifoda vositalari, o‗zbek 

milliy musiqa asboblari betakror ohanglarini xalqqa yetkazuvchi noyob asarlaridir.  

    R.Abdullayev sezgir pedagog-uztoz sifatida ulg‗ayib kelayotgan ijodkor yosh 

avlod uchun ko'plab qiziqarli fortepiano asarlari yozmoqda. ‖Bolalar albomi―, 

‖Beshta bolalar miniatyurasi―, ‖Sonata―, ‖Variatsiyalar― kabi asarlar yosh pionistlar 
uchun ajoyib material bo‗lib, bu asarlar yoshlar fantaziyasi, mantiqli-obrazli 

tafakkuri, ritmni his etishini milliy uslub va shakllarini anglashga yordam beradi.  

    R.Abdullayevning fortepiano ansambllar yorqin milliy bo‗yoqlari, mukammal 

texnikasi, zamonaviy bastakorlik xati bilan o‗ziga xos betakror ijoddir. Abdullayev 

fortepiano musiqasi tizginsiz energiyasi, hayotbaxsh optimizmi, dunyoni to‗laqonli 
his etish, o‗z yurtini mehr bilan kuylash, chuqur ruhiylik va samimiy musiqa ifodasi 
bilan kishi etiborini o'ziga jalb etadi. Uning kamera ansambl asarlaridan skripka, 

violanchel, fortepianolar uchun Trio, ‖Xalq xirgoyilari― kabi skripka, alt, 
violanchelar uchun besh qismli kvartetlarda muallif o‗zbek milliy ohanglarini hozirgi 

dunyoqarash-did musiqalari orqali galvirdan o‗tkazib ifoda etadi. Torli kvartet uchun 
mo‗ljallangan ‖Klassik― deb nomlanuvchi bu asar kompozitorning 

muvaffaqqiyatliijod asaridir. 

 

FORTEPIANO KONSERTI 

 

    O‗zbek konpozitorchiligi ijodining yorqin yutuqlari bastakor R.Abdullayevning 

Beshta yirik fortepiano konsertlaridir(1972, 1989, 1993, 1994, 1998 yillar). 

    Bu konsertlar bastakor uslubiyoti evolyutsiyasi, atrof olamni go‗zal musiqa 

bo‗yoqlariga tushirish, yakka ijrochining orkestr bilan ijodiy musobaqasini o‗zida ahs 



ettiradi. Beshta konsertning har biri bu betakror hayajon lahzalari, bastakor boy 
dunyoqarashi ko'pqirralarinig yorqin namoyon bo'lishidir.  Konsertlarning obrazli-

ifodali dunyosi juda kengdir. Bu Navro‗z gulshani(Ikkinchi konsert), Tayland ekzotik 
obrazlari(Uchinchi konsert), Xorazm xalq bayrami(Beshinchi konsert) kabi 
chiqishlardir. R.Abdullayevning konsert asarlariga juda extirosli pyesa  ―Ratalla― 

mansub bo‗lib, u o‗zbek hayotining musiqa bo‗yoqlari ufurgan ritmlar-o‗ynoqi 
usullar asosida fortepianoli orkestr uchun yoziladi.  

    R.Abdullayevning skripka konserti(2011)uning ijodida yangi bir yo‗ldir. Ushbu 

ikki qismli konsertda bastakor sinchkov lirik, romantik ijodkor, donishmand faylasuf 
sifatida yorqin ochildi. Konsertning birinchi qismida – qissaxonlik monologida 

qahramon orzumand, inson taqdiri to‗g‗risida, uning kutilmagan burilishlari va 
zarbalari xususida fikr yuritadigan inson tasvirlanadi. Konsertning ikkinchi qismida – 

rondo sonatada bastakor tinglovchini hayotning to‗xtovsiz oqimiga, voqealar 
girdobiga tortib ketadiki, inson o‗zi anglanagan holda shu dunyoga tushib qoladi.  

 

  

 

 

 VOKALLI  LIRIKA  

 

   R.Abdullayev ijodida vokal musiqa muhim o‗rin egallaydi va bu tasodifiy hol 

emas. Chunki bastakor she‘riyatni sevadi va uni juda qadrlaydi. O‗ziga yoqqan 

she‘riyatni boshqa tillardan o‗zbek tiliga o‗giradi. U Taras Shevchenko she‘riyatini 
to‗liq biladi, uning satrlarini o‗qib eshittiradi va ularni o‗z ijodida samarali qo‗llaydi. 
Shu bilan birga R.Abdullayev murojaat etgan shoirlar doirasi juda kengdir. Ular 

Ogahiy, Usmon Nosir, Hamid Olimjon, Zulfiya Isroilova, Turob To‗la, Abdulla 
Oripov, Omon Matchon, Erkin Vohidov, Jumaniyoz Jabborov, Mirpo‗lat Mirzo, 

Iqbol Mirzo, Sirojiddin Sayid, Maxmud Tohirlar kabilardir. O‗zining vokal ijodida 
R.Abdullayev diqqatni hayotning eng dolzarb muammolariga qaratadi. Zamon, 

abadiylik, adolat-adolatsizlik, haqiqat-yolg'on, inson-atrofolam, inson-tabiat, inson-
kosmos kabi bu mavzular muallif musiqasida aniq va yorqin badiiy ifodalangan 

sohalardir. 

    Zulfiya va Lesya Ukrainka she‘rlari asosida yozilgan ‖Bahor― nomli dastlabki 

vokal sikl asari o‗zbek vokal lirikasida yangi yo‗l ochgan, uning musiqa tili  va 

shaklini boyitgan ilk asarlardandir. Kompozitorning o'ziga xos uslubiyotini 
ko‗rsatuvchi, yapon shoirlari Kisiro Tanika, Tomika Xara, Takako Asida, Osaki 

she‘rlariga 1973 yilda yozilgan ‖Xirosima faryodi― asari uning ikkinchi vokal sikl 
asarlaridir. Insonni chuqur junbushga keltiruvchi bu asar Xirosimo va Nagasakida 
ko‗plab qurbonlarga olib kelgan 1945 yilgi atom bombasi qo‗llanishining og‗ir 

oqibatlaridan ogoxlantiruvchi bir ichki hayqiriq nidosidir. O‗sha davrda yosh bo‗lgan 
bastakor tomonidan yaratilgan 40 yil oldin yaratilgan bu asar hozirda ham o'z 

dolzarbligini yo‗qotmagan. Fukusima fojeasidan so‗ng atrof muhitni ekologik 
himoya qilish sohasida bu asar dolzarbligi yana qayta ko‗zga tashlanadi. Shunga 



o‗xshash g‗oya bastakorning boshqa asari ‖Faryod― vokal-xor kompozitsoyasida aks 
etgan bo‗lib, u Beslan fojeasi ta‘sirida yaratilgan va asar terrorizmga qarshi kurashda 

unga qarshi g‗azab manifestiga aylanadi. Vokal ijodining uchinchi sikli ‖Hijron― 
to‗plami Zulfiya she‘rlariga yozilgan bo‗lib, bastakorning yangi ijod qirralarini 
ko‗rsatadi. Asarning chuqur she‘riy-psixologik mazmuni, uni simfoniylashtirish va 

opera sahnasiga olib chiqish talabini qo‗yadi. Bu asar dunyo musiqashunoslari 
tomonidan yuqori baholanib Moskvada yosh bastakorlar tanlovida yuksak mukofotga 

sazovor bo‗ldi. 

    R.Abdullayevning hozirda beshtadan iboratvokal sikllari o‗zining chuquqr 

ifodali mazmuni, she‘riy muvofiqlikka aniq mos kelishi, yorqin vokal melodiyasi, 

musiqa asboblari yordamida yetkazilishining puxtaligi bilan ajralib turadi. Bu 
yo‗nalishda ayniqsa O‗zbekiston xalq shoiri Abdulla Oripov she‘rlariga yozilgan 

romanelar muhim ahamiyatga ega bo‗lib, o‗zining chuqur metaforalari, ifodali 
semantikasi, ko‗tarinki vatanparligi va el-yurtga sadoqat mehri bilan diqqatni o‗ziga 

tortadi. ‖Yulduz―, ‖Angla―, ‖Dildor―, ‖Dunyo―, ‖Vatan―, ‖Xalq― kabi asarlar chuqur 
mazmuni, g‗aroyib she‘riyligi, ko‗tarinki ruhiyati bilan tinglovchilarni to‗lqinlantirib 

yuboradi. 

    R.Abdullayevning vikal asarlari shakli, musiqa mazmuni, usullar xususiyatlari, 

yangi yo‗llarni izlash harakatlari jihatdan xilma-xil va juda murakkabdir. Ushbu 
yo‗nalishlarda bastakorning Omon Matchon she‘rlariga yozgan ‖Ruh nidosi― nomli 

sikl va Yettita romanistlar, Abu Abdulloh Rudakiy she‘rlariga bag‗ishlangan Olti 
romanslari inson psixologiyasining  nafis torlarini yoritadi, psixologik nozik hollarni 

ifodalaydi. Bastakorning musiqa ifodasida Sharqning mumtoz musiqasi go‗yo 
qaytadan dunyoga keladi. Bu uyg‗onish zamonamizning  g‗oyalari, qarashlari va 

hissiyotlariga mos ravishda muvofiq yangraydi. Hofiz vaRudakiy she‘riyatlaridan 
ilhomlangan R.Abdullayev  hayratli ifoda vositalarini topdi, badiiy obrazlar mohiyati 

hissiyot jihatini nafis ochib berdi, noyob poetik satrlardagi hislar va betakror falsafiy 
qarashlarni mohirona yoritdi. Romanslardagi vokal-nutq yangiliklar juda qiziqarli va 

samarali, hozirgi vokal nutqni boyituvchan hamda shu bilan betakror milliy o'ziga 
xoslikni saqlab qolgandir. 

    Hozirgi kunda bastakorda bir nechta vokal-xor asarlari bo‗lib, ularning har biri 

juda katta qiziqish uyg‗otadi. Uyg‗un she‘riyati esa bastakorning besh qismli xor 

musiqasida ‖a kapella―da yorqin mujassamlashgandir. Asar vokal bo‗yoqlarning 
boyligi, ohanglar o‗ynoqiligining bastakor chuqur she‘riy ruhiyati va romantik 

faylasuf qarashlari bilan muvofiq qorishib ketganligi  bilan xarakterlanadi. 

  

 QO‘SHIQCHILIK IJODI 

  

R.Abdullayev qo‗shiqchilik, jumladan bolalar qo‗shiqchiligi sohasiga ham katta 

e‘tibor beradi. R.Abdullayev qo‗shiqlari vatanparvarlik, qahramonlik, ona Vatan 
go‗zalligi kabi keng ko‗lamli obrazlarni qamrab olgan bo‗lib, uni o‗zbek xalq 

ashulalari an‘analari va betakror lirika asosida tinglovchiga yetkazadi. Musiqa 
shakllarining  mohir ustasi R.Abdullayev xalqqa tushunarlilik va yuksak badiiylikni 



muvofiqlashtirgan holda o‗z ashulalarining kompozitsion yechimlarini yengil hal 
etadi. Ayniqsa turli ovoz darajalariga mo‗ljallangan ifodalar imkoniyatlarini ochishga 

yo‗naltirilgan ashulalar juda qiziqarlidir. Soprano, messo soprana, bariton, bas kabi 
turli-xil ovozlarga mo‗ljallangan she‘rlar yaratar ekan, muallif tegishli ohang 
bo‗yoqlari, ifodaning mos namoyon bo‗lish rakusrlarini aniq topadi va ashulalar 

o‗zining lirik-she‘riy obrazlari bilan kishini hayratga soladi. T.To‗la, N.Narzullayev, 
M.Mirzo, P.Mo‗minlar she‘rlariga yozilgan ashulalar shunday noyob asarlardir.  Ular 

O‗zbekistonda yetakchi ijrochilar repertuarlari va vokalistlar o'quv dasturlaridan 
chuqur o‗rin egallagan asarlardir. 

 

Omonullayeva Dilorom Davronovna (1959) 

 

   Uning diyorimizda mashhur akademik, ayniqsa estrada janridagi asarlarisiz 

zamonaviy o‗zbek musiqasini, umuman musiqani  tasavvur etib bo‗lmaydi.  Uning 
o‗zi e‘tirof etishicha, u musiqani ancha ilgari, hatto dunyoga kelmasidan oldin eshitar 
ekan. Haqiqiy musiqachilar oilasida tug‗ilgan, tomirlarida jo‗shqin musiqa to‗lqinlari 

oqayotgan yosh qiz unga taqdir tayyorlab qo‗ygan yo‗ldan qayta olmas edi.  Uning 
mehmonnavoz uyida yig‗ilib turadigan mashhur musiqachilar ertadan kechgacha 

o‗lmas dunyo klassik musiqasi bilan bir qatorda zamonaviy ijrochilikka xos noyob 
asarlarni ijro etishar va ularning oldida pildirab yurgan yosh qizchadagi ajoyib 

musiqiy-vokal qobiliyatni ko‗rib, hammalari bir ovozdan: ‖U so‗zsiz Sharqning 
yulduzi bo‗ladi ― , - der edilar. 

           Bizning bugungi hikoyamiz  aqilli va istedodliinson, jozibali ayol, 

kompozitorlar Uyushmasining a'zosi, respublikada xizmat ko'rsatgan madaniyat 
xodimi, Do'stlik ordeni nishondori, qiziqish yo'nalishlari noyob darajada turli-tuman 

bo'lgan yetakchi kompozitorlardan biri, O'zbekiston Davlat Konservatoriyasi estrada 
qo'shiqchiligi kafedrasining qattiq intizomli va talabchan rahbari Omonullayeva 
Dilorom Davronovna to‗g‗tisida bo‗ladi. 

   Haqiqatdan ham Musiqa singari yonib turadigan bu istedod egasining ijodiy 

biografiyasi ko‗p qirrali ekanligi bilan biron-bir mavjud qomeplarga tushmaydi.  

   Musiqali dramma Teatri birinchi artistlaridan biri Muxamadjon 

Xolmuxamedovning nabirasi,shu teatrning mashhur artisti San‘atxon 

Xolmuxamedova va bolalarni estetik tarbiyalash bo‗yicha ilmiy-uslubiyotning 
yuksak malakali mutaxxasislaridan Darvin Omonullayevlarning farzandi ‖o‗zining―  

besh yasharligi vaqtidan boshlab V.A.Uspeiskiy nomli musiqa  maktabida pianino 
yo‗nalishida jiddiy shug‗ullana boshladi. Lekin ko‗rinib turibtiki musiqaning cheksiz 

ummonidan ‖cheksizlikni qamrab olish― istagi shunchali  kuchli bo‗lganki, 
keyinchalik istedodli o‗quvchi parallel ravishda kompozitsiya bo‗yicha Toshkent 

konservatoriyasining mashhur professori Boris Zeydmandan dars ola boshladi. 
Albatda hozirda hamma ham vaqtida To‗lqin Qurbonov va Rumin Vildanov kabi 
mashhur kompozitor va buyuk shaxslardan ta‘lim olganmiz deya olmaydi. Axir 

Diloromning ilk yoshlardan boshlab o‗z davrining afsonaviy shaxslaridan bo‗lgan 
Tamara Xonim, Mukarrama Turg‗unboyeva,  Mutal Burxonov, Halima Nosirova , 



Sulaymon Yudakov, Manas Leviyevlar bilan ‖jonli muloqotda― bo‗lganligi 
hayratomuz mehr va g‗ururlashish hissini uyg‗otmaydimi?! 

   O‗zining daetlabki «oh deydigan» orkestr asarini Dilorom hali 16 yoshli 
chog‗idayoq bergan edi. Besh qismdan iborat ―Fortepiano, zarbli cholg‗u asboblar 

uchun syuita―  Zohid Haqnazarov boshchiligidagi Davlat simfonik orkestri 
tomonidan ijro etilganda u vatanimiz musiqa dunyosida katta shov-shuvga sabab 

bo'ldi. ‖Vunderskin Omonullayev― fortepiano partiyasini shaxsan o‗zi ijro etib 
hammani o‗ziga butunlay bo‗ysundirdi. 

    Konservatoriya pedagoglari istedodli toliba yozgan asarlarining kuch-quvvatini 

hozirgacha eslab yurishadi. Ular ‖Samarqand manzaralari―, ‖Bolalik albomi― nomli 
fartepiano sikllari, sonatalar, o‗zbek shoirlari asarlariga yozilgan sehrlovchi 

romanistlar, cholg'u asboblari uchun ikkita kvartet va kamera simfoniyalaridir. 
Ustozlarni qalbdan minnatdor qilgan, kuchli ehtiroslarga sabab bo‗lgan 

‖Simfoniya№1― nomli diplom ishi ham ulardan kam bo‗lmagan. Keyin esa Giliston 
san‘at o‗quv yurtida pedagoglik davrining to'laqonli ijodiy izlanishlar va 

kompozitsiya bo‗yicha aspirantura davri bo‗ladi. Aspiranturaga chorlovchi motiv 
Moskvaga o‗tkazilgan talabalar va yoshlar festivali sabab bo‗lgan bo‗lsa ham ajab 
emas. O‗shanda 1985 yil Sharqning sehrlovchi kuyi xalqaro formning  yuksak 

minbaridan jo‗shqin yangragan bo‗lib uning muallifi yosh o‗zbek kompozitor ayoli 
edi. 

        Aspirantura davrida  kompozitor tomonidan yozilgan ikkita yirik ‖Simfoniya 

№2― va  ‖orkestrli fortepiyano uchun konsert―  asarlar aytish mumkinki, 
musiqashunos ijodiy faoliyatining birinchi bosqichini yakunladi. Bunga yana ko‗proq 

akademik janrga mansub bo‗lgan  asarlar ham kiradi. Yana bir yirik asar  ‖Simfoniya 
№3― ni (ilk bor ‖akapelka― xor ijrosi uchun yaratilgan, 5 bo‗limdan iborat bo‗lgan 

bunday asar o‗zimizda yaratilmagan edi.)  Omonullayevaga keyinroq 2002-yilda 
yaratgan edi. «90-yillar mening ijodimda burilish davri bo'lgan edi -deb eslaydi 

Dilorom Davronova. Shu dqavrdan boshlab mening estrada musiqasi janriga to‗liq 
kirdim va bugungi kunda uni g‗urur bilan qayd etaman. Chunki menda 200ta ashula 
bor». 

            Insonlarmimg qanday yoshligidan qat‘iy nazar yanada qalbga kirib 

boruvchi va  U.Azim, N.Narzullayev, P.Mo'min, M. Mirzo, M.Omon, Z.Mo‗minova,  
S.To‗ychiyev, B.Bobomurod va I.Jiyanovlar kabi mashhur bo‗lgan shoirlar 

she‘rlariga yozilgan  lirik qo‗shiqlar hozirda amalda ‖Shlyager qo‗shiqlar― ga 
aylandi. (muallif esa o‗z ijodini Nodira va Navoiylarning klassik baytlaridan 

boshlagan edi.) 

              ‖Yomg‗ir yog‗di―, ‖Men seni bermayman―, ‖Saraton―, ‖Siz yetgansiz 

menga― kabi tengsiz ta‘sirchan qo‗shiqlarni kuylagan  Kumush Razzoqovaning  

yoqimli ovozini eslaysizmi? Usmon Azim she‘rlariga yozilgan bu qo‗shiqlar mashhur 
xit-paratlar yuqori o‗rinlaridan mustahkam o‗rin egallab, o‗sha davrda bizdagi barcha 

―Rekortlar―ga erishdilar. Muallifning o‗zi e‘tirof etishicha aynan shu qo‗shiqlar uni 
o‗z xalqi bilan tanishtirdi. Bu tanishuv keyinchalik o‗zaro mehr-muhabbatning 
samimiy bog‗liqligiga aylandi.  Keyingi 10yilliklarda uzliksiz o‗tkazilib kelinayotgan 



‖O'zbekiston -Vatanim manim― ko‗rik tanlovida Dilorom Davronova doimiy 
sovrindorlardan bo'lishi  bu bog‗liqlikni yanada mustahkamladi.  

              Dilorom Omonullyeva yaxlit 7ta madhiya muallifi ekanligini ko‗plar 
biladimi?    Besh tilda yangragan madhiyaning ‖G‗olibona odimlashi― 1997-yil 

Samarqanda   ‖Sharq taronalari― xalqaro festivalida ilk bor amalga oshirildi. Bu 
yerda musiqasining noyobligi va dunyo darajasidagi katta bir tadbirning tayyorlashda 

qo‗shgan hisasasi uchun Dilorom Omonullayeva yuksak davlat  mukofotlari bilan 
taqdirlanadi. Shuni aytish kerakki, forschda yangragan madhiyani muallifning o‗zi 

ijro etib, o‗z istedodining yana bir qirrasini namoyish qildi. Keyin Respublika 
Prezidenti huzurida tashkil etilgan Davlat va jamiyat qurilishi Akademiyasiga 

bag‗ishlangan  madhiya bo‗ldi. Yana Milliy teatr ‖tug‗ilishi― madhiyasi , 
Internatsional madaniyat markaziga bag‗ishlangan madhiyalar bo‗ldi. Hatto sport 

madhiyasi ham mavjuddir. ‖Toshkent madhiyasi―dan bir lavhani go‗zal va kuchli 
ovozda kuylab, kompozitor menga har kuni TTV kanalidan uning ‖chaqiruv kuyi―ni 

eshitishimni eslashga yordam berdi. Yurtimiz yetakchi kompozitorining yana bir 
maqtoviga loyiq asarlardan biri- yaqinda tashkil etilgan ‖Tasanno― respublika 

tanlovining madhiyasidir. Bu N.Narzullayev bilan yaratilgan asardir.  Katta teatrning  
vip-o‗rindiqlarida (biz yonma-yon edik) u shoir har chiqishdan yuzlari yorishgan 
holda ‖Bravo bolalar― deb xursand qichqirgani yodimdadir. Yaqinda hayotdan ketgan 

she‘riyat ustasi buxoroda ‖Mustaqillik―  bayramida o‗tkazilgan tantali konsert 
finalida matnning o‗ziga xos muvaffaqiyatli imtihonidan o‗tganini ko'rmaganligi 

afsuslidir. Davrning sinovidan o‗tgan  bu muvoffaqiyatli ittifoq bo‗lmaganda uning 
tomoshabinlar –tinglovchilar oldida qanday turishini tasavvur  qilish juda qiyindir. 

                 Alisher Navoiy nomli DABT teatrining yetakchi qo‗shiqchisi, DMU 

estrada ijrochiligi kafedrasi katta o‗qituvchisi Mavluda O‗rinboyeva shunday deydi: 
‖Dilorom Davronova  musiqasi  haqiqiy jo‗shqin, yorug‗-hayotbaxshdir.  Unga 

‖malikalar qo‗lqopi ― ham yarashadi. Uning kelishi bilan kafedradagi ijodiy muhit 
‖sog‗lomlanishi― bilan birga  barcha faoliyat yo‗nalishlari xalqaro talablardan kelib 

chiqqan holda yanada faollashtirildi. Kafedra yangillandi. Bungacha bu yerda na 
o‗quv rejalari na dasturlar bor edi. Endi esa bizda eng yuqori darajada. Bunday nozik 
ayolda, haqiqiy kamtarinlik bilan aytganda yuksak insoniylik, ilmiy arboblik va 

yaratuvchi san‘atkorlarning juda katta qobilyati mavjuddir―. 

     Dotsent Omonullayeva rahbarligida kafedrada 40dan ortiq pedagoglar va 150ta 

talabalar yangicha talablar asosida ish olib bormoqdalar. Bu istedodlarni 

qadrlovchilarga ulardan ko‗plarining nomlari ma‘lum-mashhurdir. Mana o‗zingiz 
ayting: Yunus To‗rayev, Nasiba Abdullayeva, Alisher Ikromov, Sharofat Saidova, 

Kozim Qayimov,Mavluda O‗rinboyeva, Pavel Borisovlar-mashhurlarning yaxlit bir 
‖yulduzlar yomg‗iri― dir. Ularning shogirdlari esa qanday bo‗lishi mumkin? Ular 

ham respublika va xalqaro tanlov –festivallari  sovrindorlaridir. Ular respublikada 
o'tkaziladigan bayramkor tadbirlarining doimiy ishtirokchilari xalqimiz suyib 

qadrlaydigan Sevara Nazarxon, Oksana Nejitaylo(Sogdiana), Aysel Balich, Zamira 
Oripova, Lola Axmedova, Hulkar Abdullayeva, Diana Ziyatdinova, Xurshid 

Inog‗omov, Lilya Fathullina, Dilnoza Ismiyaminova va boshqalardir. Dilorom 
Davronova o‗zining ‖yulduzlar oilasi― bilan juda  faxrlanadi va super istedodga ega 



bo‗lgan yoshlarni tom ma‘noda qo‗llab quvvatlab kelishga doim tayyordir. O‗rni 
kelib aytish mumkinki, u ham Uspenskiy maktabida komppzitsiya bo‗limi 

rahbarligida yoq yosh Sog‗dianani shu yerga olib kelgan edi.  

                 Barcha tovarlar kabi yaxshi qo‗shiq shov- biznes bozorida juda qimmat 

turadi.  Har qanday xaridorgi narsa kabi u o‗zing bahosi va brent markaziga ega 
bo'ladi. Bu og‗ir mehnat va albatta to‗lanishi lozim. Xozirda bir mashxur ‖xit-ashul― 

uchun yangi ijrochilar ayrim hollarda 800-1500 shartli birlik bonorar  berishga 
tayordirlar. Shu jihatdan bunday nomi chiqqan kompozitor o‗z bebaho asarlarini 

o‗ngga ham, chapga ham bepul tarqatir kelganiga hayron qolasan. Hali ham u 
o‗zining halol ishlagan mehnat haqini unchalik olib bilmaydi. Lekin… Balkim bu 

pragmatik emas haqiqiy ijodkorning asl mohiyatidir.  

 

  

 

 Alisher Ikromov 

 

U quyoshli va mehmondo‗st O‗zbekistonning poytaxti Toshkentga 1962 yil 9-

iyulda tug‗ilgan. 1969-yil otasi uni V.A. Uspenskiy nomli maktabga olib keldi. 
Maktabga qabul qilish tugagan edi. Lekin u 5yoshida yozgan ‖Tush― dastlabki asarini 

tinglab, uni so‗zsiz qabul qildilar. Maktabni kompozitsiya sinfi bo‗yicha tugatib, 
bo‗lajak kompozitor yana ikkita mutaxassislikni egalladi. Bir necha yillar o‗tgach, 

konservatoriya bitiruvchisi paytidagi asari diplom ishining leytmotivi bo‗lib,  u ishni 
yorqin himoya qiladi va mashxur kompozitorlar  hamda ustozlarning  juda yaxshi 

maqtovlariga  sazovor bo‗ladi. 1980-yil V.A.Uspenskiy nomli maktabni tugatgach, 
P.I.CHaykovskiy nomli Moskva konservatoriyasiga o‗qishga kirasi. Mashxur 
professor T.N.Xrennekovning kompozitsiya sinfiga o‗qishga kirib, u talaba sifatida 

talabalar orkestri bilan ko‗plab shahar va qishloqlarda gastrollarda bo‗ladi. 1985-yil 
Moskva  konservatoriyasining  kompozitsiya  sinfini a‘lo baholarda tugatib, 

ustozlarining talabi va ko‗rsatmalari bilan kompozitorlik ijodini akademik usulda 
davom ettiradi. Talabalik yillari O‗zbekiston televideniyasi musiqa redaksiyasidagi 

faoliyat bilan almashinildi. Alisher Ikromov bu yerda 1985 yildan 1989 yilgacha 
ishlaydi. Keyin ‖O'zbekkonsert― markazida ‖Sado― nomli mashhur vokal-

instrumental ansambli bilan bir yil ishlaydi. O‗z vaqtdida bu yerdan mashhur Aziza 
Muhamedova va Kumush Razzoqovalar yetishib chiqqan edilar. 1990-yilda uni 

O‗zdavlatteleradio estrada sinfonik orkestriga ishga taklif qilishadi. Alisher 
Karimovich ‖Ijod kitobida― bu arkestrdagi mehnatlari hozirgacha alohida bo‗lim 

hisoblanadi. 

Milliy estrada-simfonik orkestr 1964-yil O‗zbekiston radiokominetite huzirida 

tashkil etilgan edi. Orkestrning birinchi rahbari va drijori O‗zbekistonda xizmat 
ko‗rsatgan artist Elmark Solixov edi. Keyinchalik bu orkestrning badiiy rahbari va 

drijorlari bo‗lib O‗zbekiston xalq artisti Yevgenin Shivayev, Doni Ilyasov, xizmat 
ko‗rsatgan artist Anor Nazarovalar ishlashgan. O‗z navbatida Alisher Ikromov ham 5 



yil ishlagandan ketin bosh drijor o‗rnini egalladi va orkestrning badiiy rahbari bo‗ldi. 
1996 yildan hozirgi kungacha u shu mas‘uliyatli lavozimda turibdi. 

    Orkestrda, 35 kishilik kollektiv bilan ishlash oson emas. Hatto kichik bo‗lsada 
jamoaning rahbari bo‗lib ishlash juda murakkabdir. Har biri yorqin ijodiy bir dunyo 

hisoblangan 30 dan ortiq a‘zoli jamoani boshqarish ikki barobar qiyindir. Lekin shu 
yerda ham Mayestroning lo‗p qirrali va kuchli xarakteri yordamga keladi. Chunki u 

haqiqiy insondir. Unda yuksak malaka, mehr-oqibat, nafi yumor, o‗zini anglab 
yetishda kerakli to‗g‗ri yo‗lga yo‗naltirish kabi jihatlar uyg‗un holda muvofiqlashgan 

holdadir. 

    2006 yil yanvatdan boshlab milliy estrada simfonik orkestri va shu bilan birga 

O'zdavlatteleradioning boshqa badiiy jamoalari O'zbekiston Madaniyat va sport 

Vazirligining badiiy birlashma va jamoalariga o‗tkaziladi. Bugungi kunda orkestr 
poytaxt va butun respublikaning madaniy hayotida faol ishtirok etib kelmoqda. 

Biroq-bir davlat bayrami usiz o‗tmaydi. Hukumat tadbirlarini musiqali bezash bilan 
birga Milliy teleradiokompaniya bilan ham hamkorlik davom etmoqda. Har oy 

O'zbekiston televideniyasi efirida estrada-simfonik orkestr koserti bo‗lib o‗tadi. 
Gastrol konsert faoliyati o‗sib, hamkorlik loyihalariga yurtimiz estrada yulduzlari 
taklif etolmoqda, qiziqarli qo‗shiqchilar va yetakchi artistlar ishtirokida qo‗shma 

konsertlar tashkil etilmoqda. O‗zbekkino kompaniyasi bilan birgalikda badiiy-hujjatli 
filmlar uchun saundrektlar yaratilmoqda. Maktablar va kollejlar o‗quvchilari uchun 

o‗ziga xos musiqa obonomentlar yaratilib bu yoshlar orasida musiqa madaniyatini 
shakllantirishga imkon beradi. O‗z repertuarida keng diapazondagi klassik va 

zamonaviy estrada yozuvlari bo‗lgan simfonik orkestr kuylari ko‗plab mamlakatlar 
efirlarida yangramoqda. 2006 yilda Radio-Rekords kompaniyasi tomonidan simfonik 

orkestr kompakt diski chiqarildi. O‗zbekiston Davlat Konservatoriyasi ‖Estrada 
qo‗shiqchiligi―  bo‗limining bitiruvchilari simfonik orkestr ishtirokida o‗z asarlarini 

namoyish etish imkoniyatiga ega bo‗ladilar. Bu albatda bosh drijor Alisher Ikromov 
va kafedra rahbari xizmat ko‗rsatgan san‘at arbobi Dilorom Omonullayevalarning 

bevosita tashabbuslari bilan amalga oshirilmoqda.  

    Mayestroning teatrga muhabbati va spektakllarga yozilgan musiqalari alohida 

bur mavzudir. 1986 yil uning o‗z qalamini ilk bor sinash yili bo‗ldi, yani ‖Ertakli 
zinapoya― musiqasi  ustida ishladi.1987 yil mashhur italyan drammaturgi Karlo 

Gossining ‖Baxtli yo‗qsillar― pyesasi ustida ish olib borildi. Shu nomdagi 
radiospektaklga ham musiqa yozildi. Umumanolganda 1990 yillarda Alisher Ikromov 

O‗zbekiston teatrlari bilan faol hamkorlik olib boradi. Bu davrda u kishi tomonidan 
operalar, rok-operalar, lirik komediyalar, musiqa drammalari, bolalar qo‗g‗irchoq 

spektakllariga musiqalar yoziladi. Bu 1992 yilgi videofilm ‖Ilmoq―, ‖Mamat kulol― 
(1990 yil), ‖Bevalar ovunchog‗i― (1996 yil) va boshqa teleko‗rsatuvlarga musiqa 

bastalandi. 

    Kompozitor tomonidan yaratilgan asarlar  davri o‗zining ko‗lami bilan, 

ijodkorning tinimsiz mehnati o‗z samarasi bilan kishini hayratga soladi. Shunday 

qilip 1993 yil O‗zbekiston milliy dramteatrida ijodkor tomonidan G‗ofur G‗ulom 
asari bo‗yicha ‖Shum bola―, Shekspir asari bo‗yicha ‖Qirol Lir―,  1994yil ‖Noyob 
nusha―,  ‖Yaxshilik qolurmi?― sahnalashtirildi. 



    1996 yil Amir Temur 660 yilligiga Ibragim Jiyamov bilan birga (libretto 

muallifi) ‖Buyuk Temur― tarihiy operasiga musiqa yozildi va u mashhur Alisher 

Navoiy nomidagi Davlat akademik teatrida qo‗yildi. Keyin ‖Qo‗pol podshoh siri― 
spektakliga musiqa yozildi. U 1997 yil Orenburg musiqali komediya teatrida 
namoyish etilib, rossiyaliklar hayratlariga sabab bo‗ldi.  1999 yilda esa Muqimiy 

teatri hamkorligida ‖Oltin tuxum― spektakli qo‗yiladi(F.Fayziyev librettosi).  

   Alisher Karimovich buyuk ijodkorlar asarlarini bir necha bor mashhur qiladilar. 

Buning dalili buyuk mutafakkir alloma Axmad Al Farg‗oniyga bag‗ishlangan 

‖Boshlar allomasi― spektakliga yozilgan musiqadir. U 1998 yil Qo‗qon musiqali 
dramma teatrida qo‗yildi. Keyin esa ‖Ming bir kecha―asari ustida qiziqarli ish 

boshlandi. Undan so‗ng musiqalar qatorida navbat ‖Xola men uylanaman― 
komediyasiga kelib, u 2004 yilda komediya Musiqa teatrida qo‗yiladi (B.Bagramov 

librettosi asosida). 2006 yilda Dushanbe shahridagi S.Ayniy nomli opera va balet 
teatrida buyuk sharq allomasi Umar Hayyom ruboiylariga bag'ishlangan monoperalar 

sahnaga qo‗yildi. 

    Alisher Ikromov 40 dan ortiq spektakllarga musiqa yozgan bo‗lib, ular nafaqat 

yurtimiz sahnalarida balki bizdan uzoq-uzoqlarda ham qo‗yilmoqda. Bular Rossiya, 
Isroil va Italiya teatr sahnalaridir. 

    Jajji bolalar musiqasi to‗g‗risida kompozitor o‗zgacha bir iliqlik va mehr bilan 

gapiradi. Uning ijodidagi bolalar ijodi deb atalgan qatlam alohida o‗rin egallaydi.  
Bolalar uchun musiqa bastalashda bolalar ruhiyati va ularning xrustal dunyosini 

anglab yondashish kerak bo‗ladi. Aynan shu yo‗nalishda musiqali ertak janrida bu 
kompozitorga teng keladigani yo‗qdir. Mayestro 30 dan ortiq bolalar spektakllariga 

musiqa bastalagandir. Bu asosan Respublika qo‗g‗irchoq teatri sahnasi uchun bo‗lib, 
unda ‖No‗xat polvon―, ‖Issumbosi―(yapon xalq ertagi) va ‖Qor malikasi― 

(G.X.Andersen) kabi mumtoz ertaklar hozirda ham sahnadan tushmay kelmoqda. 
Kompozitor kuylari asosidagi ‖Yana Andersen― asari Sergey Obrazsov nomli 

Moskva qo‗g‗irchoq teatrida  (Rossiyada) xalqaro festivalda chin ma‘noda birinchi 
o‗rinni egallaydi. 

    ‖Kim miyovladi?―, ‖Prostokvashikodagi tatillar―, ‖Quvnoq tomoshalar―, 

‖Karlik burun―, ‖Baxt izlab―, ‖Gason-baxt izlochi―, ‖Bolalarga hayvonlar haqida―, 

‖Oloviddinning sehrli chirog‗i― - bular Alisher Ikromov musiqa bastalagan 
ertaklarning to‗liq bo‗lmagan ro‗yxati bo‗lib bolalarga ancha yorqin asarlar tuxfa 

etildi. 

   Yosh ijrochilar uchun Alisher Ikromovning kimligini men ovozalarsiz ham 

bilaman. Mengacha va mendan keyin ham u ko‗pchilikka yordam bergan, ularni 

hayot yo‗liga yo‗naltirgan hamda beg‗araz munosabatda bo‗lgan.       

Har tomonlama keng bag‗rlilik ijodkor xarakterining tub mohiyatidir. 

    Men bitiruvchi bo‗lgan vaqtimda simfonik orkestrga repetitsiyaga kelganimda 

Alisher Karimovich  bilan mening birinchi uchrashuvimiz bo‗lib o‗tdi. Men ilk bor 
orkestr hamkorligida kuyladim. Bu mening uchun hayajonli bo‗lsada, lekin mening 

debyutim omadli bo‗ldi. Men Dilorom Omonullayeva asarini ijro etdim. Shundan 
keyin Alisher Karimov bu ashulani orkestr hamkorligida yozishni taklif etdilar. 



Mening xursandchiligimning cheki yo‗q edi. Axir Alisher Karimovning o‗zlari meni 
maqtab ashulani yangidan yozdilar-ku, u O‗zdavlat teleradio oltin fondidan o‗rin 

egalladi. 

   Alisher Karimovich – a‘lo pedagog va ajoyib ustozdir. Qancha yosh istedodlarga 

o‗z yo‗lini topishga u kishi ancha yordam berdi. Ulardan ko‗plari yurtimizda va 
undan tashqarilarda ham ma‘lum va mashhurdirlar. Shu kungacha ular musiqa 

ilmining Gigant ustozlariga o‗zlarining minnatdorchiligini izhor etibkeladilar-ki, bu 
ular ijodiga hali ham kuch-quvvat bahsh etib kelmoqdadir. 

   Yosh istedodlarni qo‗llab-quvvatlashga Alisher Ikromovning qo‗shiqchilik 

ijodini ham kiritish mumkindir. Yosh ijrochilar istedodlari darajasi va ular is tiqbolini 
Mayestro bexato belgilay oladi. U bir kishida mujassamlashgan orkestrdir. Yosh 

ijrochilar uchun ularga kerakli sharoitni yaratib berish, stildan kelib chiqib zarur 
ashulani tanlash orqali ustoz ularni xalqaro festivallarga puxta tayyorlaydilarki, 

ijrochilar ertasiga mashhur bo‗lib uyg‗onadilar. 

   Kompozitorning ashulalari xalqaro konkurslardan Yurmala-87, Yurmala-88, 

Parnas pillapoyasi(1989y), ‖Aziya Dausy― kabi festivallarda yangradi. Turkiya, 
Italiya, Isroil, Rossiya va Markaziy Osiyo kabi davlatlar festivallarida bu ashulalar 

ijro etiladi. Har bir ijro etigan ashula o'zining milliy jozibadorligi bilan 
tinhlovchilarni juda hayratga solib kelmoqda. Yurmaladagi konkursda Ikromov 

musiqasini tinglab Raymon Paulyus undagi yuksak daraja va yorqinlikni baholab, 
‖Bu atrofdagi boshqa musiqalarni yiqitib yubordi― deb aytgan edi. Bunday yuksak 

martabali ustoz mutaxassisning bunday yuksak bahosi har qanday maqtovlardan 
yuqori turadi. 

    Alisher Ikromov tomonidan 100dan ortiq estrada qo‗shiqlari yozildi. Hozirgi 

kungacha bu soha ustozning xush ko‗rgan va samarali yo‗lidir. Turli davrlarda 
kompozitor rahbarligida Anjelika Petrosova, Ravshan Karimov, Ra‘no Sharipova, 

Yulduz Usmonova va Sevara Nazarxon kabi mashhur ijrochilar ish olib borganlar.  

    Alisher Ikromovning xush ko‗rgan janrlaridan biri badiiy filmlarga musiqa 

bastalashdir. Bu xususida u shunday deydi: ‖Hamma yaxshi ko‗rgan kinofilmlardagi 
musiqa va ashulalar – bu hammaning mulkidir. Ular qanday zamon vaqt va qanday 

makondan qat‘iy nazar turli mamlakatlar va turli qit‘alar odamlarini birlashtiradi. 
Ko‗pincha dastlabki musiqa kuyi va ashulalaridanoq biz o‗sha filmning syujetini 

eslaymiz. Bu esa bizda eng iliq hislar va tasavvur etib bo‗lmaydigan sentimental 
ruhiyatni uyg‗otadi. Ko‗pgina ashulalarning juda chuqur mazmuni odamni junbushga 

keltirib aql va ruhga ma‘naviy ozuqa bag‗ishlaydi―. 

   1997 yil unga O‗zbekistonda xizmat ko‗rsatgan artist unvoni, 2005 yil Xizmat 

ko‗rsatgan san‘at arbobi unvoni berilib, 2011 yil ‖Mehnat Shuxrati― ordeni bilan 

taqdirlandi. Taqdirlangan mukofotlar salmoqli ro‗yxatiga qaramay, mumtoz asarlari 
ko‗pligidan qat‘iy nazar, u yangi kun nurlarida yangi kuy nurlaniri ko‗radigan katta 

orzumand ishqiboz bo‗lib qolmoqda. Demak, Mayestro bastalaydigan juda katta 
jozibali kuylar bizni oldinda kutmoqda. 



Haqiqatdan ham Alisher Karimovich kabi insonlar hayoti va ijodini koinot 

boshqaradi. Musiqa bu nurdir. Qanday baxtli bizning oramizda shunday kishilar 

borki, ular bizning ruhimizni musiqaning toza energiya nuri bilan to‗ldirip turadilar.  
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History of Uzbek music 
 

  This guidebook is for students of the music department (5111100) of higher 

schools. In this guidebook It was written about history and making and developing of 

historical levels of Uzbek music. In guidebook also was written about developing 

Process of Uzbek music in Middle Ages, Sosonids, somonids and temurids period 

and XIX-XX centuries period and nowadays developing process in facts. And it was 

analy sed nowadays uzbek music and developing, main feachers, differences of 

uzbek music lore. The main inportance of guidebook It was compared uzbek music 

history with world music development.  

  Guidebook was maked for students of music department of higher schools 

and specialists of music and (pedagogists ) pedagogy masters. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 


