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L ug’atning tuzilishi va undan foydalanish tartibi

“Madaniyat va san’at atamalarining gomusly lug' ati”dan madaniyat va
san’ atning turli sohalariga tegishli atama va tushunchalar o'rin oldi. Shuningdek,
S0’z san’ ati hisoblangan badiiy adabiyotga, uning janrlariga oid ba zi atamalar ham
lug’ atga kiritildi.

Mazkur lug'at avvalo madaniyat va san’at 0'quv yurtlarining o’ quvchi va
talabalariga, magistrant va tadgiqotchilariga hamda o’ gituvchi va murabbiylariga
mo’ljallangani bois, magolalarda iloji boricha atamaning izohi bilan cheklanib
golmasdan, uning tarixi hagida ham batafsilroq ma’ lumot berishga harakat qgilindi.

Boshga tildan kirib kelgan so’'z va atamalardan iborat lug’at magolaari iloji
boricha etimologik ma’ lumot bilan ta’ minlandi.

Lug'at magolalarining nomi katta qora harflarda yozildi, agar shu

atamalarning sinonimi bo’lsa, u verguldan keyin kichik harflarda berildi.
Kitobda joyni tgjash magsadida ko’ p takrorlanadigan so’ zlarning gisgartmalaridan
foydalanildi (shartli gisgartmalar ro’yxatiga garang). Lug’'at magolalarining nomi
matnda takrorlanib kelsa, uning bosh harflari olindi (masalan, Abstrakt san’at —
A.s.), zarur hollarda bu harflarga go’ shimchalar qo’ shildi.

Lug atga kirgan magolalar mualliflarining ro’yxati kitobning oxirida ilova
qgilindi.

“Madaniyat va san’at atamalarining gomusiy lug’ati”ning yaratilishida har
tomonlama yordam ko'rsatgan, uni mukammallashtirish uchun qgimmatli
maslahatlarini ayamagan barcha hamkor va xayrixoh insonlarga samimiy
tashakkur bildiramiz.

Ushbu gomusly lug atning yanada yaxshilanishiga yordam beradigan har
ganday tanqidiy fikr-mulohaza vatakliflarni mamnuniyat bilan gabul gilamiz.

Tuzuvchilar.



CcCoNookrwdhE

Shartli gisgartmalar

a. —asr (ragam bilan yonma-yon kelganda)
arab. — arabcha (etimologik ma’ lumotda)
b. — bet, betlar
b-n —bilan
vab. —vaboshga(lar)
vash.k. —vashu kabi(lar)
va h.k. —vahokazo(lar)
ing. —inglizcha (etimologik ma lumotda)
ital. — italyancha (etimologik ma’ lumotda)
i.ch. —ishlab chigarish
y. —yil, yili (ragam bilan yonma-yon kelganda)
lot. — lotincha (etimologik ma lumotda)
m — metr
mas. — masalan
mil. —milodiy
mil.av. — miloddan avval(gi)
mm — millimetr
nem. — nemischa (etimologik ma’ lumotda)
rus. — ruscha (etimologik ma lumotda)
Sm — santimetr
fors. — forscha (etimologik ma lumotda)
frans. — fransuzcha (etimologik ma’ lumotda)
sh. — shahar(i)
0'zb. — 0’ zbekcha
g. —garang
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ABSOLYUT EShITUV QOBILIYATI (lot. absoluts — so’'zsiz, mutlog,
barkamol) — tovushlarning aniq baandligini tinglash orgali farglay bilish
gobiliyati. A.e.q.gaegabo’lgan kishi musigani tez o’ zlashtiradi.

ABSTRAKT SAN’AT (lot. abstractus — mavhum), abstraksionizm — tasviriy
san’atdagi ogim. Rangtasvir, haykaltaroshlik, grafikada asosan rea narsa va
hodisalarni tasvirlashni rad etadi. 20— a. 10-y.larida yevropa

mamlakatlarida vujudga kelib, 40-y.larning oxiri — 60y.larning boshida keng
targaldi. O'rta Osiyo, jumladan O’ zbekiston hududida gadimdan yaratilgan tasviriy
va amaliy bezak san’ati namunalarida ham A.s. ko'rinishlari uchraydi. Ularda
afsonaviy firdavs bog'lari 0’ zining ramziy ifodasini topgan.

ABSURD DRAMA, absurd teatr, g ayrimantiqiy teatr — dramaturgiyadagi
ogimning shartli nomi. 50 — 60-y.larda ogim tarafdorlari inson hayoti ma nosiz,
mavhum degan nuqtai nazarni ilgari suradi. A.d. ogimi teatr, dramaturgiyaga sahna
shart degan tushunchani olib kirdi, uni nazm va nasrdagi ilg'or an’analar b-n
moslashtirdi, teatr, sahna hagidagi tasavvurlarni bir gadar yangiladi.

AVANGARDIZM (frans. avant-gardiste) — 1) 20-a. adabiyot va san’ atida gator
zamonaviy ogimlarning umumiy shartli nomi. A. tarafdorlari adabiyotni va
san'atni  tubdan yangilashni, uning shakli va ifodaviy imkoniyatlarini
kengaytirishni o'z oldilariga magsad qilib qo'ygan, avvalgi qaror topgan
yo' nalishlar (shu jumladan, romantizm, realizm, impressionizm, neoklassitsizm va
b.) gatangidiy yondashgan.

2) falsafadagi A. — zarur taragqgiyot bosgichlari va real shart-sharoitlarni nazarga
olmay sakrash yo'li b-n jamiyatdagi garama-garshiliklarni bartaraf etishgaintilish.

AVANSSENA — sahnaning old gismi, parda bilan orkestr o’'rni oralig'idagi joy.
Opera va baet, shuningdek, drama tomoshalarida parda oldida o'tadigan
dekoratsiyasiz kichik sahnalarni ko’ rsatish uchun xizmat qiladi.

AVJ (arab. — cho'qqi, baland) — 1) O'n ikki magom mamuasidagi ma lum
sho’’ba nomi; 2) musiga asarining yugori pardalardagi cho’'qqisi, kulminatsiya
doirasi, yani musiga asarining eng baland registrdagi davomli kuy tuzilmasi.
Magomlarning cholg’u va aynigsa aytim bo’ limlari, ashula, katta ashula, suvorava
yirik shaklli cholg'u kuylardan keng o’rin olgan.

AVLOS (yun. avlos) — yunon puflama sozi. Rimda va O'rta dengiz havzas
mamlakatlarida targalgan, silindrsimon shakldagi 3— 4 teshikli ikkita (qo’sh)
naychadan iborat bo’lgan. Keyinchalik teshikchalari 15 taga yetgan, ba zilari
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suriluvchan halga b-n bekitilgan. Turli uzunlik va sozda yasalgan. Umumiy
digpazoni taxm. birinchi oktava «re»dan — uchinchi oktava «re» gacha. O’ zbek
sozlaridan qo’ shnayga o’ xshab ketadi.

AGACh QO’'MUZ - tirnab chalinadigan Dog'iston xalq musiga cholg us,
ko'proq ashulachi (lar)ga jo'rnavoz bo'ladi. Takomillashtirilgan turlari xalq
cholg’ u asboblari orkestrida qo’ llaniladi.

ADABI USUL — xalg san’atkorlarining oilada, hamkasblar o'rtasida, jamiyatda
0’ zini tutishi bo’yicha og’'zaki vayozma goidalar. A.u. goidalari sozanda, xonanda,
suxanpardoz, masxaraboz, giziqchi, qo’ g’ irchogboz, dorboz, nayrangboz va b.ning
risolalarida ma lum dargada ifoda topgan. Ammo ko'pgina goidalar avlioddan
avlodga og’ zaki o'tib kelgan.

ADABIYOT (arab. — adab so’'zining ko'pligi) — 1) fan va amaliyotning biror
sohasidagi yutuglarni umumlashtiruvchi asarlar majmui (texnikaviy A., gishloqg
xo'jaligi A.i, siyosiy A. va b.); 2) san’atning bir turi (badiiy A. deb ham ataladi);
vogelikni so’ z yordamida obrazlar orgali aks ettiradi.

ADABIY YODGORLIK - hiror xalgning muayyan davrdagi hayoti, tili va
madaniyati, urf-odatlari hagida ma lumot beruvchi og'zaki yoki yozma adabiyot
namunasi.

ADABIY MUHIT —ijodiy muhit. Muayyan joyda yashab ijod etgan yirik shoir va
adiblar ta'sirida yuzaga keladi. Uning vujudga kelishi albatta yirik ijodkorlar
faoliyati, ular yaratgan ijodiy maktablar b-n bog’ ligdir.

ADABIY TIL - muayyan umumxalq tilining qgayta ishlangan va
me'yorlashtirilgan, mazkur tilda so’'zlashuvchi xalgning madaniy ehtiyojlariga
xizmat qgiluvchi  shakli. A.t. 0z mezonlarini egalagan shu tilda
so’ zlashuvchilarning barchasi uchun birdek. U ham yozma, ham og’ zaki shakllarda
amalda qo’llanadii.

ADABIY EMAKDOSh — teatr sahnasida dramatik asar qo’yishda rejissyorlarga,
asar matnining tahlil va tahrir qgilishda teatr jamoasiga yordam beruvchi adabiy
xodim.

ADABIY O'G’'RILIK, plagiat — birovning asarini ko’ chirib, o'ziniki gilib olish.
Bunday o’'g'rilik muallif ijozatisiz ilmiy, adabiy, musiqiy yoki badiiy asarni o'z
nomidan to'la yoki gisman bostirib chigarishdan, kashfiyot yoki ixtirochilik
takliflarini o’ ziniki qgilib olishdan iborat.

ADABIY-MADANIY MEROS - o'tmish moddiy-madaniy boyliklari.
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Ajdodlardan avlodlarga golgan xalq og'zaki ijodi, yozma adabiyoti, san’ati,
me' morlik va h.k. namunaari. Ad.-m.m. uni yaratgan xalq tarixi b-n izchil va
mustahkam bog’langan bo’ladi; shu xalgning gad. davrlardan boshlab hozirgacha
yaratgan va saglanib kelgan adabiy-ma naviy yodnomalari, moddiy-madaniy
obidalarini 0’z ichiga oladi.

ADAJIO (ital. Adagio — og'ir, tinch) — asarni og’ir, vazmin sur’atda ijro etish
belgisi. Baletda asosily gahramonlar xarakterini ochib beruvchi, odatda vazmin,
salobatli rags. Salmogli ijro etiladigan cholg’ u asar, pesa.

AYOLLAR (AN'ANAVIY) ANSAMBLLARI — xotin-gizlardan tashkil topgan
ashula-rags yoki ashula-cholg’'u ansambllar; gadimdan o'zbek milliy musiga
ijrochiligi rivoji jarayonida yuzaga kelgan. Odatda 3—4 ayol xonanda, sozanda va
raggosalarni birlashtiradi.

AYOLLAR QIZIQChILIGI (TEATRI) — 0’ zbek xotin-gizlari orasida targalgan
xalq og'zaki san’'atining bir turi. 18- 19-alarda xotin-gizlar orasida keng
targalgan.

AJAM — 0’ zbek, tojik xalglari musiga merosidagi cholg’ u kuylar. Bizgacha Segoh
magomining Mushkilot (cholg'u) bo’limida Muxammasi Ajam Nasr (ashula)
bo’'limida Navro'zi Ajam (taronaari bilan) yetib kelgan va xalq orasida keng
targalgan.

AYYOM (arab. kun so’'zining ko’ pligi) — bayram oldi va bayram kunlari. Qutiug’
vatabarruk kunlar ma nosida ulug’ ayyom (ulug’ kunlar) deb go’llanilgan.

AYTIShUV — folklor janri. Turkiy xalglar og’zaki ijodida A. badihago’'y xalq
shoirlari, baxshi, jirov, ogin, xalfa va laparchilarning 0'ziga xos musobagasi,
mushoirayo’li va ular iste’ dodini belgilovchi o’ ziga xos sinov hisoblanadi. Bundan
tashqari, biror epik mazmundagi folklor asarlari tarkibida ham uchraydi.

AKADEMIZM (frans. academisme) — tasviriy san’atdagi yo nalish. Qadimgi
dunyo va Uyg' onish davri san’ati shakllari, san’atning tashqi ko'rinishlariga taglid
gilishga asoslangan. A. badiiy ta'limni tartibga solishga, mumtoz an’analarni
«a@badiy» qonunlar tizimi va qo'llanmalariga aylantirishga imkon yaratgan.
San’atda gqadimiy an’analarga va yuksak madaniylikka tayanish bu ta limotning
kuchli tomonlaridan edi.

AKADEMIK NAShR - fan, adabiyot va san’'at asarlarining ilmiy asosda
tayyorlangan nashri. Asosan mutaxassislar va ilm ahliga mo’ljallangan bo'lib,
ilmiy tadqgigot magsadini ko’ zda tutadi.



AKADEMIK TEATR — Mustagil davlatlar hamdo’stligi mamlakatlaridagi yirik
va ko' hna teatrlarga beriladigan faxriy unvon.

AKKOMPANEMENT (frans. assomranement, accompagner — jo'r bo’lish) —
ashula aytganda yoki biror musiga cholg’ usini chalganda unga jo'r bo’lish.
Ashulaga fortepiano, xalq musiga cholg’ ulari, turli ansambl (trio, kvartet, kvintet)
va orkestrlarda jo’'r bo’lish mumkin. A. yakkaxon ashulachi yoki cholg uchiga
garmonik va ritmik hamohang bo'lib, musiga asarining badiiy dargjasini
chuqurlashtiradi.

AKKOMPANEMENTChlI - jo'r bo'luvchi, odatda fortepianoda jo'r
bo’ luvchilarga nisbatan qo’ llaniladi.

AKKORD (lot. accordo — uyg’ unlashtiraman) — turli balandlikdagi uch va undan
ortiq tovushlarning qo’shilib sadolanishi. A.larning aksariyati tersiya intervali
bo'ylab joylashgan holda (o'zgacha holatdagilari ham ana shu tartibda
joylashtirilib) tahlil etiladi.

Kvinta oralig’'idagi ikki tersiyadan iborat A. — uchtovushlik (3 ragami b-n
belgilanadi), unga yuqori yoki pastdan uchinchi tersiya tovushi go’shilsa —
septakkord (7 ragami b-n belgilanadi), unga yana bir tersiya tovushi qo’shilsa —
nonakkord (9 ragami b-n belgilanadi) deb ataladi; mazkur A.lardan musiga
amaliyotida keng foydalaniladi. Barcha A.larning pastki tovushi— asosiy (yoki
prima) ton, undan yuqoridagisi — tersiyatoni, uchinchisi — kvintatoni, to’ rtinchisi —
septima toni, beshinchis — nona toni deb yuritiladi va ana shu intervallarga mos
ragamlar b-n belgilanadi.

A .lar tarkiban (katta yoki kichik tersiyalar oldinma-ketin joylashishi jihatidan)
bir-biridan farglanadi. Asosiy tonidan hisoblanganida avval katta, so’ngra kichik
tersiyalardan tuzilgan A. — katta yoki mgor uchtovushligi, avval kichik so’'ngra
katta tersiyalardan tuzilgan A. — kichik yoki minor uchtovushligi, ikki katta
tersiyadan tuzilgani— orttirilgan, ikki kichik tersiyadan tuzilgani — kamaytirilgan
uchtovushlik  deyiladi. Uchtovushlik va septakkordlar odatda musiga
tovushgatorining muayyan pog’ onalarida tuziladi.

A lar tonlari orasidagi masofaga binoan (tenor-bas oralig’i bundan istisno) tor
(kvartagacha) va keng (oktavagacha) joylashgan bo’ladi. Barcha A.lar dissonans
yoki konsonanslik xususiyatiga ega bo’lib, odatda, birinchi turdagilari konsonansli
ko' ptovushlilarga yechiladi (o'tadi). Bu narsa (tarang dissonans va xushsadoli
konsonans A.lar munosabati) musiga amaliyoti, avvalo, kompozitorlar ijodi uchun
katta badiiy omil vazifasini o’taydi. Shu boisdan har bir A. fagat funksional (ya' ni
u yoki bu ladning muayyan pog onasida tuzilgan ko’ ptovushlik sifatida)
ahamiyatga ega bo'libgina qolmay, muhim ifoda vositas hamdir. A.lardan
foydalanish va ularni tahlil etishda ularga tarixan yondashish va u yoki bu ijodiy
ogim, usub hamda an’anani inobatga olish zarur, chunki biror davr (mas.,
klassitsizm, romantizm, impressionizm va h.k.) mezoni boshga davr mezoniga
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to'g'ri kelmadligi tabiiy.

AKKORDEON (frans. accordeon) — 1) chap go’l tomonda tayyor akkordlari
bo'lgan tilchali musiga asboblarining umumiy nomi. 1829 y. paydo bo’lgan. Bir
tugmachas bosilsa, butun akkord sadolangan; g. Garmon; 2) o’'ng qo’l tomonda
fortepiano toifasidagi kKklaviaturass bo'lgan bayansifat cholg’uning nomi.
O’ zbekistonda 50- y.lardan professional va havaskorlik ansambllari tarkibidan
o’rin olgan.

AKS SADO (musigada) — musigali ibora yoki hamohang tovushlarning zaif kuch
b-n takrorlanishiga (ayni yoki boshga ovozlar, sozlarda) asoslangan badiiy uslub.
Xor, opera, orkestr vab. musigasida go’ [laniladi.

AKT (lot. actus — harakat, actum — hujjat) — 1) harakat, amal. 2) dramatik asar
yoki teatr tomoshasining tugallangan gismi (parda).

AKTYOR (lot. actor —ijrochi) — drama, opera, balet, qo’ g'irchoq teatri, estrada,
sirk, kino, radio vatelevideniedarollar ijrochis, artist.

AKTYOR I|JODIDAGI UYG'UN XATTI-HARAKAT - aktyorning eng
qulay va tabiiy holati bo'lib, bu xatti-harakat sahnada o’zini batamom oglaydi.
Aktyor xatti-harakati orqali sahnada tabiiy hayot, ya ni tomaoshabin oldida tanholik
vujudga keladi.

AKTYOR IRODASI — magsad sari sobitgadamlik bilan xatti-harakat qilib, ijodiy
yutuglarga erishish yo’lidagi faollik.

AKTYOR NUTQI IFODAVIYLIGI — so'zlardagi unlilarni kerakli joylarda
cho’'zib aytish va har bir so’zda oxirgi undosh tovushlarni aniq talaffuz qilish
orgali erishiladigan samara.

AKTYOR PLASTIKASI — aktyor tana harakatlarining ifodaviy ta sirchanligi,
ma nodor nafis harakat.

AKTYOR TASAVVURI — hayotiy (real) muhitda, turli sharoitlarda aktyor
0'zini ko'ra olish gobiliyati, 0'sha vaziyatda gahramon o’rnida o’zini ko’ra bilish
salohiyati.

AKTYORLIK SAN’ATI — aktyor ijrochiligi, teatr, kino, televidenie va radioda
badiiy obraz yaratish san’ati. Aktyor ma'lum rolda o'ynar ekan, 0’z gahramoni
giyofasiga kirib, uning fe'l-atvorini, ichki dunyos va intilishlarini ifodalaydi.
Bunda u pesa, libretto yoki ssenariydagi mazmunni o'z ijodi, hayotiy taribas b-n
boyitadi, jonlantiradi. Obraz yaratishda aktyorning nutqi, gavdasi, yuz va ko’z
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imo-ishoralari, tuyg' ulari, idroki asosly vositalardir. Aktyor grim, libos, ba zan
nigobdan foydalanadi, gavdalantiradigan kishis yoki boshga mavjudotga yarasha
xatti-harakat, ohang, imo-ishora topadi, ichki va tashgi tomonni bir-biriga
uyg' unlashtiradi. A.s. ijrochilarning dunyoqarashi, shaxsiyati, ijodiy 0’'ziga
xosligiga tayangan holda hayotiy vogelikni aks ettiradi. San’at turlari (drama,
opera, balet, kino, telefilm, telespektakl, radioteatr) va turli-tuman janrlarga garab
A.s. bir gator udlublar va yo'nalishlarga bo’linadi. Sahnada ijod qgiluvchi aktyorni
yuzlab tomoshabin bevosita kuzatib turadi. Shuning uchun u har bir so’zni baland
tovush b-n aytishga, har bir harakatni bo'rttirib ko’ rsatishga majbur.

Kinoda boshgacha: ovozsiz kinoda fagat harakat, imo-ishora b-n inson fe'l-
atvori ochib berilgan, kino ovozli bo'lgach, aktyor kino kamerasi ro’parasida
ko' proq gahramonning ruhiy holatini ochishga o’tdi. Televidenie ham aktyordan
tabiiylikni talab qiladi. Radioteatrda esa aktyorlarning o'zlari ko’'rinmaydi,
ovozlari eshitiladi, xolos. Shu boisdan ovoz imkoniyatlari keng ishlatiladi. Balet
spektakllarida obrazlar raggos va raggosalarning muayyan musiga mazmunini
ifodalovchi tana, go'l harakatlari, aylanishlari, yuz va ko'z imo-ishoralari
vositasida yaratiladi. Operada ijrochining musigiy ohanglari, obraz sur’ati
kompozitor tomonidan belgilangan, dirijyor rahbarligida orkestr tomonidan
o' zlashtirilgan bo'ladi. Aktyor kompozitor belgilagan, orkestr o’ zlashtirgan ohang
va usullarni 0’z jozibasi, ovozi, histuyg ulari b-n boyitadi. Musigali teatr turi
(opera, balet, operetta, musigali drama)ga garab artistning aytish va sahnaviy
harakatlari har xil bo’'ladi. Ammo umumiy jihat shuki, musigali teatr artisti
xonandalik, aktyorlik, raggoslik sohalarini puxta o’ zlashtirgan, sintetik gobiliyatga
egabo’lishi kerak.

A.s. badiiy ijodning alohida turi sifatida mil. av. 5-ada Hindiston,
Y unonistonda shakllanadi. Keyinchalik Qadimgi Rimda rivojlandi. Ik davlatlar va
shaharlarning paydo bo’lishi natijasida Turkistonda ham A.s. ning o' ziga xos ilk
ko'rinishlari shakllandi. Ellinizm davrida (mil. av. 3-1-alar) vujudga kelgan A.s.
an’ analari 20-a. boshlarigacha yetib kelgan. U ijtimoiy timsol — obrazlar yaratishda
0'ziga xos uslub va ifoda vositalariga ega bo’lgan. Obraz yaratishda psixologik
tahlildan ko' ra nutgning serbo’ yoqligi, mubolag’ a, badiha, kulgi vositalaridan keng
foydalanish, harakat, imo-ishora, ohanglarni bo'rttirishga intilishgan. Antik davrda
hozirgi O’ zbekiston hududida ham tragik aktyorlar ish ko'rgan. O’rta asrlarda
Movarounnahr, Farg ona vodiysi, Xorazm vohasida hgjv va hazil vositalaridan
foydalangan masxaralar, muqgallidlar, jiddiy yo’'sinda hikoya giluvchi maddohlar,
gissaxonlar, voizlar, go’'yandalar faoliyat ko'rsatganlar. 20-a.da maydonga kelgan
yevropa tipidagi yangi o’ zbek teatrida A.s. yanada taraqqiy etdi. U jahon teatri va
A.s. tgribalarini ijodiy o’'zlashtirish, gadimiy milliy teatr ijrochilik an’analarini
rivojlantirish yo’lida kamol topdi. Aktyorlar dramaturg tasvirlagan vogelikni, pesa
gahramonlarining ichki dunyosini ochishga, obrazning g’ oyaviy ma nosini chuqur
talgin gilishga o’'rgandilar. 20—30-y.lar o'tkir satirik yo’'nalish, maishiy tafsilot,
yorginlik, bo'rttirma o'zbek A.s. ga xos bo’lgan. A. Hidoyatov, H. Islomov, M.
Mirogilov, R. Pirmuhamedov va b. aktyorlarning ijodlari bunga misoldir. 40-
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y.larning oxiri — 50-y.larda o’ zbek aktyorlari ijodida yirik falsafiy umumlashma,
zamonaviy jo'shginlikka intilish kuchaydi. O.Xo'jaev, Sh. Burhonov, 3.
Sadrievalar yaratgan tarixiy va mumtoz obrazlar g oyaviy teranligi, badiiy
yetukligi b-n 0'zbek A.s.ni yuqgori pog onaga ko'tardi. Shu yillarda gahramonona-
romantik, falsafiy-badiiy, ijtimoiy-maishiy ijrochilik yo' naishlari va milliy
ijrochilik maktabi shakllandi. Teatr aktyorlari kino, teleradio sohalariga dadil kirib
borib, mazkur san’atlar ijrochiligining shakllanishiga hissa qo’shdilar. Ushbu
san’ atlarni mukammal egallagan R. Pirmuhamedov, R. Hamroev, N. Rahimov, Sh.
Burhonov, L.Sarimsogova, O. Jalilov, H. Umarov, YO. Ahmedov, P. Saidgosimov,
O'. Alixo'jaev, D. Qambarova, |. Ergashev, YO. Sadiev, T. Shokirova kabi
aktyorlar avlodi yetishdi. 60-90-y.larda 0'zbek A.s.daijodiy yo'nalishlar ko’ paydi,
teatrda, teleradioda, sirkda ijod gqiluvchi ijrochilarning bir-birlariga ta sirlari
kuchaydi. O. Norboeva, E. Komilov, G.Jamilova, H. Nurmatov, R. Ahmedova, M.
Abdugunduzov, T. Mo'minov, M. Raabov kabi aktyorlar mavjud an’analarni
0’ zlashtirish yo' lidan bordilar.

O’'zbek operasi, musigali drama teatrlarida T. Jalilov, M. Ashrafiy, T.
Sodiqov, S. YUdakov, M. Leviev, |. Akbarov kabi kompozitorlarning musiga
asarlari asosida ijrochilik maktabi shakllandi. M. Qoriyoqubov, H. Nosirova, L.
Sarimsoqova, K. Zokirov, S. Qobulova, S. YArashev, Sh. Rahimova, G.
|zmaylova, B. Qorievavab. shu maktab vakillaridir.

O’ zbekiston mustagilligi davrida sahnaviy janrlarning o’ zaro ta siri, yangi
birikmali uyg'un janrlarning paydo bo’lishi A.s.da ham ijro vaifoda vositalarining
yanada boyishiga olib keldi. Drama teatrida ashula va rags vositaarini keng
go'llash, musiga teatrida dramatizm, ichki kechinmalarning kuchayishi, bolalar
teatrida barcha ijrochilik yo'nalishlaridan bahramand bo’lish shundan dalolatdir.
Bu davrda qo’lga kiritilgan chinakam ijodiy erkinlik A.s.da ham o'z aksini topdi:
milliy an’analarga €'tibor, ijodiy izlanish, yangi shakl va vositalar izlab topish,
badihago’ylik kuchaydi. Aktyorlar o'z iste’ dodlari, imkoniyatlarini turli janrlarda
sinab ko'rish vato'lig ro’ yobga chigarish imkoniga ega bo’ Idilar.

AKTYORNING JISMONIY ERKINLIGI — ijro etayotgan roli uchun aniq
xatti-harakat topishga ko'maklashadigan holat. Aktyor bajarayotgan ishgia
samimiy ishongan holda magsad sari intilishi, harakatlarining tabiiyligini keltirib
chigaradi. Natijada sahnaviy shart-sharoitda aktyor o'zini emin-erkin tutish
orgali bajarayotgan ishidan goniqish hosil giladi.

AKTYORNING 1JODIY SALOHIYATI — uning insoniy xidlati, tabiati, yoshi,
tashqi ko'rinishi, yogimtoyligi vaichki madaniyati, hayotiy tgjribasi, tasavvurining
rang-barangligi, ta sirchanligi, hayotiy vogea va xodisalarga munosabati va ularni
saxnada yoki ekran orqgali aks ettira olish imkoniyati.

AKTYORNING SO’'Z ORQALI XATTI-HARAKATI — sahnaviy yoki film
gahramonining magsadga erishish yo'lida sahnadoshiga so’z orgali ta'sir etishi.
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So’ z bilan harakat jarayonida eng muhimi «sukut saglash» orgali muntazam
fikriy kurash, xatti-harakat qilishdir. Sahnadoshining so’zli xatti-harakatiga
nisbatan u bilan fikriy bahslashish, janjallashish yoki murosaga kelish. Shundagina
sukut holatida ta'sir javobini o'tkazayotgan sahnadoshining aniq Xxatti-harakati
topiladi. Eng yorgin so’'z harakati — bu sahnadosh bilan fikran bahslashish, ya ni
sahnadoshni  qo’llab-quvvatlashga yoki boshgacha o'ylashga, xatti — harakat
gilishiga va nihoyat unda o’ zgacha tuyg’ ular paydo gilishga majburlash.

AKTYORNING HISSIY XOTIRASI — aktyorning boshidan kechirganlari yoki
boshga odamlarning fe'l-atvori, xatti-harakatlarini kuzatish natijasida xotirasida
muhrlanib golgan hissiyotlari.

AKUSTIKA (yun. Akustikos — tinglashga oid), (musigada) —teatr, konsert
zallarida tovushlarning binoning har bir gismida barobar eshitilishi.

AKSENT (lot. accentus — urg'u, ta kidlash) — biror tovush yoki akkordni gattiq
chalish.

ALLA —xotin-gizlarning 0’z bolaari, singil yoki ukalarini uxlatish uchun beshik
yoki belanchakni tebratib aytadigan go’'shig'i. Alla aytish odatda fagat xotin-
gizlargaxos. O’ zbek bastakor va kompozitorlari bir talay yangi A.lar yaratdilar.

ALLEGRO (ital. Allegro — jonli, xushchagchaq) — tez va jonli ijro ko' rsatkichi.
Shu sur’atda yozilgan, lekin alohida nomga ega bo’Imagan musiga asari — pesa.
Sonataning birinchi gismi.

ALLEMANDA (frans. allemando) — Fransiyada 16-asrdan beri ma' lum gadimiy
ragdlardan. 17-18-asrlarda Allemanda fransuzcha syuita nomi bilan ataluvchi
(klavesin, lyutnya yoki orkestr uchun yozilgan) musiga asarining asosly
gismlaridan biri bo’lib, 0’z xarakteri bilan prelyudiyaga yagin.

ALLEGORIYA — mavhum tushunchalarning asosily tomonlarini aniq obraz
shaklida yorgin namoyon giluvchi badiiy tasvir usuli. Mas., tulki — ayyorlik.

ALT (ital.ato — yuqori, baland) — ovoz va soz turi; 1) xor yoki vokal ansamblda
partiya, xonanda bolalar yoki ayollarning past(yo’'g’on) ovozi; 2) skripkasimon
sozlar guruhiga mansub 4 torli kamonli soz; 3) A. yoki altgori — puflama sozlar
orkestridagi mis soz; 4) orkestr sozlarining alt turlari: domra —A., klarnet-A.
trombon —A. va b. Ayrim o’ zbek xalq cholg'ulari (dutor, sato, afg’ on rubobi)ning
digpazoni A. diapazonigato' g'ri keladi.

ALTERATSIYA (lot. alteratio — 0’ zgartirish) — 1) musiqada asosly tovushga-tor
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pog' onalarini (nomini saglagan holda) o’ zgartirish; uning balandligini chorak,
yarim yoki butun tonga balandlatish yoki pastlatish. 2) garmoniyada A.
tovushqgatordagi noturg’un pog onalarni xromatik o'zgartirish orgali tuzuk (lad)
tortilishlarni kuchaytirishga xizmat giladi. Tarkibida o’ zgargan pog’ onalar mavjud
bo'lgan interval yoki akkordlar A.lashgan interval va akkordlar deb yuritiladi.

AMALIY SAN'AT, amaliy bezak san’'ati — bezak san’ati sohasi; ijtimoiy va
shaxely turmushda amaliy ahamiyatga ega bo’lgan badiiy buyumlar tayyorlash va
kundalik turmush ashyolari (asbob-anjomlar, mebel, mato, mehnat qurollari,
kiyim-kechaklar, taginchoglar, o'yinchoglar va b.)ni badiiy ishlash b-n bog'lig
ijodiy mehnat sohalarini 0’z ichiga oladi.

AMPLUA — aktyorning shaxsly imkoniyati va sahnadagi ijrochilik qobiliyatiga
juda mos tushadigan rollar tipi. Mas., tragik, komik rollar vah.k.

AMFITEATR (yun. amphitheatron — ikki tomonlama tomosha) — 1) gad.
YUnoniston va Rimda ommaviy tomoshalar, teatr spektakllari ko'rsatiladigan
mahobatli bino, o'rtasidagi maydoni ellips shaklidagi ulkan inshoot; uning
tomoshabinlar uchun mo’ljallangan gator-gator o'rindiglari pastdan yugoriga zina
shaklida ko'tarilib boradi. A.da arklar, ustunlar va ular orasida gumbazli
gaereydar bo’'lgan. 2) tomosha zali (teatr, sirk)dagi yarim doira shaklida giya
ko'tarilib boruvchi o’'rindiglar.

ANDANTE (ital. andante, andare — bormog, yurmoq) — o’ rtacha tezlikda bo’Igan
sur’ at ko' rsatkichi. Shoshmasdan, osoyishtaijro etiladigan sur’ at.

ANONS (frans. annonce — ommaviy axborot, €' lon) — spektakl hagida oldindan
beriladigan €'lon.

ANSAMBL (fans.ensemble, andare — birgalikda) — vokal yoki cholg’'u musiga
asarining bir necha ijrochi tomonidan ijro etilishi. Bir guruh artistlarning bir butun
badiiy jamoa holida chigishi. Uncha katta bo’'Imagan ashulachi (vokal) yoki
cholg’ uchi (sozanda)lar jamoasi uchun yaratilgan musiga asari. ljrochilar soniga
garab, bu ansambllar turlicha ataladi. Spektakldagi oliy magsadni ro’yobga
chigarish yo'lida aktyorlar va boshga ijodkorlarning badiiy ijodiy yaxlitligi ham A.
deb yuritiladi.

ANTIK TEATR — yunon teatri va uning ta'sirida rivojlangan ba'zi (ellin

madaniyati ta'siridagi) Sharq mamlakatlari teatri hamda Qadimgi Rim teatrini
umumlashtiruvchi tushuncha.
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ANTRAKT — 1) spektakl pardalari, konsert va sirk tomoshalarining bo’limlari
orasidagi tanaffus, 2) teatrda ikkinchi va undan keyingi pardalar boshlanishi
oldidan chalinadigan musigali mugaddima.

ANShLAG (nem. anselag) — opera, balet, umuman sahna asarlarida, konsertlarda
hamma biletning sotilishi, zalning to’la bo’ lishi.

AN'ANALAR - jamiyat hayoti turli sohaarining, moddiy va ma naviy faoliyat
shakllarining, kishilar o'rtasidagi aogalar va munosabatlarning avloddan-aviodga
o'tishi, gidodlar hayoti, belgilari va xususyatlarining takrorlanish tarzi. Dunyoda A.
va urf-odatlarga ega bo’ Imagan millat yoki elat yo'q. Shu ma noda, an’analar butun
insoniyatga xos tushunchadir. An'andarga fagat mafkuraviy, sinfiy, partiyaviy
munosabatda bo’lish, bir hudud yoki xalgga xos an’anaarni boshga hudud yoki
xalq nugtai nazaridan baholash noto’'g'ri.

A.da, bir tomondan, meros goldirish vaijtimoiy vorislikni, ikkinchi tomondan
esa, yangilanish va navgironlikni yaggol kuzatish mumkin.

A. xddlarning tarixiy rivojlanishi jarayonida shakllanadi va sayqdlanadi. Davr
talabiga javob bergan A. unutilmaydi, avlodlarga meros bo' lib goladi, xalq hayotining
tarkibiy gismiga aylanadi. Har bir e, millat yoki xalq 0’z A.ini rivojlantiradi, asrab-
avaylaydi. An’analarda xalq dahos, turmush tarzi, madaniy kamolot dargjasi aks
etadi. Unda milliy ong vamilliy giyofa gavdalanadi. A.ni mensmadik — ular mansub
xalq yoki millatni hurmat gilmadikdir. A. yoshlarni tarbiyalash, ularga keksa
avlodning tgjribalarini o’ zlashtirish vositas hamdir. Ko’ pmillatli davlatlardafagat bitta
millatga xos bo’'Igan A.ga emas, balki barcha millatlarning A.iga €'tibor berish lozim.
Bu  umuminsoniy taabdir. A. kishilarni boshgarish, uyushtirish, ularning
hamjihatligini taminlash kabi vazifaarni ham bajaradi. A.da nafagat ijobiy, balki
sabiy jihatlar ham saglanib golishi yoki salbiy A. bo'lishi ham mumkin. Bu esa
A.ning namoyon bo’lishi va saglanib golishi bilan bog’lig.

Endilikda mustagil O'zbekistonda ijobiy A.ni asrab-avaylash, ularni yagin
o'tmishdagi mafkuraviy ta'srlardan poklash, mamlakatimizdagi ma naviy
yangilanishning vositalaridan biriga aylantirish borasida samogli ishlar amaga
oshirilmogda. Bu jarayon mamlakatimizdagi milliy tiklanish, mustagillikni
mustahkamlashning tarkibiy gismi bo’lib goldi.

A. xuddi jamiyatdagi boshga narsalar singari eskiradi, asta-sekin safdan chiqib,
iste’'moldan chetda goladi. Ammo bu jarayon nihoyatda murakkab. Chunki asrlar
davomida kishilar 0'rgangan odatlarni to’ satdan ulogtirib tashlab bo’ Imaydi; ba zi A.
nisbatan tez, ba zilari esa nihoyatda sekinlik bilan jamiyat € tiboridan chetda qoladi.
A.ning bu xususiyati ularning ong bilan bog'ligligidadir. Mas., insoniyat taragqiyoti
jarayonida umumjahon jarayonlari girdobiga tortilgan ba'zi gabilalar har yili tabiat
kuchlariga odamni (odatda, bo'yi yetgan gizni) qurbon gilish A.idan osongina voz
kechdilar. Xuddi shu tariga ba'zi millatlar va elatlar «gonga — gon, jonga — jon»
degan, asrlar davomida saglangan o’ ch olish an’anasidan nisbatan oson qutuldilar.
Ayni chog'da ko'pchilik A. saklanib golmogda va, hatto, boyimogda
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(mehmondorchilik, xudoyilar, turli diggatga sazovor sanaarni nisholash, tantanali
marosim yoki ma'rakavah.k.).

Vatanga muhabbat, oilaga sadogat, ota-onaga mehr-muhabbat, gariyaarga
izzat-hurmat kabi A. umuminsoniydir. Chunki ular har bir millatda, elatda va el-
yurtda bor. Ularning namoyon bo'lishi esa har bir xalqgda turlicha. Bunday xilma-
xillik xalgning, elning tarixi va hayotiy shart-sharoitlariga bog’'liq. Mas., hindlar
bilan o' zbeklar, italyanlar bilan mo’'g'ullar an’andarini giyodasak, ular ganchalik
farglanishini yaggol ko'ramiz. Shuning uchun A.ga nihoyatda ehtiyotkorlik b-n
munosabatda bo’Imoq zarur. Bu goidaga rioya gilmaslik sho'rolar davrida jamiyat
va millatlar hamda €eatlar hayotida ko'plab ziddiyatlar va giyinchiliklar kelib
chigishiga sababchi bo’Idi.

APART (fans. aparte — bir tomonga) — go’yo sahnadagilar eshitmaydi, deb faraz
qgilinib aytiladigan monolog va lugma. A. usuli juda gadimdan go’llanib kelinadi.
Hozirgi o'zbek teatrida ham A.usulidan foydalaniladi. (mas.,Uyg unning
“Parvona’ asari).

APPLIKATURA (nem. applicator, lot. Applico — qo’ymog, bosmoqg) — musiga
cholg’ ularini ijro gilganda barmoglarni to’g’'ri qo’yish va amashtirish tartibi. Bu
tartibning notalarda ko'rsatilishi ham A. deb ataladi. A. arab ragamlari bilan
notalarning osti yoki ustiga qo'yiladi.

ARANJIROVKA (frans. arranger — tartibga solish) — 1) musiga asarini aslida
nazarda tutilmagan o'zga cholg’'u asbobi (yoki asboblar), xonanda (yoki
xonandalar) ovoziga moslash; masalan, operani fortepiano jo’rligida ijro etish,
orkestr uchun mo’ljallangan asar (ssmfoniya)ni bir yoki bir necha fortepiano uchun
A. qilish va hk. Mualif mo’'ljallagan musiga asbobining o'zida asar ijrosini
osonlashtirishi ham A. deyiladi; 2) jaz yoki estradada — bevosita ijro jarayonida
kiritiladigan va ijroning uslubi b-n bog'liq turli (garmonik, fakturali) o’ zgarishlar;
3) 0'zbek xalq ijrochiligida keng o'rin olgan ashula yo'llarini cholg'u kuylar
sifatidaijro etish.

ARENA - sdrkda tomosha ko'rsatish uchun mo’ljallangan qum (yoki qipig-
arrato’ pon) sepilgan aylana maydon.

ARIETTA (ital. arietta) — 1) kichik ariya, odatda 2 gismli shaklda sodda bayoni
va kuyining go’ shigsimon xarakteri b-n gjralib turadi.

ARERSSENA — sahnaorgapardas ortidagi maydon.

ARPEJIO (ital. arpeggio — arfada chalish) — ko’'pincha past tovushdan
boshlanadigan akkord tovushlarining ketma-ket ijro etilishi. A. ko'proq arfada,
shuningdek fortepiano kabi cholg’ ularda keng go’ llaniladi.
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ARTIKULYATSIYA (nem. articulation, lot. Articul — mayda bo’'laklarga
bo'laman) — musiga cholg'ulari va ashulachi ovozida surunkasiga kelgan
tovushlarni ijro etish usullari. A. turlari ko'p bo'lib, asosiylari — legato, stakkato,
glissando, portamento. Arpgjioning to’g'ri bagarilishi musiga asarining badiiy va
ta sirli chigishiga yordam beradi.

ARTIST (frans. artiste — bilimdon; lot. ars, artis — kasb, hunar, san’'at) —
dramatik spektakl, kinoda rollar, opera va balet partiyalari, estrada konserti va sirk
nomerlari ijrochisi. Teatr va kinoda aktyor, aktrisa deb ham vyuritiladi. Keng
ma’ noda san’ atning muayyan sohasidagi ijodkor (sozchi, ashulachi)..

ARUZ (arab.— arz gilmoq) — she'riy o’'lchov, vazn. Y Aqin va O’ rta Sharq xalglari
she'r tizimi. A. nazariyas turkiy xalglarga, xususan o’ zbek she'riyatiga arablardan
o'tgan. Navoiyning «Mezon ul-avzon» asarida ko'rsatilishicha A. vodiy, rukn
nomigato’ g'ri keladi, ko’ chma ma’ noda «ustun» degani.

ARFA (nem. Harfe, ital. arra) — uchburchak shaklidagi gadimgi torli tirnama soz.
Dastlabki tasvirlari mil. av. 3- ming yillikkataallugli.

ARQUL - arablarda puflab chalinadigan (go’shnaysimon) cholg'u. A.ning
go’shnaydan fargi shuki, undagi nayning biri o'zgarmaydigan (burdon) tovush
berib, kuy hosil etadigan ikkinchi nayga hamohang bo’ ladi.

ASAR (arab. — iz, qoldig) — 1) olim, yozuvchi, rassom, bastakor va b. ijodining
mahsuli. Unda ijodkorning magsad va fikri muayyan tarzda gavdalanadi (mae,
ilmiy A., adabiy A., musiga, raem, haykal vah.k.).

ASVOT (arab.— savt, — tovush, ovoz so’'zining ko’ pligi — tovushlar, ovozlar) — 1)
musigada: cholg'ularda hosil etiladigan tovushlar; 2) vokal musiga ma nosida
ishlatiladigan inson ovozi.

ASKIYA (arab, zakiy — o’tkir zehnli, hozirjavob) — 0’ zbek xalq og’ zaki ijodi turi;
folklor janri; ikki va undan ziyod kishi yoki guruhning xalq yig'inlari (sayil, to’y,
bayram)da malum mavzu bo’yicha badiiy so'zda tortishuvi. Taraflar ba zan
davrada, ba'zan garama-garshi o’tirgan, turgan yoki yurgan holda tez javob
berishga, 0’z javoblarini lo'nda, sermano, latif, ta'sirli, jozibali va kulgili
chigarishga harakat qiladilar. Javob topishda qays taraf mavzu, janr doirasidan
chetlashsa yoki so’z tanlashda pala-partishlikka yo'| go’'ysa o' sha taraf yengilgan
hisoblanadi.

ASL NUSXA- 1) biror narsa yoki asarning asli (ko'chirilgan nusxadan fargli
o'laroq); 2) muallifning o'z qo’li b-n yoki yozuv texnikasida yozilgan, matbaa
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usulida ko’ paytirishga mo’ ljallangan matn, rasm, fotosurat, chizmavanb.

ASOSIY TON — 1) asosly chastotalar hosil gilgan tovush toni; har ganday tovush
manbal fagat asosly chastotada tebranib qolmasdan, ayni vagtda unga karrali
bo'lgan yuqori chastotalar (garmonikalar)da ham tebranadi. Garmonikalarga
tegishli tovushlar obertonlar deyiladi. 2) Musigada — tabiiy tovushgatorning
boshlang’ich (eng pastki) tovushi; A. t. 0’zidan hosil bo’ ladigan obertonlar (tovush
aks-sadolari) uchun tayanchlik vazifasini o'taydi. 3) Akkordning eng pastki
tovushi. 4) Musiqiy tuzuk(lad)ning bosh pog’ onasi.

ATONAL MUSIQA (yun. a- inkor qo’shimchas vatonal — ton) — 20- a. bosh-
laridan yevropa mamlakatlarida odat tusiga kirgan tonalik, lad, garmoniya va
b.ning o'ta erkin o'zgaruvchanligiga asodanib yaratiladigan musiga. At. m.
konsonans va dissonans kontrasti, modulyatsiyalarni inkor etadi. Ayrim At. m.
parchalari so'nggi romantiklar va impressionistlar ijodida uchraydi. Undan
O’ zbekiston kompozitorlari kino, teleko'rsatuv, teatr musigass va b.da
foydalanmokdalar.

ATONALLIK (yun. a — inkor go’'shimchas va tona — ton) — tonallikning,
anigrog’i musiganing lad asosini inkor etish b-n bog’liq keng ma nodagi atama.

AFANDI — turkiy xalglar og’zaki ijodidagi obraz. Ismi Xo'ja Nasriddin (A.
lagabi). U o’ zbeklarda A. (Nasriddin afandi), turklarda X oja Nasriddin, gozoglarda
Xo'ja Nosir, ozarbayjonlarda Mulla Nasriddindir. A. barcha latifalarda mard,
to'g'ri so'z, hagigatgo'y, adolatni ulug’'lovchi, kambag al, beva-bechoralarning
homiysi, shuningdek shaxs va jamiyat kamchiliklari ustidan kuluvchi xalq
gahramoni.

AFISHA — gspektakllar, konsertlar va boshga adabiy tadbirlar, tomoshalar
to’' g'risida xabar beruvchi, ko' zga ko' rinarli joylarga yopishtirilgan maxsus €' lon.

AFSONA — 1) xalg og'zaki ijodi (folklor) janri. U xayolot, uydirma va
to’'gimadan iborat bo'lsa-da, so’zlovchi va tinglovchi tomonidan hagigatdek
tasavvur etiladi, hatto bo’lib o'tgan davri, makon ham ko' rsatiladi. A.lar og'izdan-
0g’'izga, eddan-elga o'tib kelgan, ifoda usuli bayon tarzida.A. og zaki hikoyat
bo'lib, u xayoliy obraz yoki tasavvur asosiga quriladi, hikoya giluvchilar va
tinglovchilar tomonidan qgachonlardir shunday bo’lgandek qabul qilinadi.
Rivoyatdan fargli o’'larog A. zaminida albatta mo’’jiza, sehr-jodu bo’'ladi; 2)
ko’ chmama noda— uydirma, yolg' on, aglgato’g'ri kelmaydigan gap.

ASHULA — yakka xonanda yoki xonandalar guruhiga mo’ljallangan va mumtoz
0'zbek musiga merosida markaziy o'rin egallagan ashula yo'li. Asosan lirik
ruhdagi g’ azal va she'rlar zaminida yuzaga keladi. A.lar soz (doyra, dutor, tanbur),
ansambl jo'rligida yoki jo'rsiz ijro etiladi. A. 0’ zbek musiga folklorida katta o'rin
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egallagan go’'shig janridan kuy diapazonining kengligi, shaklan rivojlanganligi,
mavzu va mazmuni teranligi b-n farg-lanadi.

ASHULA VA RAQS ANSAMBLI — turli tarkibda tashkil topgan sozanda,
xonanda va raggoslar guruhi.

ASHULA YO'LI — 1) cholg'u kuylarining ashula yo'llari; 2) O’ zbekistonning
turli joylarida hofizlik maktablariga xos ijrochilik-ijodchilik an’analari. Mas.,
Buxoro-Samargand A.y.lari, Xorazm A.y.lari, Farg' ona-Toshkent A.y.lari va h.k,;
3) atogli hofizlarning ijrochilik-ijodchilik uslubiga xos asarlar. Mas., «Ushshoqi
Hoji | —11» (Hoji Abdulaziz Abdurasulov talginida tanilgan «Ushshog» yo'llari).

ASHULACHI — ashulani ijro etuvchi yetuk san’atkor, xonanda, hofiz. A. ovoz
imkoniyatlarini egallash, ulardan to'liq foydalana bilish, ashula yo'llarini
o'rganishda yuksak malaka hosil etish b-n yetishadi. A.ning ovozi, ijro uslubi
(ishkamiy, binigiy, gulligiy) turlicha bo’lishi mumkin.

11 BH

BADIIY BUYUMLAR — chiroyli shakllarda bezatib ishlangan, turli magsadlarda
foydalaniladigan nafis buyum va zeb-ziynatlar. Uy-ro’'zg or anjomlari, kiyim-
kechak, mehnat qurollari, badiiy gazlama, gilam, palos, so’zana, qurol-aslaha,
mebel kabi moddiy madaniyat asarlari, tasviriy san’at, amaliy san’ at, bezak san’ ati
mahsulotlarini 0’z ichiga oladi. Ba zi mamlakatlar o'z B.b.i b-n mashhur (xitoy
chinnisi, eron gilami, hind fil suyagi mahsulotlari, chex shishasi, 0'zbek atlas va
b.). Jamiyat taragqiyoti B. b. tayyorlash usuli (haykaltaroshlik, kulollik, zargarlik,
miskarlik, degrezlik, naggoshlik, o'ymakorlik, koshinkorlik va b.)ni ham
takomillashtirdi, badiiy hunarmandlikning yangi sohalari (kashtado’'zlik,
do’'ppido’ zlik, zardo’zlik, shishasozlik va b.)ni yuzaga keltirdi. O’zbekiston
hududida B. b. ishlab chigarish 20-aning 20-y.laridan keng yo'lga qo'yila
boshlandi. 60-y.lardan mazmunan boyidi, turlari ko’ paydi; an’anaviy B. b. gardosh
xalglar yaratayotgan mahsulotlar hisobiga ham boyimokda.

BADIY KO'RGAZMALAR — san’'at asarlarini ommaviy namoyish etish shakli.
Ko’ rgazma maxsus qurilgan yoki moslashtirilgan binolar (mas., muzey, madaniyat
saroylari zallarida, teatr, kinoteatr, jamoat binolari foyelarida va sh.k. joylar)da
uyushtiriladi.

BADIY KO'RGAZMALAR DIREKSIYASI, Badiiy korgazmaa va
panoramalar direksiyasi — muzey magomiga ega bo’'lgan mustaqgil ijodiy ishlab
chigarish muassasasi.

BADIIY MUZEYLAR - tasviriy va amaliy bezak san’ati hamda me moriy
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yodgorliklarni yig'ish, saglash, ta mirlash, saralash, ko'rgazmalarda namoyish
etish, o’rganish, targ’ib etish b-n shug’ ullanadigan, san’ atshunoslik yo’ nalishidagi
ilmiy ma'rifiy vatadqiqotlar olib boriladigan muassasalar.

BADIIY SANOAT- maishiy muhitni bezash uchun xizmat giladigan amaliy
bezak san’'ati buyumlari (kiyim, mato, gilam, mebel, badiiy shisha, chinni,
zargarlik buyumlari va h. k.)ni sanoat usulida tayyorlash.

BADIlY SO’Z USTASI — adabiy asar (she'r, nasr, shuningdek publitsistika) yoki
dramatik parchani teleko'rsatuv va radio orgali, estrada, sirk va filarmoniya
sahnasida ifodali o'qib, ular mazmunini tinglovchilarga badiiy tasirli qilib
yetkazuvchi ijrochi, estrada va filarmoniya artisti.

BADIIY O'QISH — estrada san’'atining bir turi: adabiy asar (she'riy nasr,
shuningdek publitsistika) yoki dramatik parchani omma oldida ijro etib,
tinglovchilarga asar mohiyatini badiiy ta sirchan qilib yetkazish. O’tmishda B. o'.
xalq baxshilari, ertakchilar, gizigchilar ijodining asosi hisoblangan.

BADIY HAVASKORLIK - asosly ishdan gramagan holda jamoa (to’ garak,
studiya, xalq teatrlari) yoki yakka holda (xonanda, badiiy so’'z ustasi, sozanda,
raggosa, akrobat vab.) ijod gilish; xalq ijodi shakllaridan.

BADIK — folklor janri. Gul, gulafshon, ko’ ch-ko’'ch deb ham yuritiladi. Kishi
tanasiga gizilcha, eshak-em va b. toshmalar toshganda, go'yo ularni «daf etish»
uchun badikxon (badik aytuvchi)lar tomonidan ijro etilgan.

BADIHA — xalg og'zaki ijodi an’analari asosida tuyqusdan, birdaniga aytilgan
S0’ z, she'r yoki o’ shig. Jahon xalglari ijodida uchraydi. Muayyan asarni ijro yoki
gaytaijro etgandaijodkorning ungakiritgan ijodiy o’ zgartishlari.

BADIHAGO’'Y - g. Baxshi.

BADIHAGO'YLIK — erkin tarzdaijro etilgan yoki ijod gilingan badiiy asarning
0'zigaxosligi. Muayyan shakl, janr, uslub va b.ning ijodiy tartib-goidalari asosida,
ya ni mavjud elementlarning yangi tarzda o’zaro bog’lanishi natijasida vujudga
keladi. Turli san’at turlari (teatr, rags, musiga, poeziya)da mavjud. Ijodkorlardan
yugori mahorat, badiiy saviyani talab giladi.

BAYOT — 1) O'n ikki magom tizimidagi muayyan sho’’balar nomi (mas.,
Navro'zi Bayot, Bayoti Ajam); 2) Shashmagomda Navo, Xorazm magomlarida
Navo va Dugoh magomlari tarkibidagi sho’’balar. 3) Toshkent-Farg’ ona magom
yo'llarida besh gismli yirik ashula turkumi.
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BAYRAM (turkiycha— kattayig'in, to'y) — keng nishonlanadigan tantanali kun.
ljtimoiy-igtisodiy taraggiyot davomida kelib chigishi, mazmuni, ijtimoiy hayotda
garor topishiga ko' raan’anaviy, diniy, milliy vab. B.lar vujudga keldi.

BAYRAM KUNLARI — muhim vogealarga bag’ishlangan, an’ana sifatida
nishonlanadigan, ish kuni hisoblanmaydigan kunlar. O’zbekiston Respublikasi
hududida quyidagi kunlar bayram (dam olish) kunlari deb belgilangan: 1 yanvar —
YAnNgi yil; 8-mart — Xotin-gizlar kuni; 21 mart — Navro'z bayrami; 9 may —
Xotirava gadrlash kuni; 1 sentyabr — Mustaqillik kuni; 1 oktyabr — O’ gituvchi va
murabbiylar kuni; 8 dekabr — Konstitutsiya kuni; Ro’za hayiti (Iyd a-Fitr)ning
birinchi kuni; Qurbon hayiti (lyd al-Adha)ning birinchi kuni.

BAL RAQSI — ommaviy ko'ngil ochishga mo’ljallangan rags kechalari (bal)da
ikki yoki undan ortiq juftliklar ijro etadigan.

BALALAYKA — uch torli, hamma torlari baravar chertib chalinadigan rus xalq
musiga asbobi.

BALERINA (ital. baleriana, lot. Ballo — ragsga tushaman) — balet truppasidagi
raqgosa. B. atamasi jahon san’'atiga 19-a.ning 2-yarmida kirib kelgan. Italiyalik
mohir raggosa (balerina)larning butun dunyo sahnasidagi muvaffagiyatli
chigishlari b-n bog'lig. 20-a. boshidan barcha balet raggosalariga nisbatan
ishlatiladi.

BALET (lot. ballo — ragsga tushaman) — asar mazmuni musigiy xoreografik
obrazlar vositas b-n ifodalanadigan sahna san’ati turi. O’'zida san’atning
dramaturgiya, musiga, xoreografiya, tasviriy san’at kabi turlarini uy-g’ unlashtiradi,
bu san'at turlarining hammasi aohida-alohida mavjud bo'lmay, B.ning sintez
markazi bo'lgan xoreografiyaga bo’ysunadi. B. librettochi, kompozitor,
baletmeyster va rassom hamkorligida yaratiladi. B.ning dramaturgik asosi libretto
(ssenariy)dan boshlanib, unda asarning asosly mazmuni, g'oya, ziddiyat va
xarakterlari aniq belgilanadi. Libretto ko'pincha adabiy asarga asoslanib, uni
musiga va xoreografiyada gavdalantirish imkoniyati hisobga olinadi. Ssenariy
asosida esa kompozitor B. musigasini yaratadi. Uning izchilligi, sahna ko’ rinishi,
parda va nomerlarga bo’'linishi ssenariyda ko'rsatiladi. Musiga fagat ssenariyni
ifodalabgina golmay, balki musigali obrazlarning mazmuni b-n uni boyitadi. B.
musigasi xoreografiyani yaratish uchun asos bo’'lib xizmat giladi. B.— musigada
yozilgan, xoreografiyada gavdalantirilgan drama. Xoreografik harakatning asosi
rags va inson tanasining plastikasidir. B.da ragsning mumtoz, xarakterli, sahna,
xalg, erkin plastika, «modern» kabi turlaridan foydalaniladi. Mumtoz rags yevropa
B. san’atida yetakchi o’'rinni egallab, pantomima, ragsning boshqga turlari, sport va
akrobatika elementlari b-n boyib bormokda. B. spektaklida dekoratsiya, libos,
yorug'lik va b. hamma tasviriy vositalarni musiqiy-xoreografik harakatga
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uyg’ unlashtirish rassomning vazifasidir. B. spektaklining ijrosi, musigiy talgini va
musiga b-n rags harakatining uyg’ unligiga dirijyor rahbarlik giladi. B.ning fojia,
komediya, pesa, B.— simfoniya kabi janrlari mavjud. B. spektakllari bir pardali,
ko'p pardali bo'ladi. B. atamas asosan 16 — 19-alar davomida shakllangan
yevropa B. san’atini ifodalaydi, lekin 20-a.dan kengrog talgin gilinib, Osiyo va
Afrika mamlakatlarining rags tomoshal ariga nisbatan ham ishlatiladi.

BALETMEYSTER (nem. Ballettmeister — balet ustasi)) — balet spektakllari,
xoreografik chigishlar, opera, operetta, dramatik spektakllardagi rags sahnalarining
muallifi va sahnalashtiruvchisi.

BALLADA (frans. ballade, so'nggi lot. ballo — ragsga tushaman) — 1) 14 — 15-
alar fransuz adabiyotidan gat’iy o'rin olgan lirik janr; 2) ingliz xalq poeziyasida
liro-epik janr va romantizm poeziyasidagi ayni shunday janr. Romantik B.
fantastika, folklor, afsonaviy-tarixiy, maishiy mavzudagi syujetga ega she'riy
asardir. B. janridagi asarlar namunalari 0’ zbek mumtoz adabiyoti (Sayfi Saroyi —
«Suxay| va Guldursun»; Alisher Navoiy — «Xotami Toyi») va zamonaviy adabiyot
(M. Shayxzoda — «Sulh daraxti»; Shuhrat — «Mardlik afsonasi»; H. Olimjon —
«Jangchi Tursun»; G’. G'ulom — «Suv va nur»)da ham uchraydi; 3) (musigada) —
B. 12 — 13-alarda trubadur va truverlar ijodining asosiy janri sifatida keng rivoj
topdi. Uyg' onish davrida uning polifonik turlari yuzaga keldi (Gilom de Masho).
Musiqgiy romantizm uslubida B. syujet (muayyan mavzu)li musiga janri sifatida
kamer-vokal (asosan, Avstriya va Germaniya kompozitorlari ijodida— F. Shubert,
R. Shuman, F. List, |I. Brams, X. Volf) va kamer-cholg'u (asosan, fortepiano
uchun: F. Shopen, E. Grig va b.) asarlarida o'z ifodasini topdi. O’ zbekiston
musigasida B. ko’ prog gahramonlik yoki ishgiy-gahramonlik, falsafiy talginga ega
(D. Zokirov, |I. Akbarov, D. Saydaminova). M. Burhonovning xonanda va simfonik
orkestr uchun «lshq o'ti» B.s (1939, Mashrab g'azali) mazkur janrning
O’ zbekistondagi ilk namunasidir. B.ning muayyan xususiyatlari boshga janrlarga
singdirilganligi sababli bunday asarlar go’shma nomlar b-n ham ataladi (mas.,B.-
poema, B.-simfoniyavab.).

BAND — 1) she'riy misralar turkumi. Sharq mumtoz she'riyatida gofiyalanish
tartibiga ko'ra ikki misradan o'n misragacha bo’lgan B.lar mavjud. O’ zbek xalq
go’'shiglarining aksariyati murabba shaklidagi B.lardan tuzilgan, namunasi
Mahmud Koshg' ariyning «Devonu lug’ otit turk» asarida uchraydi. Hozirgi o’ zbek
she'riyatida uchlik, yettilik, to' qgizlik, o' nlik, o’ n beshlik va o’ n oltilik kabi o' nga
yagin B. turlari mavjud; 2) o'simliksimon nagshlarda o’ simlik tanasini ifodalovchi
yo'l, idimiy nagshlar tarkibiy gismi, tanobga nisbatan ikkilamchi. Barg, gul,
kurtak, marg’ ula, jingala kabi unsurlarga ega.

BANDURA (lot. pandura — uch torli soz) — torli tirnama ukraina xalg musiga
cholg'usi, dastas kalta bo’lib, kosas tuxum shaklida bo’ladi. Tarixiy manbalarga
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ko'ra, Bandura 16-asrda ham ishlatilgan. Bandurada 20 va undan ham ko'p tor
bo'lib, dasta yoki gopgoqgqga tortiladi. Turli uzunlikdagi bu torlarning gisgas —
baland (ingichka), uzunlari esa— past (yo’ g’ on) tovush beradi. Bandura barmoglar
(ba’ zan maxsus plektr) bilan ijro etiladi.

BARABAN — urma cholg'u asbob. Sadolari muayyan baland-pastlikka ega emas.
Gardishi metall yoki yog ochdan yasaladi. Bir yoki har ikki tomoniga teri
goplanadi. B. ikki xil bo’'ladi: 1) kichik B., tirillama-rez tovush hosil gilish uchun
bir tomonidagi teri tagidan 2 — 3 (konsert B.da— 4 — 10) tor tortiladi. YUmaloq
uchli ikkita cho’p b-n chalinadi; 2) katta B., tovushi gumburlaydi, yo’g’'on, ya ni
past bo’ladi. Uchiga yumaloq kigiz goplangan cho’ p—tayoqcha b-n chalinadi.

BARGAK — 1) o'zbek xalg amaliy san’'atida uchraydigan barg nusxa nagsh.
Aynigsa, miskarlikda rasm bo'lgan islimiy nagshlar orasida salmogli o'rin tutadi;
2) sharq, xususan 0'zbek ayollarining peshona va sochiga tagadigan ziynat
buyumi. Kumushdan yasalib tilla suvi yugurtirilgani «tilla B.» deb ataladi.
Peshonaga tagiladigan B.ning tuzilishi 0’ zaro oshig-moshiglar b-n birlashgan 13 —
15 murabba shaklidagi yaprogchalar va yaprogqchalar pastiga o'rnatilgan
shokilalardan iborat. Har bir yaprogcha markaziga turunj shaklidagi shisha ko'z
o' rnatilib, uning atrofi ikki gator feruza ko' zlar halgasi b-n o’'raladi. Markaziy va
uning yonidagi yaproqchaar tepasiga atrofi feruza ko'zlar halgas b-n o'ralgan
tuxum shaklidagi shisha ko'zlar o'rnatiladi. Markazdagi ko'z kattaligi va
shaklining murakkabligi b-n gralib turadi; uning orga tomonida patjig'a
o'rnatiladigan naychalari bo’'ladi. Ko’z va yaprogchalar tepasidan marjon
(gimmatbaho B.da duru marvarid)lar gatori mustahkamlanadi. Y Aproqchalar
pastiga ikki gator — bir gator yuqori (yaproqchalar)dagi kabi atrofi feruza ko’ zlar
halgasi b-n o'ralgan davragullar va ikkinchi qatoriga (asosan, barg shaklidagi)
shokilalar osiladi. B. 19- a.dakeng targalib, 20-a.da ham saglangan.

BARITON (ital. baritono, yun. barus — vazmin, past; ton — tovush) — 1) erkak
xonandalar ovozining bir turi, balandligi jihatidan bas b-n tenor oralig’ida.
Diapazoni katta oktavadagi lya-si b-n birinchi oktavadagi sol o’'rtasida. Lirik va
dramatik turlarga bo’ linadi.

BARKAROLA (barcarola, barca— qayiq) — qayiq haydovchi baligchilar ashulasi.
Venesiyada keng targalgan. Mungli sadolardagi vokal yoki cholg'u pesalardan
ayrimlari shu nom bilan ataladi. Bunday asarlarda kuy va uning jo'r gismida
ko' prog suv to’ lginlari tasvirlanadi.

BARMOQ TIZIMI, barmog vazni — bo'ginlar sanog'i, mutanosibligiga
asoslangan she'r o’lchovi turi. B. t. 0'ziga xos xususiyatlarga ko' ra aruz tizimidan
farq qgiladi. Barmoq vazni an’anaviy xalq atamasidir. B. t. jahon she'riyatidagi
to'rtta sillabik (bo’'g'in), sillabik-tonik (bo’ g’ in-urg’ u), tonik (urg’ u) va kvantitativ
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(ya'ni bo’'g'inlarning gisga va cho’zigligiga asoslangan) she'r tizimlaridan biri.
Tonik tizim so’z urg’ usi erkin bo’Igan tillarga mansub (mas.,rustili va poeziyasida
shunday, 0’'zbek tilida so’z urg'usi 0'trog, shu sababli erkin vazn yo sarbast janri
mustagil she’'r tizimi emas, baki u B. t.ga kiradi). B. t. atamasi sodda vazn
(4Q4Q3, yo 6Q5), erkin vazn (vazn turi) ma nolarida ham go’llanadi. B. t. atamasi
she'riy misralarning bo’ g’ inlarini barmoq b-n sanashdan kelib chiggan.

BAS (ital.basso — pastki) — 1) erkaklarning past (yo'g'on) tovushi. Katta
oktavadagi fa dan birinchi oktavadagi fa ga gadar bo’|gan oraligdagi tovush. Ovozi
keng ashulachilarda past va yugori tomon yana kengayishi mumkin. Notalar B.
kalitida yoziladi. “Gulsara’ operasida Alloma, “Layli va Mgnun” operasidagi
Domla, “Maysara’ operasidagi Qozi partiyalari B. uchun yozilgan; 2) yo'g on
tovush beradigan mis puflama cholg'u asbobi; ovoz hami bilan tubaga yaqin.
Ko'p ovozli musiga asarlarida eng pastki (yo'g'on) ovoz, partiya. Akkord
(uchtovushlik, septakkord, nonakord) dagi eng past tovush.

BASSO OSTINATO (ital basso ostinato — qat’'iy bas) — musigada variatsiya
shakllaridan. Asarda 0’ zgaruvchi yugori ovozlar jo’ rligida pastki
(bas) ovoz ko’ p marta takrorlanishiga asoslanadi.

BASTAI NIGOR — O'n ikki makom turkumida malum shu'ba nomi.
Ma lumotlarga ko'ra, uning yaratuvchis Nigor taxalusli bastakorga nisbat
berilgan. Xorazm magomlarida B. N. (Bastanyor) cholg’'u gismi o’rin olgan.

BASTAKOR (fors — bog'lash, bog'lov, mashg'ulot, ish) — an’anaviy, mumtoz
musiga asarlari muallifi.

BASTAKORLIK - YAqin va O’rta Sharq mamlakatlarida an’anaviy, mumtoz
musiga uslubi zaminida yuzaga kelgan badiiy an’ana, ijodiy kasb turi, musiga
ijodchiligi. Quyidagi ijod shoxobchalarni o’z ichiga oladi: 1) xalq orasida tanilgan
muayyan kuy yoki ashula yo'lining o’ zgacha mustagil ko'rinishi (gayta ohangga
va usulga solib, mualliflashtirilgan namunasi)ni yaratish; 2) malum cholg' u
kuylarning — ashula, ashula yo'llarining — cholg'u variantlarini yaratish; 3) bir
necha kuy, qo’shiq yoki ashulalarni umumlashtirib bir asar yaratish; 4) mustaqgil
asarlar (o’'tmishda asosan kuy, qo’shigq va ashula yo’llari, hoz. davrda boshga
janrlarda ham) ijod etish.

BAXSHI (mo’'g’ulcha va buryatcha b a x sh a, bag'sha — ustod, ma'rifatchi;
sanskritcha bhikshu — qalandar, darvesh) — xalg dostonchisi. Qo’'shig va
dostonlarni yoddan kuylovchi, aytuvchi, avloddan-aviodga yetkazuvchi san’ atkor.
B. so’'zi ba zan shaman ma nosida ham qo’llanadi. Dostonchilarni esa yuzboshi,
soqgi, sannovchi, jirov deb ataydilar. B.lar, asosan, ikki toifaga— ijrochi vaijodkor
B.larga bo'linadi. ljrochi B.lar, asosan, ustozidan o’'rgangan dostonlarni juz’iy
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o' zgarishlar b-n aynan kuylasalar, ijodkor B.lar og'zaki epik an’ana asosida
dostonning o’z variantlari, hatto ular asosida yangi dostonlar ham yaratadilar.
Bunday B.lar shoir deb ham yuritiladi. Mas., Ergash shoir, Fozil shoir, Po’'lkan
shoir, Abdulla shoir, Xidir shoir va b. B. doston va qo’ shigdarni qo’biz, do’mbira,
dutor kabi sozlar jo'rligida kuylaydi. Xorazm B.lari dostonlarni asosan, dutor,
gisman tor b-nijro etadilar, ularga g'ijjak va bo’'lamonda sozchilar jo'r bo’ladilar.
Doston kuylash, shogird yetishtirishda qatiy tartib, gonun-qoidalarga rioya
gilingan.

BAYAN (gadimgi rus baxshi-shoiri Boyan nomidan) — klavishli, tilchali-damli
cholg’'u asbob, xromatik garmonika. B.ning «tayyor» akkordli va «tanlama» (bir
necha oktava uchun basdato’ lig xromatik gammali, standart akkordsiz) xillari bor.

BAHRI BAYT (arab, bahr — vazn va bayt so’zidan) — ijodiy musobaga. Bunda
maxsus goida b-n navbatma-navbat bayt aytib tortishishadi. B. b.ning 2 turi bor: 1)
gatnashuvchilardan biri aytgan baytning oxirgi so’zi gays harf b-n tugagan bo’lsa,
ikkinchisi birinchi so’zni xuddi shu harf b-n boshlab bayt aytadi; 2)
gatnashuvchilardan biri ikkinchisiga gaerga borgani, kimnikiga qo’ ngani, qo’noq
joyda kimni ko'rgani, ganday ovgat yegani va ganday qgo’shiq aytgani Yyoki
eshitgani hagida so’roq beradi. Javob beruvchi so’'rogga biror joyning nomini
aytadi. Keyingi har bir so’rogga o’ sha joy nomining oxirgi harfi b-n boshlanadigan
jumla yoki qo’shiq b-n javob qaytaradi. Tortishuv tomonlardan biri yengilgunga
gadar yoki muayyan vagt mobaynida shu tartibda davom etadi.

BEZAK — 1) narsa, buyumlarga ishlangan nagsh, gul, pardoz; amaliy san’'at va
me’ morlikda keng ishlatiladi. O’ simliksimon (islimiy) va handasiy (girih) nagshlar
bezatilayotgan yuza(buyum sirti)da bo’ yama, chizma, 0’ yma, bosma, gadama vab.
usullarda, me morlikda shuningdek g'isht va b.ni turlicha terib hosil qgilinadi; 2)
ziynat beruvchi buyum. Zargarlikda taginchoklar, miskarlikda suvdon, kosa,
piyola; zardo'zlik yoki kashtado’zlikda choyxalta, oynaxalta, dorpech, kirpech,
gozigdungi vab.

BEZAK SAN'ATI — san’'at turi; inson atrofidagi moddiy muhitni shakllantiradi,
badiiy bezash uchun xizmat giladi, unga estetik va g’ oyaviy badiiy mazmun baxsh
etadi.

BEZAK HAYKALTAROSHhLIGI — haykaltaroshlik turi, asarlari ma’lum
me' moriy makonni yoki tabiiy sharoitni hisobga olgan holda binoning tashqarisi
yoki ichkarisini, shahar ko’ chalari, maydonlari va xiyobonlarini bezatadi.

BEKAR — dteratsiya belgis diez yordamida yarim ton ko'tarilgan yoki bemol
yordamida yarim ton pasaygan tovushlarni asl holiga gaytarish, bekor qgilish uchun
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go'llaniladigan belgi. B. belgisi pasaytirilishi yoki ko'tarilishi lozim bo’lgan
notalarning oldiga yoziladi.

BELLETRISTIKA (frans. belles lettres — badiiy adabiyot) — 1) badiiy nazm; 2)
20-a. yevropa adabiyotidagi yengil-elpi maishiy, ko'ngil ochar mavzulardagi
ermak va ovunchoglik uchun yozilgan asarlar. Bular, odatda yuksak, san’at
namunalariga zid bo’lgan.

BELKANTO (ital. bel canto — go'zal kuylash) — Italiya xonandaligi maktabi,
yengil va nafis kuylash uslubi, keng ma noda — vokal ijrochiligining ravonligi,
mukammalligi.

BELETAJ (frans. bel — chiroyli, etagc — gavat) — odatda, amfiteatr b-n parter
ustiga quriladigan, o'rindiglar qo’yilgan aylana peshayvon.

BEMOL - tovushlarni yarim ton pasaytirish belgisi. Bu belgi pasaytirilishi lozim
bo’'lgan notaning chap tomoniga qo'yiladi. B. kalit oldida qo’yilishi mumkin.
Kalit oldiga go'yilgan B. (mas., si-B.) shu satrdagi hamma si notalarini yarim ton
pasaytiradi. Taktlar orasida uchragan. B. esa fagat o’ sha taktdagi lozim bo’lgan
notanigina yarim ton pasaytiradi. B.ning harfiy ko'rsatkichi ham bor. Bunda B.
S0’ zi o’'rnigaes (es) yoziladi.

BENEFIS (frans. benefice — foyda) — tushumi to’la yoki gisman teatr jamoasi
yoki ayrim aktyorga to’ lanadigan spektak.

BESHIK KERTI, beshik ketdi, quloq tishlash — bolalarni beshikdaligidayoq
unashtirib go’'yish odati. O’tmishda bir-biriga yagin oilalarning birida o'g'il,
ikkinchisida giz tug'ilsa, ular voyaga yetganlarida birga turmush qurishlari belgilab
go'yilardi. Ota-onalar kelishib, gizning boshini bog'lab go’'yish uchun beshik
dastasiga pichoq b-n kertib, belgi qilib go'yganlar. B. K. urug -gabilachilik
davrining qoldig'i.

BESHIK TO'Yl — YAqin va O'rta Sharq, O'rta Osiyo xadglari, jumladan
0'zbeklar oilasida to'ng’'ich farzand tug’ilishi sharafiga o’tkaziladigan tantanali
marosim.

BEQASAM, begasab — yo'l-yo’l gulli pishig mato; tanda ipi ipak, arqog’i ipdan
to’'qiladi.

BESHQARSAK, garsak — erkaklar davra 0’yin-qo’'shig'i. O’ zbek vatojik xalglari
orasida keng targalgan. Samarkand, Buxoro, Surxondaryo, Qashgadaryo
viloyatlarida aynigsa mashhur. B.da garsak hamda qiyqiriq ovozlar yordamida
o'yin usuli hosil gilinadi.
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BERILGAN SHART-SHAROIT — sahnada yoki suratga tushirish maydonida aktyor
xatti-harakatlarining tasavvurdagi sharoiti. B.sh.-sh. hayotning ayni 0’ zi emas, uning
badiiy in'ikosidir. K.S.Stanislavskiy yozadi: “B.sh.-sh. — bu pesaning fabulasi, uning
dalillari, vogealar, davr, harakatning makon va zamoni, hayotiy sharoitlar, aktyor va
rejisserning pesa hagidagi tushunchalari, o’ zidan qo’ shimchalar kiritishi, mizansahna,
sahnalashtirish, rassomning dekoratsiyasi va libodlari, butaforiya, chiroq hamda
tovush va shovqginlar kabi aktyorga ijodiy jarayonda taklif etiladigan ko'p
narsalardir”.

BIBISHAK («bibi» va «shoh» so’zlaridan) — Sharg, jumladan, o’ zbek ayollarining
bezak buyumi; odatda, ayollarning bosh kiyimi (durra)ga — yakka holda peshona
o'rtasiga, juft holda ikki chakkaga, ansambl holida yirik shaklda peshona va
chakkalarga tagiladi. B.ning «mohi tilla», «ot tuyog'i» va b. mahalliy atamalari
bor.

BILAGUZUK — ayollarning bilakka tagadigan ziynat buyumi; keng tarkalgan
gadimgi taginchoklardan. Oltin, kumush, mis va b. metallardan quyib (quyma B.),
bolg’ alab (yozma yoki yormaB.) ishlanadi, jilo beriladi, bosma, chizma, kandakori
usulida islimiy, handasiy nagshlar b-n bezatiladi, gimmatbaho toshlar gadaladi,
ba zan bezakda yozuv (mas.,arab yozuvi) ham uchraydi. B. zargarlik zavodida va
xalq amaliy san’ ati ustalari tomonidan tayyorlanadi.

BOZGO'Y (fors—gayta aytish, takrorlash) — an’anaviy cholg’'u musiga asarlari
shaklining 0'zgarmay, muntazam takrorlanuvchi kuy tuzilmasi. Cholg' u asarning
gavdalanishida xona (0’ zgaruvchan kuy tuzilmasi) b-n amashinuvi jarayonida B.
muhim shakllantiruvchi vosita bo’'lib xizmat giladi: xonalarda ohanglar tobora
rivojlanib, kengayib B.larga ulanadi. Kuy rivojida xona va B.lar 0'ziga xos
vazifalarni o'tab, bir-birini to'ldirib boradi: xonalar rivoji jarayonida kuy ko' lami
kengayib, mazmunan boyib boradi. B.lar esa nagarot singari muayyan musigiy
fikrni ta'kidlaydi. Xona — B. munosabatlari ma lum dargjada yevropa xalglari
musigasidagi rondo shakliga o’xshashdir. B. qonuniyatlarini o'zbek mumtoz
cholg’'u kuylari ashula yo’llari (magom taronalari), yagin o’tmish va zamonaviy
bastakorlik ijodiyotida kuzatish mumkin.

«BOYCHECHAK» — mavsumiy marosim qo’'shig'i. Turkiy xalglarda gadim
zamonlardan kattalar, keyinchalik bolalar tomonidan kuylab kelingan.

BOLALAR KINOSI - bolaar va o'smirlarga mo'ljallangan badiiy, o’ quv,
hujjatli-xronikal, multiplikatsion (rasmli va qo'g’irchoq) filmlar. Bolaar
gizigadigan mavzular aks ettiriladi, film mazmuni ularning ruhiyati vatiliga yagin,
yoshi va tushunchasiga mos bo’ ladi.
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BOLALAR KUTUBXONASI — maktab yoshidagi bolalar va o’ smirlarga xizmat
ko'rsatadigan muassasa. Hozirgi paytda bolalar axborot-resurs markazlari ham
paydo bo’ Imoqgda.

BOLALAR MUSIQASI —bolalarning tinglashi vaijro etishi uchun mo’ljallangan
musiga asarlari. B. m. namunalari sodda shakli, yorqgin ifodasi, jonli badiiy
mazmuni b-n gjralib turadi. Bolalar hayoti, xalq ertaklari, tabiat manzaraari,
hayvonot dunyosi B. m.da 0’z ifodasini topadi.

BOLALAR TEATRI -1) bolalar tomonidan ijro etiladigan spektakllar. G arbiy
yevropa o' quv yurtlarida 15-a. dan ma'lum; 2) bolalar va o' smirlar uchun xizmat
giladigan professiona teatr. YOsh avlodni badiiy, estetik va g oyaviy jihatdan
tarbiyalashga xizmat qgiladi. Repertuari ertak va bolalar adabiyoti namunalari
asosida yozilgan inssenirovkalardan, mumtoz dramaturgiyaning maktabda
o'tiladigan namunalaridan, bolalarbop pesalardan iborat. Dramatik (yosh
tomoshabinlar teatri) vaqo' g'irchoq teatri kabi turlari bor.

BOLALAR FOLKLORI - og'zaki ijod namunalari. Odatda bolalar yoki ular
uchun kattalar tomonidan yaratiladi. Folklor janrining tarkibiy kismi. O'zbek B.f.
ala, ertak, ermaklar, tez aytish, topishmoq, bolalar 0'yin go’shiglari, erkalama,
masxaralama va b.ni 0’z ichiga oladi. B.f. bolaning tinglashiga, aytib yurishiga,
0'yiniga, qo’ shig'igamoslangan bo’ ladi.

BOLALAR O'YIN QO'ShIQLARI - folklor janri. Bolalar o'yini jarayonida
aytiladi. Bolalar o’yinining tarkibiy gismi bo’lib, 0'yin uchun zamin, kayfiyat
hozirlaydi, ishtirokchilar harakatini to’ldiradi, dramatik holatni yuzaga keltiradi.

BOLALAR O’'YINLARI - bolaarni agliy, axlogiy, jismoniy va estetik
tarbiyalash vositalaridan biri. B. o’. bolalarning har tomonlama kamol topishiga
kattata' sir giladi. O'yin vagtida sezgi, idrok, tafakkur, xayol, xotira, diggat, iroda,
hissiyot va b. ruhiy jarayonlar ishtirok etadi. B. 0’. ning 3 asosiy xususiyati bor.
Birinchidan, bola o'yin faoliyatini erkin, 0’z xohishi b-n bagaradi. Ikkinchidan,
mazkur faoliyatning ijodiy va faolligidir. Uchinchidan, o’'yin harakatlarining
jo'shainligi. B. 0. mazmuniga garab o’yinchodli, vogeaband (syujetli), harakatli
va didaktik o'yinlarga bo’linadi: 1) o'yinchogli o'yinlar asosan maktabgacha
tarbiya yoshidagi bolalarning o’yinlaridir (sodda o’yinchoglar, mas.,shigildoq,
kubiklar o'ynash; qum b-n o'ynash); 2) vogeaband o'yinlada bolalar kattalar
faoliyatiga taglid qilishadi; 3) harakatli o’yinlarni bolalar yakka-yakka yoki
birgalikda bajaradilar (mas., koptok o’'ynash, tez yugurish va b.); 4) didaktik
o'yinlarni tarbiyachilar o’'ylab topadi.
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BOLERO (isp. Bolero) — 18-asr oxirlaridan boshlab keng targala boshlagan, juft
bo’'lib o'ynaladigan ispan xalg ragsi. % o’'lchovda keladigan bu rags o'rtacha
tezlikda chalinadi. Ragsga kastanetalar jo’r bo’ ladi.

BOTINIY NAZAR - sahnaviy hayot jarayonida aktyorning o’z partnyori, buyumlar,
tabiat hodisalari, vogealar, qurshab turgan muhit va anjomlarni fikriy his etishi,
xayolan ko’ z oldiga keltirishi.

BOG’ TUZISH SAN’'ATI, bog dorlik san’ati — xiyobon, bog’, park, chorbog’ va
b. ko kalamzorlashtirilgan joylar yaratish san’'ati. Me moriy rejas, tarkibidagi
ko' shklari, hovuzlari, xilmaxil daraxtlari, chamanlari b-n me morlikda alohida
o'rin tutadi. Doim 0’z tusini oO’'zgartirib turuvchi yirik dov-daraxtlarning tabiat
hamda badiiy ijod b-n uyg' unlashuvi B. t. s.ning 0’ ziga Xos xususiyatidir. B. t. s.da
mahalliy iglim, bo’rtma tasvir, haykallar, kichik shakllar me’ morligi va b. muhim
rol o'ynaydi, shular b-n dov-daraxtlar, turli inshootlar, suv havzalari, xiyobonlar
hamda har xil gul va o’'simliklar ekish, ularni parvarish gilish asosly mezon
hisoblanadi. B. t. s.da yaratiladigan rang-barang mujassamotlarni 2 asosiy turga —
muntazam va manzarali (tabiiy manzaraga taglidan) bog'larga gratish mumkin.
Ular dastlab saroy, go’'rg'on, ibodatxonalar tarkibiy gismi sifatida yaratilgan.
Qadimgi Misrda bog'lar muntazamligi b-n gralib turgan; mujassamot markazi
bo’lgan bosh bino to’ g'ri xiyobon orgali darvoza b-n bog’ lanib, bog’ hududini (har
birida hovuz bo’lgan) teng ikki bo’lakka gjratgan. Qadimgi Mesopotamiyada rivoj
topgan manzarali bog'lar (mil. av. 7-a.) 0’ zaro zinalar b-n bog’langan tepaliklarda
bunyod etilgan (dunyodagi yetti mo’’jizaning biri bo’lgan Semiramida osma
bog’lari), sayr etish va ov gilishga mo’ljallangan yirik qo’ rigxonalari ham bo’lgan.
Y Unonistonda qurilgan ibodatxonalar atrofi simmetrik tarzda ekilgan daraxtlar b-n
o'ralgan.

O'rta Osiyo xalglari B.t.s.da gad. tgriba va an’analarga ega. Dastlabki
bog'lar me morligi asosan xom g'isht, paxsa va sinchkor imoratlardan iborat
bo'lgan, davrlar o'tishi b-n buzilib ketgan. O’'zbek dostonlarida, gadimgi
miniatyura rasmlaridagi turli jannatmakon bog'lar, ular o'rtasidagi goyib ko’ shk-
koshona, hovuz-favvoraar tarifidan gadimgi bog'lar tuzilishini o'rganish
mumkin.

Amir Temur davrida barpo etilgan Samargand atrofidagi bog’larning
tuzilishi o’'ziga xos bo'lgan. Bog'lar ikki xil ko'rinishda barpo etilgan. Bir
toifadagi bog’'lar muntazam reja asosida barpo qgilingan bo’lib, gul va dov-daraxtlar
aniq tartib b-n o'tgazilgan. Bu turdagi bog'lar tepa yon bag’'rida zinapoyasimon
gilib barpo gilingan. Ikkinchi toifadagi bog'lar qo’'rigxonaga o'xshash bo'lib,
tabily daraxtzorlardan foydalanilgan, umumiy maydoni esa gisman
obodonlashtirilgan (Bog'i Jahonnamo shunday bog’lardan edi). Bog'larning teng
tomonli yoki to'rtburchak maydonlari baland devorlar b-n o'rab olinardi,
kiriladigan asosly darvoza ravogli qilib ishlangan va koshin b-n bezatilgan.
Darvoza burchaklarida guldastalar bo’lgan. Bizgacha yetib kelgan «lrshod az-
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ziroa» risolas (16-a. boshi, Hirot)da temuriylar davri taribasi umumlashtirilgan.
Risolaning bir bobida chorbog” — to'rt bo'lakdan iborat bog ni barpo qilish
goidalari («Ko'chat, gul, daraxt, muattar o'tlar o’tgazish, chorbog’ ga tartib berish
va uni barpo gilishda izchillikka rioya qilish») bayon etilgan. Unda asosiy bino
yoki saroyni bog'ning janubiy tomoniga qurish zarurligi ko'rsatilgan. Teng
tomonli yoki to'rtburchakli gilib rgalashtirilgan bog ning umumiy maydon atrofi
devor b-n o’ralib, ichkari tomonda devordan bir oz naridan ariq o'tkaziladi. Ariq
bo’'ylab uning devor tarafiga oq terak, bog' tarafiga esa gulsafsar ekiladi. Arigga
yondosh qilib yo’'lka quriladi. Undan ichkarirogga o’'rik ko'chatlari gizg'ish
gullaydigan shaftoli b-n navbatma-navbat qilib o'tgaziladi, so’'ngra tokzorlar
tiklanadi. Chorbog'ning o'rtasidan katta ariqg o'tkazilib, undan irmoqg orqgali
chigarilgan suv saroy binos oldidagi katta hovuzga kelib quyilgan. Hovuz atrofi
bo’ znoch, gulsafsar, gulira no kabi manzarali o'simliklar va gullar b-n bezatilgan.
Katta ariq bo’'ylab ikkita yonlama yo’'lka olinib, ularning har ikki tarafidagi
to'rtourchak  maydonlar  chorchaman-maysazorlarga bo’'lingan.  Birinchi
maysazorga tok, ikkinchisiga —behi, uchinchisiga — shaftoli vato’ rtinchisiga — nok
ko' chatlari o'tgazish lozim bo’lgan. Har bir chamanzorda shakl berilgan gulzor
(gazon) tartib qgilingan: birinchisiga —binafsha, gulsafsar, atirgul, za'far, nargis,
ikkinchisiga — bog’ va tog' lolasi, oddiy va dasht gulsafsari, havorang yasmin,
sariq sallagul, sariq binafsha; uchinchisigaturli nav atirgullar; to’ rtinchisiga— sariq
va oq yasmin, liliya, galampirgul, sariq gulsafsar, xitoy lolasi, gulidovud (guli
javhar) ekilgan. Bu gullar shunday tanlab olinganki, ular erta bahordan kuzgacha
navbat b-n aimashinib har turli vagtda gullagan. Binolar atrofiga chinor va bedona
tut, sharq tarafdan uylarga yaginroq qgilib olcha va gilos, shimolga garagan old
tomonining o'rtasiga qizil sallagul ekilgan. Me'moriy tuzilgan bog’larda suv
inshootlari — ariq, hovuzlarga alohida ahamiyat berilgan. Hovuzlardan bittas katta,
golganlari turli hgymda va shaklda — murabba, ko' p burchakli, kungurali, ko’ pincha
o'rtasida favvorasi bo'lib, zinapoyasimon (terrasali) bog' larda pog’ onali sharshara
(kaskad)lar ham hosil gilingan. Bog' barpo qilishda ko' p hollarda oldindan daraxt
ekib ancha obod qilib go’'yilgan joylar tanlab olingan. Keyin ularga reja asosida
tartib berilgan.

Evropada B. t. s sharq an’analari ta'sirida rivojlandi. Uyg onish davrida
Italiyada notekis joylarda haykal, kichik shakllar me'morligi, zina, sharshara va
b.dan foydalanilgan. Mujassamot markazi bo’lgan bosh bino va b. b-n birgalikda
aniq reja asosida muntazam bog’ lar barpo etilgan. 17—18-alar Fransiya, Angliya
va b. davlatlarda manzarali bog'lar gat'iy xandasly shaklidagi reja bo’yicha
muntazam bog’ ansambllari (Fransiyadagi Versal bog'i va b., me' mor A. Lenotr)
yaratildi. Bunda saroy binolari bog’ mujassamoti markazi bo’lib, hovuz, kanal va
favvoralar, haykal, kichik shakllar me morligi, xiyobon, gulzor va daraxtzorlar
uyg'unlashtirilib yaxlit me' moriy inshoot yaratilgan.

18— 19-alarda Rossiyada xam B. t. s. yuksaldi. Aynigsa saroy bog’
ansambllari keng rivojlandi. 20-a.dan B. t. s.ning yangi turlari vujudga keldi (sport
bog'i, oymoma bog'i, ko'rgazma bog'i va b.). Ommaviy dam olish uchun shahar
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bog'lari vyaratildi (Nyu-Yorqdagi markaziy bog, Myunxendagi Olimpiya
mamuaviy bog'i va b.); turli magsadlarda foydalaniladigan bog’lar (bolalar,
hayvonot, o’simliklar, memorial inshootlar mamuaviy bog'i va b.), o'rmonzor
ichidagi bog'lar sun’iy ko'l qirg'oglarida va suv omborlarida (Irkutskdagi
«Y Oshlar oroli», Kievdagi Dnepr gidroparki vab.) barpo etilgan bog'lar.

O’ zbekistonda dastlabki madaniyat va istirohat bog'i 1882 y.da Toshkentda
barpo etildi. 1960—80 y.larda O’ zbekistonda tashkil etilgan Madaniyat va istirohat
bog’lari asosan bir xil golipda, uzoq yashaydigan manzarali daraxtzorlardan iborat
bo'lib, ularda ommaviy-siyosly, madaniy-maishiy, jismoniy tarbiya va
sog’ lomlashtirish ishlari olib borilgan. YOzgi kinoteatr, teatr, giroatxona, 0'yin
avtomatlari, umumiy ovgatlanish xonalari bo’lgan.

Mustaqillik yillarida O’ zbekiston Respublikas Prezidenti Islom Karimov
tashabbusi b-n mamlakat shahar markazlarida iglimi, manzarasi, shaharsozlik va
igtisodiy sharoiti hisobga olinib, o'simliklar, manzarali va mevali bog'lar suv
qurilish inshootlari, sun’iy havzalari, kanallari, favvora, hovuzlar gadimiy milliy
an’ analarni rivojlantirgan holda barpo etilmogda

BUBEN (ital. tamburino) — urma cholg’'u asbobi. B.ning tuzilishi doiraga
o' xshash, noaniq balandlikdagi tovushlar hosil giladi. Gardishlariga bir juftdan
kichkina likopchalar o'rnatilgan bo’lib, silkitganda jarangdor tovush beradi.
Ba' zan gardishga kichik go'ng'irogchalar ham osib qo'yiladi. B. simfonik
orkestrda foydalaniladi.

BUTAFORIYA — teatr spektakllarida hagigiy narsalar o’'rnida qullaniladigan,
spektakl xarakteri va sahnatalablari, imkoniyatlaridan kelib chigib yasalgan mebel,
bezaklar, kostyum detallari, turli idishlar vash.k.lar.

BUTAFOR - turli butaforiya buyumlarini tayyorlovchi sahnaishchisi.

[1] VH

VAZIFA —bu aktyorning sahna yoki ekranda tasavvurdagi berilgan shart-sharoitda
amalga oshiradigan xatti-harakatlarining magsadi.

VAZN (arab. — 0o'lchov, tarozi, og'irlik) — she’'rda tovush tuzilishini uyushtirish
usuli. She'riy ritm, ohangdorlik hamda musigiylikning hosil bo’lishi V. va uning
xususiyatlariga bog'liq. V. she'r bandi b-n aogador bo’'lgan ritm unsuri

hi soblanadi.

VALTORNA — (nem. Waldhom — o’ rmon burg’ usi) — munshtukli puflama soz.
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VALS (fr.valse) — ikki kishidan bo’lib, ohista 0'ynaladigan rags. Musiga o’ Ichovi
¥, da bo'lib, tez, o’ rtacha tez va vazmin sur’ atlarda bo’ladi. V. Avstriya, Chexiya
va Germaniya xalglari ragsi asosida 18-asrning ikkinchi yarmidan boshlab
go’llaniladi. 19-asrda esa yevropaning hamma mamlakatlarida keng targaldi. V.
musigali sahna asarlari  (opera, balet, operettalar)da qo’llanila boshladi.
Shuningdek, fortepiano, simfonik orkestr uchun V .lar yaratiladi.

VARIATSIYA — 1) musiga asari mavzui, kuyi yoki jo'r gismining turlanishi. 2)
tez sur’ atdajonli vayakkaijro etiladigan mumtoz rags.

VEDALAR (sanskritcha veda — bilim) — Hindiston yozma adabiyotining gadimiy
yodgorligi.

VIA, voka-instrumental ansaml — musigiy estrada jamoasi.

VIDEOYOZUV - televizion, radiolokatsion va b. tasvir hamda tovush
signalarini magnit lentaga, diskka yoki kinolentaga yozib olish va qayta ko' rsatish
hamda eshittirish.

VIDEO KUChAYTIRGICh — videoimpuldlarni kuchaytirib beruvchi elektron
qurilma.

VIDEOMAGNITOFON (video... vamagnitofon) — tasvir vatovushlarning yuqgori
sifatli elektr signallarini magnit lenta (disk)ga yozib olib, uni gayta ko'rsatish va
eshittirishga imkon beradigan apparat.

VIDEONAZORAT QURILMASI, monitor — teleko’'rsatuvlar  oldidan
ko'rsatuvlar trakti tayyorlanayotgan, sozlanayotgan, ko'rsatuvlar ketayotgan
paytda efirga uzatish nuqtalari (uzatuvchi kameraning chigishi va b.)dagi tasvirlar
sifatini nazorat ekranlarida vizual (ko’rib turib) nazorat gilish uchun mo’ljallangan
qurilma.

VIDEOSIGNAL - tasvir hosil gilinadigan o’ zgaruvchan elektr signal.

VIDEOFILM — videomagnit lentasi (tasmasi)ga (kinoplyonkaga emas) yozilgan
film. Badiiy, ilmiy-ommabop, hujjatli-publitsistik, xronikal vab. turlari mavjud.

VINA (sanskrit) — torli-tirnama hind musiga cholg’'u asbobi. Tirnoglar b-n yoki
ko'rsatkich va o'rta barmoglarga kiydirilgan noxunlar b-n chertib chalinadi. 20 ga
yagin turi mavjud. Eng mukammali — sarasvati V. Janubiy Hindistonda targalgan
bo'lib, professiona musiga ijrochiligida keng qo’llaniladi. Unda 4 asosly va 3
go'shimcha (sadolanuvchi) tor, 19-24 surma parda bo’'ladi. Tovushi mayin,
serjilva, tembr ranglariga boy, musigaimkoniyatlari keng.
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VIOLONChEL ( ital. violoncello) — skripkasimonlar oilasiga mansub torli-
kamonli soz. V. 16-asrning birinchi yarmida qo’ llanila boshladi. Uning to'rtta tori
bor. Xuddi skripkaga o’ xshash kvinta oralig’ida sozlanadi. V.ni stolda o'’tirib, uchi
ingichka tayoqchasini polga tirab ijro etiladi. 19-asrning ikkinchi yarmiga gadar
V.ga o'rnatilgan bu tayoqcha bo’lmagan. V. tovushi yo'g'on bas va tenor
registrida. Torlari katta oktavadagi do, sol vakichik oktavadagi re, lya tovushlariga
sozlanadi.

VIRTUOZ (lot.virtus — jasorat, iste¢ dod) — 0’z san’atining ijro texnikasini
mukammal egallagan san’ atkor.

VOKAL MUSIQA —kuylash uchun mo’ljallangan musiga.
VOKAL SAN’ATI —xonandalik.
VOKALIZATSIYA —unli tovushlarda kuylash.

VOLTA (ital. Volta— volta) — bir nota yozuvida musiga asarining ma lum gismini
gayta takrorlashda turlicha tugatish uchun go'yiladigan belgi. Qaytariladigan
gismning tugalanishi har safar turlicha bo’lishi mumkin. Bunday holda,
tugallanishda o’ zgartiriladigan notalar ustiga 1,2 ragamlari qo’yiladiki, bu ishora
“birinchi takror uchun”, “ikkinchi takror uchun” degan manoni bildiradi. Agar
musiga asarning o'rta gismi qaytarilishi lozim bo'lsa, takror belgisi takrorlanishi
lozim bo’ Igan notaning har ikki tomoniga go’yiladi.

13 GH
GAJAK —ayollarning ziynat buyumi; chakkaga tagiladigan juft taginchoq.

GAJJAK — me morlikda ravoglar ko' ndalang kesishishi natijasida paydo bo’lgan
galgonsimon shakl.

GALEREYA (frans. qalerie) — 1) peshayvon, bostirma; binolarda yon
devorlaridan biri o'rniga ustunlar o’'rnatilgan usti yopig, uzun, ensiz ayvonli
qurilma; uzun balkon; 2) yon devorlarining biri oynavand qilib qurilgan uzun zal;
3) o'rta asrlarda saroy va uylarning rasm va haykallar b-n bezatilgan yo’laklari; 4)
tomosha zalining yuqorigi yarusi (o’'rindiglari); 5) ko' pgina badiiy muzeylarning
nomi.

GAMMA - oktavadan kam bo'Ilmagan oraligdagi tovushgatorning bir tekis
ko'tarilishi yoki pasayishi. G. yunonlarda uchinchi harf nomi bo’lib, u bilan o'rta
asrdagi eng pastki tovush, ya ni katta oktavadagi sol (G) tovushi ko' rsatilgan.
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GANDBOL (nem. hand —qo’l, ball —to’p), qo’l to’'pi — sport o'yini.

GANCh O’'YMAKORLIGI — o ymakorlik turi; amaliy san’atning keng targalgan
sohasi.

GANChKOR - ganchga nagsh o’ yuvchi usta, ganch o’ ymakori.

GANChKORLIK — badiiy hunarmandlik turi; amaliy san’atning ganchda ishlash
b-n bog’ lig sohasi.

GARMON - rus musiga cholg'usi garmonikaning o’ zgartirilgan turi. Diatonik
tovush gatoriga ega bo'lgan bu musiga cholgu Xorazmda 19-asrdan keng
targalgan. Xorazmning atogli ashulachilaridan Sheroziy, Safo Mug' anniylar o' zlari
yaratgan G. jo'rligida ashula aytganlar. Xorazm xotin-qizlari — xalfalar orasida
ham G. keng targalgan.

GARMONIKA (yun. harmonikos — ohangdosh) — bir gator oiladosh musiga
sozlari (akkordeon, garmon, lab G.s va b.)ning umumiy nomi.

GARMONIYA (yun. harmonia — bog’lanish, mutanosiblik) — 1) ko'p ovozli
musiganing asosly ifoda vositalaridan biri. Bunda asar mazmuni kuy rivoji
orgaligina emas, baki unga hamohang bo’lgan turli akkordlarning almashinuvi
yordamida ifodalanadi.

GARMONIYALASh — bir ovozli kuyni hamohang akkord (ko' ptovushlik)lar b-n
boyitish, ko'p ovozli musiqaviy ijod turi, garmoniya o'quv fanida keng
go’llanilayotgan mashklardan. O'zga mualliflar (aynigsa, xalq) kuylarini G.
kompozitordan yuksak did va mahorat talab etadi.

GASTROL (nem. gast — mehmon, rolle — rol) — artist (yoki artistlar ja
moasi)ning doimiy ish joyidan tashgari (boshga tuman, shahar, mamlakat) da
tomosha ko’ rsatishi, konsert berishi.

GETEROFONIYA (hetero — boshga, phone — tovush, ovoz) — bir kuyning bir
necha ashulachi tomonidan improvizatsiya (tayyorgarliksiz ijro) gilinayotganda
ovozlarning turlicha o'zgarib ketishi. G.ni unison bilan turli ohangdosh
tovushlarning go’ shilmasidan iborat deb bo’'Imaydi. G. musiga cholg’ ularida ijro
etilgan musigalarda ham bo’ ladi.

GILAM — badiiy to’ gimachilik buyumi; uy jihozi.
GILAMChILIK — gilam to’'gish kashi, badiiy hunarmandlik sohasi.
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GIMN (yun. hymnos) — tantanavor qo’ shiq, she'r, madhiya.

GIRIH (fors. — muammo, tugun, chigal) — murakkab handasiy nagsh; me' morlik
va badiiy hunarmandlikda keng ishlatiladi. Nagsh asosi uchburchak, to’ rtburchak,
murabba, aylana vayoy shaklli tagsimlardan tashkil topadi.

GIRYA (fors. — yig'i, o’kirik) — 0'zbek mumtoz musigasiga mansub ikki gismli
ashula turkumi.

GIRYA QOZOQ, Giryoni qozoq— 0'zbek xalq cholg'u kuyi.

GITARA (ispancha quitarra, yun. kithara — kifara) — torli tirnama soz. G.
hagidagi birinchi ma lumotlar 14-15-asrlargato’ g'ri keladi. Ispan G.sida oltita tor
bor. Bu torlar katta oktavadagi mi, lya, kichik oktavadagi re, sol, s va birinchi
oktavadagi mi larga sozlanadi. 16-asr oxirlaridan boshlab bu G. yevropa va
Amerakada go’llanila boshlaydi. Rossiyada 18-asrning ikkinchi yarmidan boshlab
go’llanildi. Rus G.sining yettita tori bor. Bu torlar ow, h, d, g, h, d (katta
oktavadagi re, sol, s, kichik oktavadagi re, sol, si va birinchi oktavadagi re
tovushlari)ga sozlanadi. G.ning yana bir turi Gavay G.sidir. Bunda oltita bor
bo'lib, plektr bilan chalinadi. Torlarni esa, maxsus metall plastinkalar bilan
pardaga bosiladi.

GLIPTOTEKA (yun. glyphos — kesma va theke — saglanadigan joy) — gliptika
yoki haykaltaroshlik asarlari to’ plami; haykaltaroshlik muzeyi.

GLISSANDO (ital. Glissand sirg anish) — bir tovushdan ikkinchi tovushga
sirg'anib o'tish. G. asosan torli musiga cholg'ulari ijrosida uchraydi; G.
fortepianoda klavishlar ustidan barmoglarni tez yurgizish bilan hosil gilinadi.

GLOSSARIY —izohlab yoki boshgatilga tarjima qilib beruvchi kam go’ [lanuvchi
so’z yoki iboralar lug’ ati.

GOBOY (fans.hautbous, haut — baland, bais — yog'och, ital. oboe) — yog' och
puflama musiga cholg’'usi. U maxsus qattiq yog ochdan (ba zan plastmassadan)
ishlanadi. G. shaklan surnayga o’ xshash bo’lib, unga nisbatan uzunrog va tovushi
anchayumshoq. 17-asrda gaytaishlanib, unga klapanlar o'rnatilgan; 18 — 19-asrda
klapanlar soni orttirilib, yon teshikchalar ham qo’ shilgan. Hozirgi G.larda 20 dan
ortiq teshik va klapanlar bor. G.ning uzunligi (trostsiz) 590 — 610 mm, ovoz hajmi
kichik oktavadagi s (si-bemol)dan uchinchi oktavadagi lyaga qadar. Notalar
skripka kalitida yoziladi. Opera va simfonik orkestrlarda. G. alohida o'rin tutadi;
yakka holda, fortepiano jo’'rligida ham chalinadi. G. turlari: Kichik G., asosy
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G.dan sof kvarta yugori tovush beradi; Alt- G. yoki ingliz burg'usi; G. damur
asosly — G.dan tersiya past tovush beradi.

GOPAK - sho'x va chaggonlik bilan ijro etiladigan ukrain xalq ragsi. Takt
o'lchovi 2G’' 4. Gopakning yakka, juft va ko’ pchilik bo'lib ijro etiladigan turlari
bor.

GORN (nem. Horn — shox) — mis puflama musiga cholg’ usi, ventil (maxsus
mexanizm)siz truba. Fanfara, askar burg’ uchasi kabi turlari mavjud.

GOT YOZUVI — gadimgi yozuv turi. Bunda lotin harflari o’'ziga xos usulda
yoziladi. G.yo.da 27 belgidan iborat alohida alifbo bo’lib, got tilida yozilgan
barcha bitiklarda shu yozuv qo’[langan. G.yo. asoschisi got bibliyasining tarjimoni,
yepiskop Ulfil (taxm. 311-383 y.) hisoblanadi. G.yo. asosida 4-a.da yunon yozuvi
yuzaga kelgan.

G.yo.ning 4 turi mavjud: 1) uchli yozuv (tekstura); 2) siniq chizikli uchli
yozuv (fraktura); 3) dumaloq harflardan iborat siniq yozuv (shvabaxer); 4) Rim
devoriy yozuvlariga taglidan aylana-got yozuvi. Ayrim tadgigotchilar G.yo.
umuman got tilidagi fonemalarga to'g'ri kelishini ta'kidlaydilar. Hozir amalda
deyarli qo’ llanmaydi.

GOTIKA (ital. gotico — german qabilalaridan gotlar nomidan), gotika uslubi —
G arbiy, Markaziy va gisman Shargiy yevropa mamlakatlarida o'rta asrlar
san’ atida hukm surgan badiiy uslub.

GRAVYURA (frans. gravure, graver — 0'yish) — biror gattiq metall, yog' och va
b. yuzasiga o'yib tasvir ishlash san’ati, grafika turi. Shu usulda ishlangan asar va
undan bosma usulida ko’ chirilgan nusxa ham G. deb ataladi.

GRAMMOFON (yun. gramma — harf, yozuv va phone — tovush) — gramplas-
tinkaga yozilgan tovushni gayta eshittiruvchi apparat.

GRAMMOFON PLASTINKASI- tovush (nutq, muzika, ashula) yozib olingan
disk. Plastmassa, selluloida, atsetilsellyul ozadan yasaladi.

GRAFIKA (yun. graphike, grapho — yozaman, chizaman) — tasviriy san’at turi.
Rasm va rasm san’atiga asoslangan, lekin o'z tasvir va ifoda vositalariga ega
bo'lgan bosma badiiy asarlar.

GRIM — aktyor giyofasini, aynigsa, yuzini 0'ynaladigan rolga mos qilib maxsus

bo’'yoq, yasama soch-soqol, plastik massalar va sh.k.lar vositasida o' zgartirish
san’ ati, shuningdek, ana shu vositalarning jami.
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GROTESK — bo'rttirish, obrazni haddan tashgari mubolag’ai tarzda tasvirlash
usuli. Bunda obraz shu qadar bo’rttirilgan mubolag'a bilan tasvirlanadiki, u
0'zining real giyofasini yo'qotib, fantastik xarakter kasb etishga boradi. Groteskli
tasvir juda ham gadimiy bo’lib, shu asosda tasvirlangan obrazlarni biz hamma
xalglarning gadimiy san’ ati va mifologiyasida uchratamiz. Grotesk biror magsadga
yo'naltirilgan, hajviylik bilan fantastik tasvir uyg’ unlashgan bo’ rttirishdir.

GUL — marhum xotirasiga bag'ishlab o'tkaziladigan marosim. G. marosimi
bahorda gullar ochilgan chog’ da, vafot etganlarning yiliga gadar o’ tkaziladi.

GUL — 1) idimiy nagsh; tabiatdagi gullarni naggosh tomonidan uslublash-tirib
olingan tasviri. Amaliy san’atning barcha sohalarida qo’llaniladi; 2) nagsh so’zi
o'rnida keng ishlatiladi. G. so’'ziga nagsh nomi qo’shib aytiladi (mas., G.i raftor,
davraG. vab.).

GUL BAYRAMI — O'zbekistonda bahor faslida gulga bag’ishlangan sayillar.
Bunday bayramlar tog’ bag'rida, qir-adirlarda, bog'larda o'tkazilgan. G. b.
dunyoda keng targalgan an’analardan biridir. Ko'pgina mamlakatlarda gullarga
bag'ishlangan, jumladan Gresiyada sunbul, Y Aponiyada xrizantema, Fransiyada
marvaridgul, Hindistonda atirgullarga bag’ ishlangan maxsus bayramlar mavjud.

«GULYOR» — 1) ommabop 0'zbek xalq qo’shiglaridan; 2) rivojlangan shakli
0’ zbek ashulayo’ llaridan.

GULYOR-ShAHNOZ - Rost magomining «Ushshog» sho'’basi asosida
yaratilgan besh gismli Farg’' ona — Toshkent magom yo’llaridan. Shahnoz — Gulyor
deb ham ataladi.

GUSLI — torli tirnamarus musiga cholg' usi.

GO’'ZALLIK — estetika tushunchasi. Tabiat va jamiyatdagi narsa va hodisa-
larning, inson faoliyatining kishida mehr-muhabbat, quvonch, zavq, erkinlik
tuyg'ulari hosil qgilishga qodir bo’lgan xususiyatlarini ifodalaydi. Xunuklikning
aksi.

GO’YANDALIK — xaqg orasida keng targalgan professional so’'z san'ati
ko'rinishlaridan. G. b-n shug’ullanuvchi odam go’yanda deb nomlangan. Badiiy
S0’z ijrochiligining mumtoz an’ analariga ko'ra, G. san’ ati ijrochilik jarayoni hamd
(xudoning maqtovi) va nat (Muhammad alayhis-salom madhi)dan boshlanib,
keyin aniq bir vogea va hodisalar bayoniga kirishilgan.
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DAVLAT MADHIYASI —davlat gerbo’ vadavlat bayrog'i b-n bir gatorda davlat
rasmiy ramzi hisoblanadigan she'riy-musigiy tantanavor asar, gimn. U asosan
tantanali yig'ilishlar vagtida, jamiyat hamda muhim davlat ahamiyatiga molik
vogealarni nishonlash yuzasidan o'tkazilayotgan marosimlarda, xalkaro sport
musobagalarida g’ oliblarni mukofotlash chog’ida va h.k.daijro etiladi. O’ zbekistan
Respublikasi D. m.ning matni va musiqaviy tahriri [Abdulla Oripov so’zi, Mutal
(Mutavakkil) Burhonov musigasi] O’'zRning 1992 y. 10 dekabrdagi qonuni b-n
tasdiglangan. Shu gonunda O’ zbekiston Respublikasi D. m.ni ijro etish b-n bog'liq
talab va goidalar belgilab go’yilgan.

DAVLURI —gruzinxalg ragsi. Takt o’'lchovi — 2G' 4.

DAROMAD (fors. — kirish) — boshlang’ich gism. Ashulaning boshlang’ich gismi.
Pastki (bosh) pardalarda chalinadigan (aytiladigan) bo'lagi. D. atamasi ko' proq
yirik shaklli ashula (“Ko'chabog’i”, “Girya’va b.) katta ashula va magom
yo'llariga nisbatan qo’ llaniladi.

DAShTIY — 1) Eron mumtoz musiga merosidan o’'rin olgan tasniflardan; 2)
Ozarbayjon mug’ om yullaridan biri; 3) Dashti Navo, 0’ zbek mumtoz turkum (ikki
gism)li cholg'u asari: Navo magomi yo'llaridagi tasniflarga o’ xshash, shakli va
tovushlar ko'lami ixcham bo’lib, asosan surnay va o’ shnay ijrochiligidan o’rin
olgan. Uning 1-gismi erkin, badihago'y uslubda bo’lib, 2-gismi ufar usuliga
tushirilgan.

DEKLOMATSIYA (lot. declamation — notiglik mashqi) — badiiy o’gish, notiglik
sa atining muhim turlaridan biri.

DEKORATSIYA — sahnada ko'rsatilayotgan vogea o'rnini aks ettirishga,
spektaklning g’ oyaviy ma nosini ochishga xizmat giluvchi sun’iy manzara, badiiy
jihoz. Dekoratsiya rangtasvir, grafika arxitektura, sahna texnikasi, kinoproeksiya
va shu kabilarning tasviriy vositalari yordamida yaratiladi.

DETAShE (fans.detache, detucher — bo’lishi, gjratish) — torli kamonchali musiga
cholg' ularida har bir tovushni hosil gilishda kamonchani bir tomon (past yo
yuqgoriga) tortilishi.

DIAPAZON (yun. Diapason — hamma torlararo) — ashulachining ovozi, musiga
cholg’'usi, tovushgator, lad, kuy va b.ning tovush hami. Ovoz va musiga
cholg’ ularidagi eng pastki va eng yugori tovush oralig’i (intervali).

DIATONIKA (yun. Diatonikos — bir tondan ikkinchi tonga o’tish) — laddagi
asosly pog’onalardan tuzilgan gator musiga tovushlari. Tabily maor, minor va
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o'rta asr ladlari uchun asos bo’lgan asosly yetti pog’ onadagi ton va yarim tonlar
D.gakiradi.

DIVERTISMENT (frans. divertissement — ko'ngil ochish) — 1) 17— 18-alarda
drama (ba zan opera, balet) spektakllarining qo’ shimcha yoki yakuniy gismi.
Odatda spektakl mazmuniga bog’'lig bo'lmagan rags va go’'shiglar, hajviy-
mutoyibali sahnalardan iborat. 19-a.ning 70-y.laridan boshlab varete, kabare kabi
estrada teatrlarida yig’ ma konsert dasturi; 2) yevropada 18-a.ning 2-yarmida turli
tarkibdagi ansambl yoki orkestrlar uchun yaratilgan .

DIEZ (yun.diesis— ko'tarish) — tovushlarni yarim ton yuqori ko'tarish belgis. D.
belgis ko'tarilishi lozim bo’lgan notaning chap tomoniga yoki kalit belgisidan
so’'ng yozilishi mumkin. Dastlab ko'tarilishi lozim bo’lgan notaning nomi, so’'ng
D. o'qiladi.

DID — hayot va san'atning barcha sohaarida insonning estetik hodisalarni
farglash, tushunish va baholash gobiliyati. D. uzoq ijtimoiy-tarixiy taraqgiyot,
mehnatning turli sohalaridagi tajribalar natijasida vujudga keladi. D.da shaxs,
guruh va xalgning olamga estetik munosabati tgjribasi in’ikos etilib, uni har bir
kishi turli yo’llar b-n 0’ zlashtiradi, 0’z individual estetik faoliyati b-n boyitadi.

DIKSIYA (lot. dictio — talaffuz) — so’zlarni aniqg, ravshan talaffuz etish, so’zlash
usuli. Nutg madaniyatining asosini tashkil etadi. Aktyorlik san’atida, shuningdek,
xonanda, diktor, notiq, o’ gituvchilar uchun muhim ahamiyatga ega.

DINAMIKA (musigada) — 1) muayyan asarning nota yozuvida va bevosita uni ijro
etishda tovushlar sadolanishi kuchi (baland-pastligi)ning o’ zgaruvchanligi; 2) shu
0’ zgaruvchanlikni ifodalovchi belgilar maymui; 3) mazkur jarayonni o’ rganuvchi
talimot. D. musiqiy ifodaning muhim vositalaridan bo’lib, xalg va professional
ijod va ijrochilikda gadimdan qgo’llanilib kelingan. D. atamasi ilk bor shveysar
musiga o’ gituvchisi X. Negeli tomonidan (1810) joriy etilgan degan taxmin bor.
D.ning eng aniq, ya ni kuchli, baland — forte, fortissimo (f, ff); kuchsiz, past, sekin
— piano, pianissimo (r, rr) vab. turlari go’llaniladi. Shu b-n birga, muayyan D.dan
boshqgasiga asta-sekin o’'tib boruvchi (sadoning kuchayishi — crescendo, sadoning
pasayishi — diminuendo vab.) turlari ham joriy etiladi. Ijodiy amaliyotda butun bir
asarni muayyan D. xususiyatlariga izchil tayanib yaratish misollari uchrab turadi.
Mas., O.Lassonit «Aks sado» xori «f» va «r»larning garama-garshiligiga, M.
Ravelning «Bolero» simfonik manzarasi sadolanishining «rr»dai izchil kuchayishi,
ya ni D.ning asta-sekin orta borishi va crescendo orgali 0'z avjiga ko' tarilishiga
asoslangan.

DIRIJYOR (frans. diriger — yo’ naltirish, boshqgarish, rahbarlik qilish) — musiga
asarini ijro etuvchi jamoalar (solistlar, xor, orkestr va b)ga rahbarlik qgiluvchi
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san’atkor. D. musiga asarini ommaviy ijrosiga gadar ijrochi jamoa bilan bo’lgan
hamma tayyorgarlik (repetitsiya)ni olib boradi. Asosly ijro vagtida esa (konsert
yoki spektaklda) asarning ijro tezligi, dinamik tudlari, ayrim to’da yoki yakka
ijrochilarni  to'xtash yoki ijro qilish vagtlarini ko'rsatib turadi; jamoani
birlashtiradi, ruhlantiradi va asarning badiiy ijrosi uchun harakat giladi.

DIRIJYORLIK — musiga ijrochiligi san’atining murakkab turi; musiga asarini
ijroga tayyorlash jarayonida hamda bevosita tinglovchi — tomoshabinlar oldida
ijrochilar (orkestr, xor, ansambl, opera, balet jamoalari va b.)ga rahbarlik qilish.
Odatda bir (ba zan, ikki) dirijyor tomonidan amalga oshiriladi. D. jamoaviy musiga
ijrosining uyg'unligi, badiiy va texnik mukammalligini ta' minlaydi. Ko'p ovozli
musiga murakkablashuvi va orkestr ijrochiligining rivoji natijasida 15-a. 1-yarmida
yuzaga kelib, uni amaliyotga I. Mozel (Avstriya), K. M. Veber va L. Shpor
(Germaniya)lar kiritgan.

DISSONANS (lot. dissono —  uyg'unlashmay, moslanmay yangrayman)
(musigada) — tovushlarning bir-biriga nisbatan hamohangsiz yangrashi. Aksi —
konsonans. Kichik va katta sekunda va septimalar, barcha kamaytirilgan hamda
orttirilgan intervallar D. hisoblanadi. Sharq musiga nazariyasida D. intervallar
mutanofir, munofirat bo’’ dlar deyiladi.

DIQQAT DOIRALARI, kichik, o'rtacha, katta diqgat doiralari — rol ijro etayotgan
aktyor sahnadagi mavjud manbaga diggatini to’plashi va shu sahnada go’l cho’zish
masofasida joylashgan manbalarga yoki o’ziga yagin turgan manbalarga diqgatini
jalb qilishi —kichik D.d., aktyor ijro
etayotgan rolida, suratga tushirish maydonida yoki spektakl jarayonida sahnada
joylashgan manbalarga va ular xagidagi ma lumotlarga digqgatini to’ plashi — o' rtacha
D.d., ral ijrochisining sahnadagi va undan tashgaridagi manbalarga va ular hagidagi
ma lumotlarga diqgatini garatishi — katta D.d. deyiladi. Rolda aktyor katta diggat
doirasining oxirgi nuqgtasi butun koinot, olam ham bo’ lishi mumkin.

DODEKAFONIYA (yun. dodeka — o'n ikki va phone — tovush) — atonal
musigani muayyan goidalarga bo’ysundirish magsadida yaratilgan kompozitorlik
texnikas.

DOIRA, childirma, chirmanda — yumalog shakldagi o’ zbek va tojik urma musiga
cholg’'usi. Uning asosiy gismi (gardishi) tok zangi, so’'nggi yillarda klyon (zarang),
akatsiyadan ishlanadi. Gardishning tashgi tomoniga buzoq, toy yoki echkining
oshlangan terisi krplanadi. Ichki tomoniga esa ma dandan ishlangan halgachalar
osiladi (halgasizlari ham bo’ladi). Gardish diametri 400-510 mm ni tashkil etadi.
Doirada tovush ikki go’l barmoklari yordamida hosil gilinadi. Undan yakka ijroda
(mas. «Katta o’yin», «Shodiyona» kabi yirik turkum asarlarda) hamda turli xil
milliy cholg’u ansambllarida jo’'rnavoz cholg'u sifatida foydalaniladi. D. gadimiy
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musiga cholg’ularidan hisoblanadi. Markaziy Osiyo (Niso sh., mil.av. 2-a.)da
topilgan terrakota yodgorliklarida doirachi ayollar tasvirlangan. 20-a.da o’ zbek
doiraijrochilik an’analarini Usta Olim Komilov, T. Inog’ omov, D. Sottixo’jaev, R.
Isoxo’'jaev, F. Azimov, Q. Dadaev, O. Kamolxo'jaev, aka-uka Islomovlar, M.
Oripov, R. Otaboev, T. Sayfiddinov, R. Samadov va b. tanitgan. D. va unga yagin
urma musiga cholg' ulari tojik, arman, ozarbayjon, uyg urlarda — dap, dapp, daff,
def deb nomlanadi.

DOMINANTA (lot. dominantis — ustuvor) — (musigada) major-minor tizimidagi
tovushgatorning 5-pog’ onasi va shu pog’ onada tuzilgan akkord turi. Y ragami yoki
lotincha D harfi b-n belgilanadi. yevropa ko' povozlik tonal musigasida muhim
garmonik funksiya bo’lib, musiga bayonining tonika (asosiy tayanch parda) ga
intilishini kuchaytiradi.

DOMRA — rus xalq torli tirnama sozi. Olimlarning taxminlariga ko'ra, turkiy
xalglarning do'mbira cholg'usi negizida paydo bo’'lgan. Kvarta yoki kvinta
bo'yicha sozlanadi. Ovozi yoqimli, digpazoni 2,5 oktava. Qadimgi turi 16— 17-
alarda skomorox (masxaraboz) lar o'rtasida keng targalgan. 1896-1908 y.lari
gayta ishlanib, 3 va 4 torli D.lari rus xalq cholg'ulari orkestri hamda turli
ansambllar tarkibigakiritilgan.

DORBOZLIK, dor o'yin — baland dor ustida tomosha ko'rsatish san’ati, sirk
san’ati janri. Dor ustida har ganday noturg’un holatda ham gavda muvozanatini
saglash mahorati namoyish etiladi. D. taxm. 2,5 ming yil mugaddam Sharqda
paydo bo'lgan, so’ng butun dunyoga targalgan. D. dastlab past qurilgan, mashglari
ham sodda bo’'lgan. Davr o'tishi b-n dor tobora balandroq qurilib, o'yinlari
murakkablasha borgan. D. o'yinlari avval ochiq maydonlarda, 18-a. oxiridan esa
sirk sahnasida namoyish etiladigan bo’ldi va sirk san’atining ajralmas gismiga
aylandi.

DOROYIBOFLIK — shoyi-atlas, begasam to'gishning gadimgi usuli; doroyi
to’ gish kashi.

DOSTON, poema — liro-epik janr; shu janrdagi badiiy asar. O’ zbek xalq og’ zaki
ijodi va o’'zbek mumtoz adabiyotida keng targalgan. D.da muayyan vogea liro-epik
tasvir vositalari yordamida hikoya qilinadi. Unda hayot, vogelik keng ko'lamda
gamrab olinadi, bir yoki ikkita bosh gahramon ishtirok etadi, persongjlar esa ko'p
bo'ladi. Syujeti sertarmoq, rang-barang. Xalgq og'zaki ijodidagi D.lar nazm va
nasrda, yozma adabiyotdagi D.lar nazmda bo'ladi, bunda nasr vogeaarni
bog'lovchi vazifasini o'taydi. YOzma adabiyotdagi D.larda lirizm kuchliroq,
aynigsa, hozirgi zamon D.larida lirik asos yanada salmogliroqdir. Jahon mumtoz
adabiyotidagi D.lar keng gamrovliligi va hgmining kattaligi, ko'tarib chiggan
ijtimoiy, siyosly, axlogiy muammolari, syujetining sertarmokligi va
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dramatizmining o'tkirligi, personglarining ko' pligi b-n graladi. Bunday asarlar
markazida jamiyat va xalq takdiri turadi, jamiyat, xalq va gahramon yaxlit, bir
butunlikda tasvirlanadi, ular o'rtasida ziddiyat bo’Imaydi, balki shu xalg, shu
gahramon b-n tashgi dushmanlar o'rtasidagi kurash, yaxshilik b-n yomonlik
O'rtasidagi  ziddiyat tasvirlanadi. Ularda vatanparvarlik, qahramonlik,
insonparvarlik, mehr-muhabbat, do’'stlik va sadogat, mehnatsevarlik g oyalari
ilgari suriladi. 1lk dostonlar YUnonistonda paydo bo’'ldi. Ularda afsonaviy
gahramonlarning jasorati, xudolarning karomati hagida kuylangan. Gomerning
«lliada» va «Odisseya», Dantening «llohiy komediya», Firdavsiyning
«Shohnoma» asarlari D. janrining kadimiy namunalaridir. D.lar, 0’z mohiyatiga
ko'ra, gahramonlik («Alpomish», «Farhod va Shirin»), sarguzasht-detektiv
(«Sabbal sayyor»), ishgiy-romantik («Tohir va Zuhra», «Layli va Manun»),
jangnoma («YUsuf va Axmad», «Saddi Iskandariy»), tarixiy-memuar
(«Shayboniynoma», «Jizzax go’ zg' oloni»), falsafiy («Hayrat ul-abror»), fantastik-
allegorik («Lison ut-tayr»), didaktik («Qutadg’ u bilig») turga bo’ linadi.

DRAMA — 1) mudlif nutgisiz, ya'ni dialog shaklida yozilgan va sahnada ijro
etish uchun mo’ljallangan badiiy adabiyotning lirika va epos qgatoridagi bir turi. 2)
tor ma noda — dramatik adabiyotning bir gismi, tragediyadan hayot hodisalarining
o' rtacharoq o’tkirlikda tasvirlash bilan, komediyadan esa hayot hodisalarini kulgi
orgali emas, balki jiddiy tasvirlash bilan farq giladi.

DRAMATURGIYA (yun. dramaturgia) — 1) muayyan san’ atkor, davr va xalqga
mansub dramatik asarlar mgmui. Mas., Hamza, Fitrat D.si, antik davr D.g,
Uyg'onish davri D.g, ingliz D.si, 0'zbek D.si vab.; 2) kino va spektaklning obrazli
talgini konsepsiyasi. Teatr D.s badiiy drama asosida yuzaga kelgan, lekin hoz.
teatrda u rejissyor ssenariysi yordamida amalga oshiriladi. Kino san'ati D.s
ssenariy shaklidabo’ladi.

DUBLYOR - 1) musiga va teatrda — spektakl (opera, balet, drama, komediya va
sh.k)larda muayyan rolni navbat bilan ijro etuvchi ikki ashulachi, raggos,
aktyordan biri; 2) Kinoda — filmning matnini dublya gilganda ovoz beruvchi
aktyor.

DUBLYAJ — ovozli filmning so’z gismini boshga tilga tarjima qilish va filmning
shunday varianti.

DUVOZDAH MAQOM —g. O'nikki magom.

DUNASR (fors, du — ikki va arab, nasr — yordam, g'alaba) — an’anaviy mumtoz
musiga shakllarining tarkibiy tuzilmasi; kuy rivojini ta'minlovchi vositalardan biri.
D., asosan, magom yo'llari, shuningdek, bastakorlik ijodiyotiga molik ashula va
cholg’u namunalarida uchraydi; unda odatda boshlang’'ich kuy tuzilmas (sarxat
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yoki daromad) bir oktava balandlikka ko’chirilib (0'zgarmay yoki gisman
0’ zgargan holda) takrorlanadi.

DUTOR (fors— ikki tor) — 1) torli chertma milliy musiga cholg’ usi. O’ zbek, tojik,
uyg'ur, turkman, goragalpoq xalglari orasida keng targalgan. O’ zbek D.i muloyim,
nafis va shirali ovozi b-n boshga cholg ulardan gjralib turadi. U asosan tut, o'rik
yog'’ ochlaridan yasaladi. Cholg’ uning kosaxonasi (rezonatori) 8- 12 ta yupga, bir-
biriga yonma-yon yopishtirilgan taxtachadan iborat bo’ ladi.

DUXOVOY ORKESTR - puflama va urma cholg'u asboblaridan tuzilgan
orkestr. D.o.ga mis puflama cholg’'u asboblaridan kornet, alt, tenor, bariton, bas,
truba, valtorna, trombonlar; yog’ och puflama cholg’'u asboblaridan klarnet, fleyta
(katta sostavda bular yoniga gaboy vafagot go’ shiladi), urma cholg’ u asboblaridan
katta, kichik barabanlar, mis tarelkalar kiradi. D.o. tovushlari baland va o’tkir
bo'lgani uchun ko’ proqg ochiq havodaijro gilinadi.

DUET (lot. duo — ikki) — ikki ijrochidan iborat ansambl. Mazkur ansambl uchun
mo’ ljallangan sozlar jo'rligidagi yoki jo’'rsiz musigiy (asosan vokal) asar. Mustaqil
janr sifatida hamda musiqiy-sahnaviy (opera, musigali drama) va vokal-simfonik
(oratoriya, kantata vab.) asarlar tarkibigakiradi.

“ g

«ETTI ERKIN SAN'AT» (lot. «septem artes liberates») — oO'rta asrlar
maktablarida «artistik» (tayyorlov) f-tlarida o' rgatiladigan o’ quv fanlari. 2 bosgich
—  trivium (grammatika, ritorika, dialektika) va kvadrivium (arifmetika,
geometriya., astronomiya, musiga)dan iborat bo’'lgan. «E.e.s» antik davrdayoq
shakllangan. O'rta asrlar davrida dinning hukmronligi ortishi va madaniyatning
ingirozi sababli kad. davr olimlari tomonidan ilmning bu sohalariga qo’ shilgan boy
mazmun diniy magsadda foydalaniladigan oddiy ma’'lumotlarning cheklangan
mikdoridan iborat qilib qo’yildi. Uyg onish davrida i.ch. ehtiyojlari ortishi tufayli
ta limning mazmuni o' zgardi. «E.e.s»ning dunyoviy shakli tiklandi. «<E.e.s» tizimi
o’ rnini asta-sekin mumtoz gimnaziyalar tizimi egalladi.

[1] YO”

YODGORLIK — 1) keng ma’'noda — mamlakat, xalg madaniy merosining bir
bo'lagi; uning tarkibiga muzeylarda namoyish etiladigan tarixiy va madaniy
YO.lar hamda qo’zg’'amas (bino va b.) YO.lar kiradi. Umumiy xususiyatlariga
ko'ra, arxeologik, tarixiy, me'moriy va mahobatli san'at YO.lariga bo’linadi,
shuningdek, tarixiy badiily gimmatga ega bo'lgan yozma YO.lar ham unga
taalluklidir. Tarixiy va madaniy YO.larni saglash vazifas umumdaviat
ahamiyatiga ega bo’ lib, u ma naviy tarbiyaning asosiy gismini tashkil qgiladi; 2) tor
manoda — malum sana, vogea va shaxslarni abadiylashtirish magsadida
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yaratilgan san’at asari (xaykal, magbara, gabrtoshi, ehrom, zafar togi va h. k.);
ularga faol ijtimoiy ta'sir etish xos bo’lib, bu ularning g’ oyasida, go'yilishi va
shakliy talginida namoyon bo'ladi. YO. umum omma diggatiga mo’ljallangan
hamda atrof muhitni shakllantirishda muhim rol o'ynaydi. Qadimiy kishilik
jamoalarida yaratilgan dafn inshootlari (megalit va qo’rg’ onlar), keyinrog obelisk,
ehrom va h. k. YO.ning ilk namunalaridir. Keyingi davrlarda magbara va
gabrtoshlar ko’ pincha Y O. vazifasini o’tagan, ularda dafn va diniy vazifadan ko'ra
memorial Y O. vazifas ustunlik gilgan.

Mujassamotli YO.lar antik san’atda yaratila boshlangan: ma'joziy yoki
portret, haykal va haykallar guruhi, chavandozlar haykallari, stela, zafar togi va
zafar ustunlari gatori vab.

Y O.lar mugaddas hisoblangan joylarda, mil. av. 6-a.dan shahar markazlarida
bunyod etilgan. Ko'p mamlakatlarda ulug® ishlar diniy inshootlarda
abadiylashtirilgan. Dunyoviy Y O.lar yaratish an’anasi Italiyada Uyg’ onish davrida
vujudga kelgan. Barokko va klassitsizm davrida shaharsozlikda muhim o'rin
tutgan, ampir davrida me' moriy Y O. barpo etish keng targalgan. 18-a. 2-yarmidan
jamoat arboblari va buyuk shaxslarga Y O. o' rnatila boshlandi, 19-a. oxiri va 20-a.
boshida bir gator yirik ko'lami b-n diggatga sazovor monumentlar yuzaga keldi.

20-a.da me'moriy va me moriy haykaltaroshlik YO. mgmua (memorial
inshoot)lari alohida dolzarbligi b-n ahamiyat kasb etdi. Dastlab shakl jihatdan
kichik bo'lgan YO.lar dastgoh haykaltaroshligiga yagin bo’lgan, 30-y.lardan
shahar ansambli va atrof muhit manzarasi b-n uyg unlikni yuzaga keltiradigan
mahobatli go’ shimcha obrazlar yordamida asosiy g oyani ifodalovchi ko' p shaklli
mujassamotli Y O. yaratila boshlandi.

YODNOMA — gadimgi turkiy xalglar badiiy ijodining bitiktoshlar (epitafiya)
tarzidagi janri; turkiy run (Urxun-Enisey yozuvlari) yozuvida bitilgan, mil. 68-
alarga mansub (mase, Bilga xogon bitiktoshi, Kultegin bitiktoshi va b.).
Y O.larning nasriy va epik turlari bor. Nasriy Y O.larda misralar so’ ngida qofiya va
she'riyatning yagona belgisi bo’lgan band yo'q («Devonu lug' otit turk», Alp Er
To'nga marsiyasi). Epik YO.lar memuar shaklida ham yozilgan (To nyuquq
bitiktoshi). Bu Y O.larda turk xogonligining kelib chigishi, rahbarlik tizimi, harbiy
yurishlar, mamlakatning ahvoli aks etgan bo’lib, siyosiy ruh kuchli; ichki va tashqi
kurash tasvirlangan.

YOZUV — muayyan bir tilda gabul etilgan va kishilar o’rtasidagi mulogatga
xizmat giladigan yozma belgilar yoki tasvirlar tizimi. YO. — kishilik jamiyati
madaniy taraqgiyotining tom ma nodagi ibtidosi, bashariyatning uzog va murakkab
tadrijiy takomili jarayonidagi omillarning eng asosiylaridan biri. Y O. tildan ancha
keyin paydo bo'lgan (tovush tili 400— 500 ming vyillar ilgari yuzaga kelgan,
Y O.ning paydo bo'lganiga esa 4— 5 ming yillar bo’lgan). Og'zaki til (nutg)ning
zamon (vagt) va makon (masofa) nugtai nazaridan cheklanganligi va uni bartaraf
etish zaruriyati YO.ning paydo bo'lishiga olib kelgan. Og'zaki til talaffuz
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vagtidagina va ayni paytda muayyan masofadagi (tovush to’'lginlari yetib borishi
mumkin bo’lgan) kishi uchungina mavjuddir. Boshga sharoitlarda tilga ehtiyoj
paydo bo’lishi b-n inson dahosi bu ehtiyojni gondira oluvchi vositalarni gidira
boshlagan, natijada belgilar tizimidan iborat Y O. dunyoga kelgan.

Y O.ning paydo bo’'lishi va taragqiyoti jamiyat rivoji, shuningdek, muayyan
masofadagi kishilarning o’'zaro aloga qilish ehtiyoji, siyosiy, huquqgiy, diniy va
estetik xarakterdagi axborotlarni gayd etish, saglash zaruriyati b-n bevositabog'lig.
Xaklarning davlat sifatida birlashuvi nutgiy aloga doirasini kengaytiradi va
murakkablashtiradi; ishlab chigarish va savdo kengayadi; boshga xaklar va
davlatlar b-n harbiy, siyosiy va b. sharthomalar tuziladi; gonunlar paydo bo’ladi va
mustahkamlanadi; diniy qgarashlar va mafkuraning boshga turli ko’ rinishlari
shakllanadi; xalglarning 0’z tarixini bilishga bo’lgan ehtiyoji kuchayadi. Bularning
barchasini fagat og'zaki nutq vositasida amalga oshirish mumkin emas. Bu
sharoitda Y O. zaruriyatga aylanadi.

Y O. og' zaki tilga nisbatan ikkilamchi, go’shimcha aoga vositasi bo’Isa-da,
unga garaganda ko' p afzalliklarga ega. Xususan, tilning asosiy vazifasi — kishilar
o'rtasidagi alogani ta minlashdir. Tilning kommunikativ vazifas YO. siz amalga
oshishi mumkin emas. Tilning estetik, gnoseologik (dunyoni bilish) kabi asosy
vazifalarini ham YO.siz tasavvur qilish giyin. Aynigsa, tilning insoniyat qo’lga
kiritgan tgriba-bilimlarni saglash va avlodlarga yetkazishdan iborat vazifasi
bevosita YO. orgali bajariladi. Kishilik jamiyati yaratgan bilim va tajribalar,
kashfiyotlar, so'z san’ati durdonalari va b. gimmatli axborotlarning barcha-
barchas avlodlardan avliodlarga Y O. orgali yetib boradi.

Til jamiyat tarixi b-n ganchalik bog'lig bo'lsa, YO. ham shunchalik
bog'liqdir. YO. kishilik jamiyatining zaruriy ehtiyoji asosida paydo bo'lib,
rivojlanib borgan. Bugungi shaklini olgunga gadar uzoq va murakkab tadrijiy
taraggiyot yo'lini bosib o’'tgan. Inson agli YO.day mukammal aloga vositasini
kashf gilguncha uzoq izlangan.

Rasmli YO. (piktografiya) YO. yaratish yo'lidagi birinchi gadam bo’lgan.
Davlat tuzumi rivojlanib, turli yozishmalarga va bu yozishmalarning ayni bir xil
talgin qilinishiga bo’lgan extiyoj kuchayib borgan sari piktografik Y O.ning ojiz
tomonlari ko’ prog ko'zga tashlana boshlagan. Bu hol piktografik Y O.ning
taragqiyotiga, ideografik vaieroglifik Y O.ning shakllanishiga olib kelgan. Haqgiqiy
manodagi YO. tizimlari dastlab Qadimgi Sharkda vujudga kelgan. YO.ning
keyingi taraqgiyot bosgichi bo’'g’in YO.i bo’lib, u mil. av. 2-ming vyilliklarning
o'rtalarida paydo bo’lgan. Tildagi suzlar soniga garaganda bo’g'inlar soni ancha
kam, shuning uchun ham bo’g’'in YO.i logografik Y O.ga nisbatan sezilarli dargjada
oz belgilar tizimi b-nish ko'radi. Mac., devanagari (hind) YO. bo'g'in Y O.idir.

Harf-tovush Y O.ining shakllanishi butun YO. taragqiyoti tarixida inqgilob
bo'lgan. Bu yo'nalishdagi ilk YO. finikiy yozuvidir. Finikiy alifbosining paydo
bo’lishi insoniyat uchun YO.ni takomillashtirish borasida olg'a qo’yilgan gadam
bo'lgan. Birinchi marta sof tovush YO.i, sanogli harflardan iborat mukammal
alifboning yuzaga kelishi jamiyatdagi YO.ni biladigan kishilar doirasini
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kengaytirib yuborgan. Shuning uchun ham finikiy yozuvi juda tezlik b-n boshga
xalglar orasida ham targalgan. Bu jarayon mil. av. 9-a.dan boshlangan.

Nutgni eng kichik bo'laklarga — tovushlarga gratib tasavvur qilish, idrok
etish dastlabki paytlarda u gadar oson ish bo’Imaganligi sababli xarf-tovush YO. i
yoki aifboli YO.ning paydo bo’lishi jarayoni uzoq davom etdi. Bunda inson
dastlab nutgni so’zlarga, keyin bo’g'inlarga, undan keyin esa tovushlarga gjratib
tasavvur gila olishday behad murakkab va uzoq yo'Ini bosib o'tgan. Harf-tovush
Y O.ning muhim afzalligi uning kam miqdordagi, ya ni 20 — 30 atrofidagi belgilar
b-ngina ish ko'ra olishidir. Harf-tovush YO.i dunyo xalglari orasida juda tez
targalgan va bu jarayon, asosan, 0'zlashtirish, u yoki bu tilning Xxususiyatini
hisobga olgan holda moslashtirish yo'li b-n bo’lgan.

O'rta Osiyodagi xalglar, jumladan, 0'zbek xalqi turli YO.lardan foydalanib
kelgan. Bu YO.lar avesto, pahlaviy, o' rxun-enisey (runik), turkiy (uyg'ur), so'g’'d,
arab, kirill, lotin Y O.laridir.

YOR-YOR — nikoh to'yi marosimlari jarayonida aytiladigan xalq qo’shig'i.
Qadim zamonlardan ©’'zbek, tojik, uyg'ur va turkman xalglari orasida keng
targalgan. Ikkilik yoki to'rtlik shaklidagi termalardan iborat bo’lib, har bandning
oxiri, ba zan o’ rtasida «Y Or-yor, aylanaman» kabi so’zlar qo’ shib aytiladi.

YOTUG'ON — gonunsimon ko'p torli soz. O'tmishda O’'rta Sharqda, shu
jumladan turkiy xalglarda mashhur bo’lgan. Y Og’ ochdan o'yib (uz. 100— 150 sm),
to’ nkarilgan cho’ziq tog’ ora shaklida yasalgan. Har bir tori ostida (sozlash uchun)
harakatchan xarragi bo’lgan. Sozanda Y O.ni oldiga yotiqg holda qo’'yib («yotiq
arfa» nomi shundan), o'ng qo’li b-n torlarni chertgan, chap qo’'li b-n torlar
tebranishini  to'xtatgan. Abduqgodir Marog'iyning «Magosid ul  ahon»
(«Kuylarning magsadlari») kitobida 17 torli YO. ta'riflangan. G’ arbiy Sibirning
ba zi xalglari (xakas, tuva, tofa)da Y O.ga o' xshash chatkan, chattigan, chadagan
nomli cholg’u asboblar mavjud. 1960-y.larda Qozog'istonda 7 torli «jetigen»
nomli soz yaratilgan (18-a. etnografik ma’lumotlari asosida) va milliy cholg ular
orkestrigakiritilgan.

“J”
JANR (frjenre — tur, uslub) — musiga asarlarining turlari. Asarning tuzilishi,

ijrochilarning tarkibi, xarakteri va boshga holatlar bilan J. bir-biridan graladi va
turlichabo’ladi.

JEST (qo’'| harakatlari) — suratga tushirish maydoni yoki sahnada aktyor
go’[(lari)ning badiiy-ifodaviy harakati.

«JIGAR PORA» (mgoziy — jigarband, farzand) — ommaviylashgan o’ zbek
mumtoz cholg'u kuyi, «Dil kuyi» nomi b-n ham vyuritiladi. Tanbur va dutor

45



an’anaviy ijrochiligida keng o'rin tutadi. «J.p.» kuyiga Mugimiy g’ azalini bog'lab
aytiladigan ashulayo’ li ham mavjud.

JO'RNAVOZLIK — 0'zbek ijrochiligida bir soz(lar) bilan boshga soz(lar)ga jo’'r
bo'lish; Xorazmda magomlarning chertim yo'llarini tanbur, g'ijjak, bulamon va
doiradaijro gilishi.

11 ZH

ZAMZAMA (sug'diycha — sekin ovoz b-n ashula aytish, hirgoyi qilish) — 1)
zardushtiylarning marosim duolarini ohista va mayin ohangda o’ qilishi; 2) o'rtaasr
musulmon Shargi tasavvuf an’analarida she'r va g'azallarni ohang b-n ijro etish
shakllaridan biri.

ZANG — charmga o'rnashtiriigan qgo’'ng’iroglar. O’ zbekiston va Tojikistonda
ragqos(a) qo’l va oyoglariga bog’lab o’ ynaydi.

«ZANG O’'YIN» — 1) hilak, bel, to’ pigga bog’ langan go’' ng’irogchalar tovushiga
jo'r bo'lib tushiladigan rags. Raggos(a)ga bog'langan o’ ng’irogchalar tana, qo’l
va oyoq harakatlanganda ma'lum ohang beradi. Raggos(a)ning o'z harakatlariga
0'zi jo'rnavozlik gilishi «3. 0'.»ning asosly xususiyatidir. Buxoro va Xorazmda
keng targalgan; 2) Farg’ onada rags maktabiga taalugli «Katta o’yin» usullaridan
biri; 3) gadimda nikoh to’ylarida ko’ p gismli rags.

ZARGARLIK —badiiy hunarmandlik sohasi; oltin, kumush, mis, galay kabi rangli
metallardan zeb-ziynat buyumlari (taginchoglar), bezak buyumlari yasash kashi.
Zargarlar bezak buyumlari tayyorlashda quyish, bolg alab (zarb berib) yasash,
hallash (oltin va kumush suvi yuritish), 0'yib yoki bo’rttirib nagsh yasash, bosma,
zig'irak, sovotkori, qolipaki, shabaka kabi usullardan keng foydalanadi.
Qimmatbaho toshlar (gavhar, feruza, dur, hatsik va b.)gaishlov berib, 3. buyumlari
(bargak, bibishak, bilaguzuk, bozuband, bozgardon, boldog, bulogi, bo’yintumor,
gaak, duotuzi, jevak, jig'a, zarkokil, zebigardon, zulf, isirg’ a, kokil, oyboldoq,
osmatuzi, sanchok, tavq, tilla bargak, tilla tuzi, tillagosh, turunj, uzuk, shokila,
gashgarboldog, halga kabi) yaratilgan.

Arxeologik topilmalar 3. gadimdan mavjudligini ko'rsatadi. Qadimgi Misr,
Y Unoniston, Eron, Xitoy zargarlari 3. buyumlari tayyorlashda marjon, nefrit,
kahrabo va b.dan keng foydalangan. yevropada, aynigsa, roman va gotika davrida
(12-15- alar) 3. san'ati yuksak pog onaga ko'tarilgan, Z.ning yangi usul va
uslublari vujudga kelgan. O’zRning ko'pgina muzeylarida saglanayotgan
topilmalar respublika hududida (YUnon-Bagtriya podsholigi, mil. av. 3-2-a;
Qadimgi Xorazm, asosan, mil. av. 1-ming yillik o’'rtalaridan mil. 8-a. gacha) 3.
rivoj topganini ko'rsatadi. Buxoro, Samargand, Toshkent, Xiva, Qo’'qon,
Shahrisabz va b. shaxarlarda 3. rivojlangan. 19-a. oxiri 20-a. boshida 0’'ziga xos
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ishlanishi, shakli, bezaklari, xususiyatlari b-n bir-biridan farq gilgan xilma-xil 3.
buyumlari keng targalgan, ziynat buyumlari to’plamlari vujudga kelgan. Asrlar
osha avloddan avlodga o’tib kelayotgan 3. san’ati 20- a. boshlarida inkirozga yuz
tutdi, xalq ustalarining soni qisgara boshladi. Ustalarga gimmatbaho xom
ashyolardan foydalanishga yo'l qo’yilmadi. 3. f-kalarida ijod gilgan usta-zargarlar
ish jarayonida asta-sekinlik b-n mavjud an’ analardan yiroglasha bordilar. Natijada
ular tomonidan ishlab chigarilgan buyumlarning shakli-shamoyili o’ zgarib
«eklektik» manzarani yuzaga keltirdi va ba zi an’analarning butkul yo’qolishiga
olib keddi.

O'zbekiston mustagillikka erishgandan so'ng 3. san'ati  jonlandi.
Qimmatbaho metall materiallardan foydalanishga imkon yaratildi. Ijod gilayotgan
ustalar, asosan, 2 yo'nalishda: mahalliy 3. (unutilib borayotgan an’analarni gayta
tiklash) va an'anaviy zamonaviy uslubda 3. buyumlari yaratish ustida ijod
gilmoqgdalar. An’anaviy 3. buyumlari — tumorlar, isirg’aardan «uch ko’ zacha,
«oy boldog», «er bidor», «gashgarboldog» vab. yaratildi.

Hozirgi kunda usta — zargarlar b-n bir gatorda bir necha birlashmalar —
«Fonon» va «Kumush» birlashmasi, «Hyp» davlat 3. markazi, «Musavvir»,
«Ustazoda» kabi markazlar ham ichki bozorni 3. buyumlari b-n to’ldirmoqda; 2)
bozorda zargar ustalarning do’ konlari joylashgan rasta yoki mahalla.

ZARDO'ZLIK — bezak san’ati turi; amaliy san’atning zar (tilla va kumush suvi
yuritilgan) ip, nozik sim, ipak b-n kashta tikib bezak yaratadigan sohas.
To' rtburchak chambarakka (korcho’ pga) o' rnatilgan baxmal, shoyi, movut, charm
va b. matolarga zardo’zi usulida kashta (gul, nagsh, tasvir) tikiladi. Kashtada
ba zan metall, tosh, shisha munchoklar ham ishlatiladi, turli matolar (baxmal,
shoyi va b.)dan qurog qilinadi. Oldindan tayyorlangan (rassomlar tomonidan
yaratilgan mujassamot nusxasi ko'’ chirilgan) axta qog’ ozlardan keng foydalaniladi.

ZATAKT, taktoldi — to’'la bo'lmagan boshlang'ich takt. Musiga asarining
boshlanishi to’'la bir takt hosil gilmasa 3. deb ataladi. 3.da notalar bir sanog’idan
(kuchli hissadan) boshlanmay, aksincha ikkinchi yoki uchinchi sanogdan (kuchsiz
hissadan) boshlanadi. 3. bilan boshlanadigan musiga asarining tugallanishi ham
to’la bo'Imay, bularning har ikkisi, ya ni to'la bo’Imagan birinchi va oxirgi takt
yig'indisi to’labir takt hosil gilishi kerak.

ZONA (musigada) — muayyan tovushning tebranish doirasi. 3. nazariyasini rus
akustik olimi N. Garbuzov (1880- 1955) asoslab bergan. Musiga tovushlarining
umumiy Xxususiyati saglangan holda miqdoriy ifodasi (tebranish tezligi, tarkibi,
kuchi, davomiyligi vab.) 0’ zgarib turadi.
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IBTIDOIY SAN’AT —ibtidoiy jamoa tuzumi davri san’ati. Ik namunalari hozirgi
tipdagi odam paydo bo'lgan so'nggi paleolit davri (taxminan mil. av. 30-ming
yilliklar) ga mansub. I. s. ibtidoiy jamoa kishisiga dunyoni o’ zgartirishda orttirgan
taribalarini avloddan avlodga uzatuvchi kuch, dunyo to' g'risidagi tushuncha va
bilimlarini aks ettiruvchi vosita bo’'lib xizmat gilgan. Tasvirlash ibtidoiy odam
uchun 0’z tushuncha va ma naviy madaniyatini, tasavvurini ifodalashga xizmat
gilgan. Shular zaminida asta-sekin inson faoliyatining turli shakl va ko’ rinishlari
yuzaga kelgan. San’atning yuzaga kelishi insoniyat taragqiyotida buyuk bosgich
bo'ldi. Ibtidoiy jamoa ichida ijtimoiy alogalar yuzaga kelishiga, ma naviy olam,
odamlarning go’zallik hagidagi tushunchalari shakllanishiga xizmat gilgan san’ at
0’z rivojida animizm (tabiat hodisalariga insoniy fazilatlarni berish) va totemizm
(hayvonlarga sig'inish, urug’ jamoasining kelib chigishini biror hayvonga
tagalishi) kabi afsona va qarashlarga tayangan. Dastlab sodda shakli, belgi
tarzidagi tasvirlardan asta-sekin hayvonlar xususiyati, ko'rinishi, xarakterining
haggoniy va to’'lagonli tasvirini yaratishga o’tishdan va shular asosida kishilar
hayoti, yashash tarzi hagida keng mulohaza yuritadigan murakkab kompozitsiyalar
yaratish jarayoniga yetib borgan, realistik shakllar zaminida esa soddalashtirilgan
handasiy shakllar dargjasiga gqadar ko'tarilgan belgi va siymolar orgali murakkab
histuyg'u, fikrlarni ifodalovchi nagsh mujassamotlari va yozuvlar paydo
bo'lishiga olib kelgan. I. s ning ilk namunalarida ovchilik b-n shug’ ullangan inson
0’z muhitini — ov manzaralarini aks ettirib g’ orlarning devorlariga, qoyatoshlar va
b. ga ishlagan tasvirlarida (bo'yab, bo’'rtma hosil qilib ishlangan), loydan
tayyorlangan, toshni yo’ nib ishlagan haykallarida ovlanadigan hayvonlar (zubr, ot,
kiyik, mamont, yovvoyi hayvonlar va b.), odamzotni (ko'proq ayollar)ni
ifodalagan. Ibtidoiy san’atkorlar tasviriy san’atning hamma turlari (rangtasvir,
grafika, haykaltaroshlik) ga mansub asarlarida hayotni sinchkovlik b-n
kuzatganlari ko’ zga tashlanadi. Odam va odamsifat maxluglar, qo’l izlari, chizma
belgilar va b. tasvirlar kam uchraydi. G'ordagi tasvirlar qora, qizil, sarig va
jigarrang mineral bo’'yoglar b-n ishlangan, barelef ko'rinishidagi tasvirlar kam,
sodda realizmga xos haykaltaroshlik (odam va hayvon shakllari), badiiy (suyak va
yog' och) o'ymakorlik namunalari paydo bo’lgan. Tabiat ibtidoiy afsonalarga
asoslangan insoniy sifatlarga ega bo’lgan obrazlarda aks ettirilgan. Me morlik
rivojlanib, uylar yerto’'la tarzida dumaloq, to'rtburchak shaklida qurilgan, bunday
xonalarga uzun yo'laklar orgali kirilgan. Bazan xom-ashyolar sifatida yirik
hayvonlarning suyaklaridan foydalanilgan. Ovchilikdan dehgonchilik va
chorvachilikka o'tilishi san’atda yangi an’analarni yuzaga keltirgan. Tasviriy
san’ atda ko’ p shaklli mujassamotlar paydo bo’lib, odamlar va hayvonlar harakatda,
kurashda tasvirlana boshlagan. Amaliy bezak san’atining ko'p turlari (kulollik,
to’gimachilik, metallga ishlov berish va b.) rivojlangan. Murakkab va mavhum
tushunchalarni ifoda etuvchi tasvirlar yuzaga kelgan, bezak nagsh yanada jadal
rivojlangan, ro’zg' or buyumlari, xonalar, kiyimlar nagshlar b-n bezatilgan.

So’'nggi jez davri vatemir davrining boshlarida hayvonlarni tasvirlash uslubi
shakllangan. YUnonistonning Sharq va Xitoy b-n madaniy aogalari yangi
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mazmun, obraz va tasviriy vositalarni paydo bo’lishini taminlagan. I. s. ning
keyingi davrlari ishlab chigarish kuchlarining o’ sishi, mehnat tagsimotining rivoji,
ibtidoly jamoa tuzumini sinfiy jamiyatga bo’ linishi b-n bog'lig. Bu davrda gal’alar
qurilishi, dinlar tagozosi b-n yangi tasviriy san'at asarlari vujudga keldi,
ibodatxona, magbaralar bezatildi. Badiiy hunarmandlik rivojlandi. 1. s. shakllari b-
n uyg’ unlashib ketgan boy va rang-barang san’ at ibtidoiy jamoa tuzumi birmuncha
saglangan xalglar (Avstraliya, Janubiy Amerika, Afrika va b.) orasida 19-20-a.
largacha mavjud bulgan. O’zbekiston hududidan mezolit davriga mansub
Zarautsoy rasmlari tasvirlari vab. topilgan.

Musiga ijodiyotining ilk kurinishlari ham ibtidoiy jamoa davrida, asosan,
ovchilik va terimchilik b-n kun kechirgan odamlarning mehnat va marosimlari
jarayonida yuzaga keladi. Ommaviy o'yinlarning urg’ u-zarbalari, jodu-afsun ohang
iboraari, hayvonlar ovoziga taglid sadolari, signa (darak beruvchi) gichqirig-
bagiriglardan asta-sekin aynan musiga Xxususiyatlariga ega bulgan ifodaviy
vositalar garor topadi. Ular, asosan, odam tanas (qo’'l-oyoq) harakatlarini aks
ettiruvchi ritmik tuzilmalar, usullar, shuningdek, odam ovozi, nutq intonatsiyasi
ta sirchanligiga asoslangan ohang iboralari tarzida rivoj topadi. Shu b-n birga tosh,
suyak, yog' och, chig’'anog, shox kabi tabiat narsalari ilk musiga cholg ulari,
«musiga qurollari» sifatida go’llanila boshlaydi. Bulardan hozirgacha saglanib
golgan turli shigildog, zuvilcha kabi idiofonlar, puflama (hushtak, burg'u,
sibizg’ @), urma (gayroqg, dovul vah. k.) cholg' ularni ko’ rsatish mumkin.

Dehgonchilik va chorvachilikka o’tish davrida oldin muayyan tartib hamda
aniq balandlikka ega bo’lmagan tovush nisbatlari asosida tovushgator, parda
tuzilmalari, o’'lchov va vaznning ilk shakllari yuzaga keladi. Mazkur jarayonda
oddiy (xususan, mavsum marosim) go’'shiglar, muayyan mavzuli cholg'u kuylar
garor topadii.

1JOD — insonning yangi moddiy va ma naviy ne' matlar yaratish faoliyati. Unda
inson tafakkuri, xotiras, tasavvuri, diggati, irodasi faol ishtirok etadi, butun bilimi,
tajribas, iste’dodi namoyon bo’ladi. |. dastlab inson tasavvurida tug'iladi, keyin
|.ga taallukdi masaldar yuzasidan izlanishlar olib boriladi, boshgalar bajargan
ishlar tanqgidiy ko'rib chiqiladi, tahlil etiladi, kuzatishlar, tajribalar o'tkaziladi,
mantigiy xulosalar chigariladi, gipotezalar qilinadi, bular tgjribada sinab ko'riladi,
noto’g'ri bo’lsayangilanadi va h.k. Izlanishlar natijasi turli shakllarda (badiiy asar,
matematik formula va b.) yuzaga chigadi. Uni jamiyat €'tirof etsagina haqiqiy,
to’'lig 1. bo’ladi. I. fan-texnikani, madaniyatni boyitadi, rivojlantiradi.

[.ni shartli ravishda 2 ga ilmiy |. va badiiy I.ga bo’lish mumkin. Olim-lar
faoliyati ilmiy |.ga, san’atkorlar, yozuvchilar faoliyati badiiy |.ga garatilgan. Ba' zi
kishilarda har ikki I. rivojlangan bo’lishi mumkin. Iimiy I.da tabiat va jamiyat
hayotining ob’ektiv qonuniyatlari aks etsa, badiiy l.da manaviy hayot
muammolariga san’ atkorning sub’ ektiv, 0'ziga xos garashlari, his-tuyg' ulari aks
etadi. Badiiy |.da hayotning turfa ranglari hamda vogealari orasidan ibratli va
Ijtimoiy ahamiyatli bo’lganlari tanlab olinadi va badiiy umumlashtiriladi. Badiiy |I.
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murakkab jarayon bo’lib, inson faoliyatining idrok etish, baholash, gadrlash singari
turlari b-n bog'lig holda amalga oshadi. Buning uchun ijodkor erkin xayol, ozod
tafakkur, keng ko'lamli tasavvur, milliy g'urur va yuksak orzularga ega bo’lishi
kerak. Badiiy |I. mahsulotining ommaviyligi va ijtimoiy ahamiyati ana shu b-n
belgilanadi. I.ning taraqqiy etishida jamiyatning ijtimoiy-iqtisodiy shart-sharoitlari
hal giluvchi ahamiyatga ega.

I JROChI — ashula aytuvchi yoki biror musiga cholg’ usida chaladigan musigachi.
l.lar maxsus o'quv yurtlarida (musigy talim muassasdarida va
konservatoriyalarda) o' rtavaoliy ma lumot oladilar.

IKKINCHI PLAN — aktyor yoki regjissyor ijodida zohiran sodir bo’layotgan
vogealarning 0'zgacha, pinhoniy ma' nosi. I.p.ning ma nos istehzo, o' xshatish,
kesatish, magtash va h.k. ham bo’lishi mumkin. Odatda |.p. sahnada kechayotgan
vogeaga gahramonning zukko va zehnli munosabatda bo’ lishini talab giladi. Mas.,
minbardagi ma'ruzachi zo'r berib ma'ruza gilmogda. Eshituvchilar esa, boshga
mavzuda bahdlashib o’tiribdilar. Bu ko'rinishning 1.p.i — ma’ruzaning
be maniligini fosh etadi.

ILLYUZIONIZM, illyuziya san’ati — 1) sirk va estrada san’ ati turi. Asosly ifoda
vositasi — fokus. Maxsus apparatlar, qurilmalar (tagi ikki gavatli sandiq, idishlar,
optika asboblari) yordamida fokus ko’ rsatish, tomoshabin ko’ zini chalg'itib, epchil
harakatlar b-n «mo’’jiza» yaratish. Qadimdan Misr, Y Unoniston, Rim, shuningdek,
Sharqg mamlakatlarida I. tomoshalari namoyish etilgan. Hozir fan va texnika
yutuklari yordamida murakkab tomoshalar ko’ rsatishga imkon yaratildi. I. san’ati
b-n shug’ ullanuvchi illyuziyachi deyiladi.

O’ zbekistonda |. gadimdan mavjud bo’lib, 0'zbek sirkida illyuziyachilar
nayrangboz, ko'z bog'lovchi deb nomlangan. Ular suv ichib, olov purkagan,
0g’'ziga gog' oz, uvada tiqgib, rangli ip yoki lentalar chigargan, «sehrli kosa» ga
buyrug qilib, suv ulashgan, «Kashmir kitobi»ning oq sahifalarida turli yozuv
hamda suratlar paydo qilgan, tuprogdan palov pishirgan, xanjar yutgan, shogird
quloglaridan ip oO'tkazgan, quyon, garg'a, ilon ishtirokida turli fokuslar
ko' rsatishgan. O’ zbek nayrangbozlarining noyob san’ ati Navoiy, Vosifiy asarlarida
aks etgan. Hozirgi kunda I. o'yinlari Toshkent sirki va «Sahnadagi sirk»
tomoshalarida alohida o’'rin egallaydi; 2)tasviriy san’at asarlarida borligni xuddi
0’ ziga 0’ xshatib ko’ rinadigan dargjada tasvirlash; I. da mavjud narsalar va borliq
b-n uning tasviri orasidagi chegara-fargni yo’'q qilish nazarda tutiladi. |. antik davr
rangtasvirida paydo bo’lgan, Uyg’ onish davrida muhim o’rin egallagan, barokko
san’ atining asosly tamoyillaridan biriga aylangan (mahobatli bezak san’atining
barokko udlubidagi intererlarida mavjud me moriy bo'shlig cheksizlikka
intilayotgan tasviriy bo'shliq b-n qo’'shilib ketadi). Shu davrda ishlangan
tasvirlarda rassomlar perspektiva imkoniyatlaridan foydalanib murakkab
kompozitsiyalar yaratdilar, devor, shiplarga ishlangan rasmlar go'yo borliq b-n
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go'shilib ketayotgandek tasavvur hosil qiladi, tasvirlar devorlarni o' pirib
cheksizlikka o'tib borayotgandek, xonadagi ustun va devorlar shu cheksizlikning
boshlanishidek tuyuladi. |. ko' prog mahobatli rassomlikka xos bo’lsa ham, ayrim
rassomlar dastgohli san’at (mas.,rangtasvir, kam hollarda grafika natyurmortlari)
da ham |. dan foydalanishgaintiladi.

ILMADOZLIK — kashtado’zlik buyumlarga yo'rma chok usulida (xalgaga
o' xshatib) gul tikish kasbi

ILMI MUSIQIY (arab. — musiga ilmi) — O'rta va YAqin Sharq xalglari
madaniyatida musigashunoslik fanining 20-a.gacha ishlatilib kelingan nomi.

ILHOM - odamning ruhiy holati; undagi barcha ijodiy kuchlarning quyilib
kelishi, ruhiy jarayonlarning faollashuvi. Bunday holatda butun ruhiyat ayni bir
vagtda ishga solinadi. |. paytida ong tiniglashishi kuzatiladi, fikrlash va ijodiy
hayolot sermahsul bo’ladi, his-tuyg’ ular to’lib toshadi, € tibor butkul ijod ob’ ektiga
garatilgan bo’ladi. I. ning fiziologik asos dominanta (vagtincha hukmronlik
giluvchi reflektor tizimi) hisoblanadi.

I. ni «ilohiy ruhlanish» b-n bog'lovchilar uni fagat badiiy ijodda namoyon
bo'ladi, deb hisoblaydilar. I. ga moddiyunchilik nugtai nazaridan yondashuvchilar
uni qattiq mehnat qilish natijas deb biladilar. 1. ni ijodiyotning ijtimoiy va
individual omillari, atrof muhit va shaxsning ijtimoiy shart-sharoitlari b-n
bog'laydilar. Mehnat faoliyatining har ganday ko’rinishi ilhombaxsh va ijodiy
bo’ lishi mumkin. I. ning paydo bo’ lish sabablari, namoyon bo’lish shakllari xilma-
xil. Barcha fan sohiblarida I. bo'ladi. I. ijodning qudratli omili, u ijodkorlarning
hamma kuchlarini ishga soladi, ijodiy samaradorlikka yordam beradi (yana q.
ljod).

IMITATSIYA (lot. Immitatio — 0’ xshatish, ergashish) — musiga asaridagi mavzu
yoki uning bir gismi chalinganidan so’ ng, boshga ovozlarda gaytarilishi. I.ga fuga
va polifoniya shakllari asoslanadi; aynigsa, kanondatartibli keladi. I. dastlabki yoki
boshqga pog’ ona varitmda kelishi mumkin. Uning erkin va aniq turlari bor.

IMPRESSIONIZM (frans. impression — taassurot) — san’atda 19-a. oxiri —
20-a. boshlarida hukm surgan yo'nalish. 1. vakillari mavjud borligni harakatda,
0’ zgarishda tabiiyroq tasvirlashga, 0’z lahzalik taassurotlarini ifodalashga intilib,
tasvirning jonli, haggoniyligiga erishgan. Vogelikning tabiiyligi, inson va muhit
birligida uning doimiy o’ zgaruvchanligi ifoda etildi.

Dastlab 1860-y.larda fransuz rang-tasvirida vujudga kelgan. E. Mane, K.
Mone, O. Renuar hayotdan olgan bevosita jonli taassurotlarini tasodifiy harakat,
favqulodda holatlar ifodasida namoyon etdilar. Manzara, portret, ko'p shaklli
kompozitsiyalarda rassomlar tomonidan dastlabki taassurotlar kuchi va sofligi,
betakror xususiyatlari mayda detallariga berilmasdan tasvirlandi. Impressionistlar
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ilk bor zamonaviy shahar hayotining serqirra ko'rinishlarini yaratib, asarlarida
shahar manzaras va undagi odamlar giyofasida uning o'ziga xodigini aks
ettirdilar. K. Mone, E. Dega, K. Pissarro, A. Sisley kabi manzara ustalari 0’z
asarlarini ochiqg havoda ishlab quyosh nuri jilosini, tabiatning rang-barang
bo'yoglari boy mamuasini yorgin aks ettirdilar, plener ularning asarlaridagi
kundalik ohanglarga quyosh nuri b-n to’yingan, bayramona kayfiyat baxsh etgan.

Etuk 1. asarlari yorginligi va hayotiyligi b-n gralib turadi. |. xususiyatlari
neoimpressionizm va postimpressionizmda taraqqiy etdi. Amerikada J. Uistler,
Germaniyada M. Liberman, L. Korint, Rossiyada K. A. Korovin, |. E. Grabar vab.
ijodi 1. rivojiga hissa bo’lib qo’ shildi. 1880— 1910 y.lardal. ko’ p rassomlar ijodiga
sezilarli ta'sir ko'rsatgan. Bu vogelikni yangi tomonlarini o’ zlashtirishda, plener
usullarini egallashda namoyon bo’ldi. I. goidalari haykaltaroshlikda turli dargjada
0’z aksini topdi. Haykaltaroshlardan fransuz O. Roden, italiyalik M. Rosso, rus P.
P. Trubeskiy, A. Golubkina va b. 0'z asarlarida harakatni, harakat paytida shakl
0’ zgarishlarini ifoda etdilar.

Impressionist rassomlar ijodi 0'zbek rangtasvir san’'ati rivojida ham o'z
ifodasini topdi. O’ zbekistonlik rassomlar L. Bure, O. Tatevosyan, P. Benkov, 3.
Kovalevskaya, A. Mirsoatov vab. ijodida shu ta sir seziladi.

Musigada — |. Fransiya kompozitorlari ijodida 1880— 90 y.larda paydo
bo'lgan (K. Debyussi, keyinchaik M. Ravel, P. Dyuka va b.). 20-a. boshidan
yevropaning boshga mamlakatlarida ham targalgan (Ispaniyada M. de Falya,
Italiyada O. Respigi, A. Kazella, Polshada K. Shimanovskiy va b.). Musiqiy |.ga
tabiat manzaraari, tashgi dunyo hodisalarini kuzatish jarayonida yuzaga kelgan
his-tuyg’'ularni, nozik ruhiy holatlarni aks ettirish xosdir. Asarlar tembr va
garmoniyaning rang-barangligi, shakl rivojining erkinligi, ritmikasining begarorligi
b-n gralib turadi.

IMPROVIZATSIYA (lot. improvisus — kutilmagan, bexosdan) — she'r, musiga
va b.ni oldindan tayyorgarliksiz, ijro davomida ijod etish; aktyor o’yinida
bexosdan paydo bo’ladigan ilhom, ijodiy fantaziya, ruhiy ko'tarinkilik, fikr, so’z,
ohang va tasvirning erkinligi. Aktyor o'yinidagi |. ijro etilayotgan rolni
jonlantiradi, unga yangi mano beradi. Qadimgi xalq teatri aktyorlari —
skomoroxlar, mimlar, bizda masxaraboz va giziqgchilar, aynigsa, italyan xalq
komediya teatri («Del Arte») aktyorlarining o’yinida |. asosiy o'rin egallagan.
O’ zbek aktyorlaridan Hoji Siddig Issomov, Soyib Xo'jaev, G’'ani A’zamov kabi
aktyorlar ijodida I. muhim rol 0'ynagan Musigada |.ning ikki asosly turi mavjud.
An’anaviy (og’ zaki an’anadagi) musigada, shu jumladan, o' zbek musiga merosida
muayyan kuyni |. tarzida talgin etish — musiga ijrosining asosiy shakllaridan biri
hisoblanadi. Bunda sozanda yoki xonanda turli musiga bezak (melizm)laridan
mohirona foydalanadi, yangi ohang ibora va jumlaarini ustalik b-n kiritadi, avj
yoki jo'r ovozlarni O'zgartirish kabi usullardan foydalanadi. Ikkinchi turi — 1.
uslubida yangi musiga asari (yoki ma lum gismini, mas.,kadensiya)ni yaratishdir.
Kompozitorlik ijodida |I. shakllari 16— 17-alarda rivoj topib, aynigsa 19-a.da
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(belkanto san’atida, virtuoz musigasida) o'z cho'qgisiga ko'tarilgan. Jaz
musigasida |. asosily o'rin tutadi. O’ zbek sozandalaridan A. Abdurashidov, A.
Ismoilov, Q. Dadaev vab. |.dan mohirona foydalanishadi.

INVENSIYA (lot.invention — 0’ ylab topish, ijod etish) — polifonik pesaga berilgan
nom. |. prelyudiya, fuga turida bo’lib, erkin imitatsiyali tuzilishda bo’ladi (nemis
kompozitori 1.S.Bax klavesin uchun ko’ p miqdorda l. yozgan).

INSSENIROVKA — drama shaklida yozilmagan adabiy asarni teatr sahnasi, radio,
televidenie uchun moslab gaytaishlash va shuning natijasida yaratilgan asar.

INTERVAL (lot.intervallum — oraliq, masofa) — aniq balandlikka ega bo’ Igan ikki
tovushning balandlik bo’'yicha oralig'i. |. tovushlar bir yo’la eshitilsa garmonik .,
birin-ketin eshitilsa, melodik (kuysimon) |. deb ataladi. Asosiy I.lar — prima,
sekunda, tersiya, kvarta, kvinta, seksta, septima va oktavalardan iborat.

INTERMEDIYA — 1) gadimgi drama va opera spektakllarida tanaffus paytida,
shuningdek, hozirda konsert nomerlari orasida ijro etiladigan komik xarakterdagi
kichik sahna asari; 2) musigada fuganing ikki mavzu orasidagi gismi.

INTERMESSO (ital. intermezzo — tanaffus) — yakka soz, ansambl yoki orkestrga
mo’ljallangan erkin shakldagi kichik musiga asari. Mustagil janr sifatida birinchi
marta R. Shuman o’z ijodida qo’ llagan.

ICHKI KECHINMA — pesa yoki ssenariyning berilgan shart-sharoitlarda xatti-
harakat qilayotgan aktyorning xotirasidagi sezimlar tufayli beixtiyor vujudga
kelgan his-tuyg’ ulari.

INTERPRETATSIYA (lot. Interpretatio — tushuntirish, talginlash) — musiga
asarining ijodiy ijro etilishidagi talgin. Musiga asarining |.s ijrochi-sozanda yoki
xonanda (lar)ning xarakter va mazmunni bayon gilishiga bog’lig.

INTONATSIYA - 1) tovushning past-baland bo’'lib o’'zgarib turishidan iborat
ritmik-milodik nutq tuzilishi, ohang; 2) musigada — tovush balandligini to’g'ri
olish dargjasi.

INTRODUKSIYA (lot.introduction — mugaddima, debocha) — yirik musiga
asarlari, mas., sonata, ssimfoniya, uvertyuralarda musigali kirish gismi. Operada
katta sahna yoki birinchi vokal ansambl.

INTUITSIYA —ijoddagi ong osti, ong usti va g ayrishuuriy ravishda topilgan
yechim.
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ISTE'DOD, talant — nihoyatda zo'r qobiliyat, biror sohada yuksak darajadagi
layogat. U idrok, tasavvur, tafakkur, xotira, kuzatuvchanlik benihoya o’ sganligida,
vogea-hodisalarning yangi qgirralarini, ularning zamiridagi murakkab alogadorlikni
kashf etishda ko'rinadi. Kishining bilimlarni o’ zlashtirishi, nazariy va amaliy
masalaarni hal etishi, ijodi, o'z bilimi va malakaarini turmushga tatbiq gila
bilishidan uning I. ini bilish mumkin. I. hagida turli nazariyalar mavjud. Ularga
ko'ra, I. xudo tomonidan beriladi; irsiyat orgali o'tadi; tarbiya orgali paydo
gilinadi; insondagi tabiiy, tug’ ma anatomik-fiziologik layogat muayyan faoliyatda
shakllanadi varivojlanadi.

I. insonning ma lum faoliyati turida o’ zini namoyon etadi. Bilim, ko' nikma,
malaka, tgribalar 1. rivojida katta rol o'ynaydi. Qobiliyat yoki layogat o’'sishiga
ijtimoiy sharoit yaratilganda, uni tarbiyalab kamolga yetkazilgandagina |. yuzaga
chigadi, |. ga shaxsning mehnatsevarligi ham qo'shilgan tagdirda yangilik va
kashfiyot paydo bo’'ladi. Daho I. ning yuksak namunasi hisoblanadi. Daho egasi
batamom yangilik ijod etib, 0’z sohasida original yo' nalish yaratadi.

1] Y”

YO'RMADO'ZLIK — kashtado'zlik turi; badiiy buyumlar (do’ppi, choyshab,
gul-ko’'rpa, kirpech, zardevor va b.), kiyimlarga yo’' rma chokda gul (nagsh) tikish
kasbi. Sharg xalglari orasida keng targalgan.

[1] K”

KABUKI — yaponcha chekinish, kechish. 17- asrda hozirgi teatr texnikalari va
dekoratsiyalariga yagin bo’lgan yapon teatri. Uning manbai komediantlar va
raggoslar bo’lib, ayollar rolini erkaklar 0’ ynagan.

KADENSIYA, kadans (lot. cado — tugayapman) —1) muayyan musiga tuzilmasini
yakunlovchi garmonik yoki ohang iborasi, kuy yoki akkordlar rivojiga yaxlitlikni
baxsh etadi. K. ning bir nechta turi bo’lib (to’'lig, mukammal, o’rta, xotima vab.),
ular asar parchalarini bir-biridan gratib, ayni vagtda, musiga tuzilmalarining
0’ zaro mantigan bog’ lanishiga ham xizmat qiladi; 2) konsert kabi yirik asarlardan
o’'rin olgan, yakkaijrochi (solist) uchun mo'’ljallangan erkin shaklli virtuoz musiga
lavhasi. K. ijrochining yuksak mahoratini namoyish etishga garatilgan.

KADRIL (fans.cuadrille, isp. Cuadrilla — to'rt kishilik to’da) — yevropa
xalglarining ko'p gismida targalgan rags. Musiga o’'Ichovi 2G4 bo’lib, 5-6 xil
harakatlardan iborat. Bu harakatlarning har biri 0’z nomiga ega bo’lib, o’ ziga xos
jo'r bo'luvchi musigasi bor. 17-asrning oxiridan 19-asr oxiriga gadar K. keng
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targalgan ragslardan bo’Igan. K. turli nomlar bilan rus, ukrain, belorus, litva, latish
va eston xalglaridatargalgan. Rus xalgi o' rtasida K.ning turli variantlari ham bor.

KAKOFONIYA (yun. kakos — yomon va phone — tovush) — musiga
tovushlarining tartibsiz birikuvi. Odatda, tovushlarning tasodifiy qo’shilishidan
hosil bo’ladi. Birog, musigiy avangardizm (mac, aleatorika) namoyandalari o'z
asarlarida K. elementlaridan ongli ravishda badiiy magsadda foydalanishadi (G.
Koell, J. Keyj, P. Bulez, YA. Ksenakis va b.). 20-a.ning 70-y.laridan boshlab ba zi
O’ zbekiston kompozitorlarining teatr va, aynigsa, kino uchun yozgan musigalarida
ham uchraydi.

KALIT — nota yo'lining boshiga qo'yiladigan maxsus belgi. Tovushning
balandligi va nomini aniglab beradi. Cholg’u asboblaridan chigadigan tovushlar
turli balandlikda bo’lishiga ko'ra har xil K.lar qo’llaniladi. K.larning skripka (yoki
sol K.i), bas (yoki fa K.i), soprano, messo-soprano, alt, tenor va bariton turlari bor.
Bulardan ko’ prog qo’ llaniladiganlari skripka, bas, alt vatenor K.laridir.

KAMER MUSIQA (lot. camera— xona) — katta bo’ Imagan xonada tor doiradagi
tinglovchilarga ijro etish uchun mo’ljallangan musiga asarlari. Filarmoniya zali,
teatr binos kabi maxsus joylarda ijro etiladigan simfonik, konsert, opera va balet
janrlaridan farq giladi. K.m. yakka ijrochi yoki kamer ansambl (duet, trio, kvartet
vab.) uchun yozilgan sonata, syuita, miniatyura, romans kabi hamunalardan iborat;
unda nozik ifodaviy vositalar, lirik hamda chuqur psixologik holatlar asosiy o'rin
tutadi. «<K.m.» atamasi dastlab 16— 17-alarda Italiyada cherkov musigasidan
farglash uchun dunyoviy voka va cholg’'u musigasiga nisbatan go’llanilgan. 19-
aga kelib K.m. konsert zallarida ham ijro etila boshladi. 19— 20-alarda ko'p
maml akatlarning kompozitorlari ijodida K.m. janr va shakllari rivojlandi.

KAMER ORKESTRI — kamer musigasini ijro etishga mo’ljallangan kichik
haymdagi orkestr. Asosini torli sozlar (6 — 8 skripka, 2— 3 alt, 2 violonchel,
kontrabas) tashkil giladi.

KAMERTON (nem. kammerton, kommer — uy, xonavaton — tovush) — muayyan
balandlikka ega bo’lgan va aniq tovush beruvchi kichik bir asbob. K. ijrochilik
amaliyotida cholg’'u asboblarni sozlash uchun ishlatiladi. A kapella ijrochiligida
xor rahbari asarning uchtovushligini K. yordamida aniglab, xordagilarga sekin
eshittiradi, ya ni xor ovozini sozlaydi.

KAMON (musigada) — bir uchidan ikkinchisiga qil tutami tortilgan tayoqcha;
g'ijjak, skripka kabi torli cholg'u asboblarini chalish uchun ishlatiladi. K.ning
ishgalanishidan tor tebranib tovush chigaradi. Tuzilishi jihatdan K.ga nisbatan
takomillashgan smichok hozir K. o'rnidago’llaniladi vau ham K. deb yuritiladi.
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KANIFOL — mumga o’ xshagan sarg’ish-gizil modda bo'lib, ijro paytida cholg'u
torlari bilan kamonning yaxshi ishgalanishi uchun uning qillariga surtiladi.

KANON (yun. kanon — gonun, qoida) — 1) biron davr yoki yo’ nalishga mansub
san’ atda gat’iy o' rnatilgan qoidalar majmui, me'yor, badiiy asarda kompozitsiyava
kolorit me'yorini, shu turdagi tasvirlarda nisbatlar tizimi yoki ikonografiyasini
belgilaydi. Shuningdek, namuna xizmatini bajaradigan asar ham K. deb ataladi; 2)
(musigada) — bazi xalq, ko'proq esa kompozitorlik ijodiyotida imitatsiyaga
asoslangan ko' p ovozli musiga shakli. Odatda, yetakchi ovozda bayon etilayotgan
asosly kuy (mavzu) boshga ovozlarda uzluksiz takrorlanadi, taglid etiladi. K.
turlari ovozlar soniga (ikki ovozli, uch ovozli va h.k.), ular orasidagi intervalga
(oktava, kvintavab.), taglid gilinayotgan asosiy kuylar soniga (oddiy, go’ shalog),
taglid qgilish shakliga (kamaytirilgan, orttirilgan) garab farglanadi. Bular, aynigsa,
yevropada polifoniya uslubi keng taraqgiy topganida, avvalo, xor musigasida,
so’'ng 0’ zga turlarda odat tusini oldi. O’ zbek musiga merosining katta ashula, |apar
va aytishuvlarda, dutor kuylarida K. elementlari uchraydi.

KANTATA (ital.cantata cantate — ashula aytmoq) — yakka xonandalar, xor va
orkestr uchun yozilgan yirik vokal-simfonik musiga janri. K. hozirgi turmushning
muhim vogealarini yoki tarixiy davrni xor, ariya, ansambl va cholg’u musigalarida
tasvirlab beradi. K.ning har bir gismi tugallangan bir ma noga ega. K. tantanali,
lirik va epik xarakterda bo’ladi. O’ zbekiston bastakorlari ham bu janrda tarixiy va
zamonaviy mavzularda asarlar yaratdilar.

KAPELLA (ital.sapella— kichik butxona) — professional xor jamoasi. K. simfonik,
xalq cholg’ u asboblari orkestri yoki yolg'iz fortepiano jo’rligida musiga asarlarini
ijro etadi. Agar K. musiga cholg'ulari jo'rligisiz xor asarlarini ijro etsa a K. deb
ataladi.

KAPELMEYSTER (nem.capellmeister — kapella rahbari) — orkestr yoki xor
jamoalarining rahbari, dirijyori.

KARNAVAL (lot. carrus navalis — gjoyib arava, bayram marosimlari kemasi) —
asosan, ochig havoda o'tkaziladigan teatrlashtiriigan o'yinlar, ko'cha
namoyishlaridan iborat ommaviy sayilning bir turi. Yil fadlarining amashuvi,
bahorgi dehqgonchilik va b. bayramlar b-n bog’'lig majusiylarning marosimlaridan
boshlangan. K. nomi 13-a.da Italiyada vujudga kelgan. 16-a. mashhur italyan xalq
teatri turi niqoblar komediyasi («Del arte komediyasi»)ning paydo bo’lishi K. b-n
bog'lig. K.ga o'xshash ko'cha va maydon tomoshalari sharqda juda kadim
zamonlardan ma’ lum. O’rta Sharqgda K. zardushtiylik, Navro'z va b. bayramlar b-n
bog’lig holda uyushtirilgan. Temur va temuriylar, 0'zbek xonlari, amir va beklar
davlat migyosidagi bayramlar munosabati b-n ham K. tomoshalari o’tkazgan.
O’ zbekistonda 1957 y.dan har yili kuzning birinchi oyida hoz. Hozirgi kunda gayta
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tiklangan Navro’ z bayramlarida K. tomoshalari asta-sekin odat tusiga kirmoqgda.

KARNAY - puflaama musiga asbobi. Bo'yi uzun (2 — 2,5 m), naysimon, og’zi
konus shaklida, jezdan yasaladi. Bir-biridan gjraladigan (olib yurishga qulaylik
uchun) uch bo’lakdan iborat. Barmoqg teshiklari yo'q, ovozi kuchli va yo'g on,
digpazoni bir oktava oralig'ida. Surnay, nog ora, doiralarga hamohang bo’ladi.
K.ning to'g'ri va tirsakli (to'g'ri burchak ostida ikki marta bukilgan) turlari
gadimdan O'rta va YAQin Sharq mamlakatlarida, shu jumladan, O'rta Osiyoda
targalgan. O’'tmishda harbiy musiga cholg'us sifatida harbiy yurish xabarchis,
jang maydonida g alaba jarchis bo’lgan. Hozirda bayram, to'y va b. tantanalarda
chalinadi. Oxirgi paytda K. zamonaviy milliy estrada ansambli (mas, «Abbos»
guruhi) tarkibiga ham kiritilmoqgda.

KATTA AShULA, patnusaki (patnis) ashula — Farg ona vodiysiga xos bo’lgan
0'zbek an’anaviy ashula yo'li. Odatda, 2-5 hamnafas ashulachi (hofiz) tomonidan
cholg'u jo'rligisiz (go'llariga patnis yoki likobcha ushlagan holda) aytiladi.
Ko’ pincha yuqori pardalarda va keng nafasda ijro etilib, 0’ ziga xos murakkab ijro
uslubi b-n gralib turadi. K.a. gadimiy marosim va mehnat qo’shiglari, marsiya,
navha, ayolg'u qo’'shiglari hamda aruz vaznidagi g azalarning gadimgi o'qgilish
uslublari zaminida vujudga kelgan. K.a, odatda, katta yig'in, sayil va to'y-
tomoshalarda aytilgan. Uning o'tmishdagi namunalarida lirik va nasihatomuz
g azallar b-n bir gatorda diniy, tasavvuf yo nalishidagi she'rlar ham kuylangan.
Navoiy, Lutfiy, Mashrab, Xaziniy, Muqgimiy, Furgat, Zavqiy, Miskin va b.ning
g azallari K.a janridan alohida o'rin olgan. Xalg orasida «Do’stlar» (Navoiy),
«Ko'p erdi», «YOIg'iz», «Adashganman» (Mugimiy), «Oh kim, rahm aylamas»
(Furgat), «Bir kelsun», «Ey, dilbari jononim» (Miskin) kabi K.a.lar keng targalgan.

K.a. ijrochiligida badiha uslubidan keng foydalaniladi. Bu esa undagi
nutgdosh va ohangdor tuzilmalar bir-biriga mukammal va uzviy bog’lanishini
ta minlaydi, ashulani rang-barang musiga bezaklari b-n boyitadi, turli avjlar
go'llanishiga olib keladi. K.a. ijrochis an’anaviy «ustoz-shogird» maktabini
o'tgan, she'riyat gonunlari va ijrochilik an’analariga tayangan, keng diapazonli,
baland ovozga va mahoratga ega bo’lishi lozim. Hofizlar, odatda, she'r bandidagi
boshlang’ich misralarning har birini galma-gal, so’nggi misralarni jo'r bo'lib ijro
etadilar. 20-a. ning 2-yarmida K.a.ning yangi ashula-cholg’ u yo’'llari, yakkaxon
hofizga mo’ljallangan turlari yuzaga keldi. Mazkur namunalarda cholg’ u ansambli
hamnafas hofiz vazifasini bgjargan, ijroda erkin uslub saglanib golgan. K.a.ning bu
uslubi Jo'raxon Sultonov tomonidan yaratilgan («Ey dilbari jononim», «Ohkimy,
«Topmadim», «Guluzorim gani», «Mehnat axli», «O'zbekiston» va b.). Ayrim
magom sho’’balari («Bayot», «Chorgoh», «Ushshog») ham K.a («yovvoyi
magomy») uslubida aytilgan (mas., «Y Ovvoyi Ushshog», «Patnusaki Chorgoh»,
«Likobi Bayot» va b.). Mohir sozandalar K.a.ning cholg'u (nay, surnay, g'ijjak)
yo'llarini yaratdilar. Rivojlanish mobaynida K.a ijrochilik (Qo’ gon, Marg'ilon,
Toshkent, Namangan — Andijon) maktablari shakllangan.
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KATTA OPERA - 1) opera janri, 19-aning 20-y.larida Fransiyada yuzaga
kelgan (L. Ober, «Portichidagi soqov ayol», 1828 va b.). Ulug'vorligi,
gahramonlik va romantik ko'tarinki  ruhi, dramatizm, musiqgiy-ifodaviy
vositalarning yorginligi, bezakdorligi hamda katta orkestr, xor va balet
jamoalaridan foydalanishi b-n farglanadi. Asosan, tarixiy mavzularda yaratilgan.
Yirik vakili — J. Meyerber; 2) Parijdagi opera va balet teatrining nomi (k,. «Grand
opera» teatri).

KAShTA (fors. — chizilgan, tortilgan) — amaliy bezak san’atining keng targalgan
turi; igna b-n tikib tushirilgan gul, tasvir, nagsh. K. ko'lda (igna, ilmogli igna,
ilmogli bigiz b-n) yoki mashinada, asosan, mato (bo’z, chit, satin, shoyi, baxmal,
movut va b.) va charm (etik, mahsi, pichoq qini, kamar, ot jabduglari va b.)ga
tikiladi. K. mujassamotida o’simliksimon nagshlar, handasiy shakllar, fazoviy
jismlar, meva va hayvonlarning uslublashtirilgan tasvirlari, baytlar, keyinroq
kishilarning giyofalari, me' moriy obidalar ham o’z ifodasini topdi.

K. tikish turli choklarda matoga avvaldan axta (andaza) yordamida
tushirilgan gul, tasvir, nagsh asosida, ba zan matodan iplari sug’ urilib tayyorlangan
asosda sanama usulida bajariladi. Bundajun, ip, ipak (rangli), zig'ir tolali tabiiy va
sun’iy (sintetik) tolalardan, metall (tilla, kumush)dan tayyorlangan iplardan
foydalaniladi, shuningdek, dur, nozik, piston, ba zan gimmatbaho tosh va tangalar
keng ishlatiladi. Mato, mo’yna, charmlardan applikatsiya (quroq) tikishda K.dan
foydalaniladi. K. buyumlar (palak, so’ zana, choyshab, gulko’ rpa, kirpech, dorpech,
zardevor va b.), kiyimlar (ko'ylak, do’ppi, nimcha, peshonaband, kamar va b.),
mustagil bezak namoyonlarda keng ishlatiladi.

KAShTADO’'ZLIK, kashtachilik — kashta tikish kasbi, amaliy san’ atning gadimgi
sohalaridan biri. Arxeologik topilmalar K.ning deyarli barcha xalglarda
gadimiyligini, iglim, tabiiy sharoit, muhit b-n bog'lig holda har bir xalgning
madaniyati, san’ ati, kasb-hunar turlari b-n birga, ularning ta’ sirida rivoj topganini
ko'rsatadi. K.ning paydo bo'lishi teridan qilingan kiyimlarda bog'lam va
choklarning yuzaga kelishi b-n bog'lig. Davrlar davomida toshdan suyak
bigizlarga, undan metall bigizlarga o'tish b-n, shuningdek, to’gish, mato to’ gish,
bo'yash va b. ishlar b-n bog'lig. K. taraggiyotini Qadimgi Osiyo, yevropa,
Amerika madaniy yodgorliklari, adably manbalardagi kashtalar tasvirida,
shuningdek, saglanib qolgan K. namunaarida kuzatish mumkin. K.
mahsulotlarining eng gadimgi nusxalari saglanmagan. K. rivojlangan xalglarda
unga tasviriy san’atning ta'siri katta bo’lgan. Mac, 11-a.ga oid ingliz kashtalarida
jang lavhaari aks ettirilgan. 12-a.ga mansub rus kashtalarida Vizantiya ikona
san’'atining ta'siri ko’'zga tashlanadi. Xitoyda 14-a.dan «syuxua» (ignali tasvir)
nomi b-n mashhur bo’lgan kashtali namoyonlar uslub jihatdan shoyiga tush b-n
ishlangan manzarajanriga yagin.

Evropada K. Uygonish davrida yuqori pog onaga ko'tarildi. Davrning
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buyuk rassomlari (mas., Perujino, Bottichelli va b.) kashtado’ zlar uchun andazalar
tayyorlab berishgan, bu esa kashtalarning badiiyligini oshirgan. K.da gimmatbaho
toshlardan ham foydalanilgan, ip, jun, ipak, zar va kumush suvi berilgan iplar
ishlatilgan. 18-a. da yevropada aslzodalar kiyimini bezashda kashtalardan
foydalanib tayyorlangan K. buyumlari keng targalgan.

19-aning 2-yarmida kashta tikish mashinasi ixtiro etilgach, sanoati rivo
topgan mamlakatlarda K. korxonaari vujudga kela boshladi, ishlab chigarishning
yo'lga go'yilishi an’anaviy K.ni in-girozga uchratdi. K. dagi mavjud an’analar
susayib ketdi, arzon baho mashina kashtalari katta mahorat va ko' p mehnat talab
giladigan qo’l kashtalarini sigib chigardi. Lekin bir gancha mamlakatlarda mashina
kashtasi b-n bir gatorda go’'lda kashta tikishga alohida €e'tibor berilmoqgda,
kashtado’ zlarning ishlari muzeylarni, jamoat binolarini bezamokda.

O'rta Osilyoda K. mahsulotlarining gadimgi xillari deyarli saglanmagan.
Muzeylardagi palak, so’zana, choyshab, kirpech, zardevor singari badiiy buyumlar
va kashtali kiyimlar fagat 19-a.ga mansub.
14—15-alarga oid kitoblardagi miniatyuralar K.ning bu yerda gadimdan keng
rivojlanganini ko'rsatadi. Jumladan, Amir Temur saroyida yashagan ispan elchisi
Rui Gonzales de Klavixo 0’z esdaliklarida saroyda kashta bezaklarini tomosha
gilganini yozgan. Behzod «Zafarnoma» go’'lyozmasiga ishlagan «Temur taxtda»
miniatyurasida (1467) kashtali chodirni ham aks ettirgan.

O'rta Osiyoda, aynigsa, 0'zbek, turkman, tojik ayollari o'rtasida K. keng
targalgan. Kiyimlar oilada tayyorlangan, badiiy buyumlar (so’zana, Kirpech,
dorpech, choyshab, oynaxalta, choyxalta va b.)ning asosiy gismlari har bir
xonadonning O’ zida tayyorlangan. Kashta choklari, kashta tikish va uslublarining
turli-tumanligi 0'zbek kashtado’zlarining katta san’atidan dalolat beradi. Mas,,
Nurota, Buxoro, Samargand K. mahsulotlari ko'proq yo'rma chok b-n,
Shahrisabzda yo' rma, kandaxayol, iroqi, Toshkentda esa ko' prog bosma chok b-n
tikilgan. Ijtimoiy hayotda ro'y bergan o' zgarishlar K. an’anaariga, mahsulotning
turlarigata sir ko' rsatgan. Mac, hozir bo’ g'joma, dorpech, oynaxalta kabi ashyolar
0’z ahamiyatini yo'gotdi, paranji, kaltacha kabi kiyimlarni fagat muzeylardagina
uchratish mumkin. Do’ ppi, sumka, nimcha, kavush, kirpech, so’zana kabi badiiy
buyum va ashyolar zamonaviy did b-n bezatilmokda, shakl va badiiy bezaklarida
katta o' zgarishlar ro'y berdi. O'zbek kashtado’zlari buyum bezaklarida amaliy
bezak san’atining boshga turlaridagi nagshlardan andaza olganlar, kashtalarda
o'simliksimon tasvirlar, shox, gulband, guldastalar ko'p uchraydi. Nagsh
mujassamotida asosly bezak matoning o'rtasida bo’lib, hoshiyalar qo’shimcha
bezak hisoblanadi. Lekin hoshiya bezagi mahorat b-n ishlangan kashtalar ham
ko' p. Ganchkorlik, yog' och o' ymakorligi, kandakorlik, naggoshlikda uchraydigan
islimiy gul (nagsh) lar K.da ham ko'p uchrashi chizmakash (naggosh)lar amaliy
bezak san’atining turli sohalariga chizma (nagsh)lar tayyorlaganini ko'rsatadi.
K.da chizmakashlar yaratgan nagsh(gul)lar asosida kashtado'zlar badiiy buyum
yaratadilar. K.da ishlatiladigan asosiy ish qurollari: igna, ilmogli igna, ilmoqli
bigiz, angishvona, chambarak va b.; keng targalgan chok turlari: bosma,
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kandaxayol, chindaxayol, xomdo’ zi, yo'rma, irogi popur, ilmog, baxyavab.

KINEMATOGRAFIYA — film i.ch. va tomoshabinlarga ko'rsatish b-n
shug’ ullanuvchi madaniyat va sanoat tarmog’'i, san’atning eng ommaviy turi.
Siyosiy vailmiy targ'ibot ishlarini olib borishda muhim vositalardan biri (g. Kino
san’ ati).

KINO DEKORATSIYASI SAN'ATI — film voqgealarini suratga olish uchun
ssenariy asosida pavilon yoki tabiiy sharoitda yaratiilgan moddiy muhit (joy,
jihozlar). Filmning turli epizodlarida dekoratsiya turlicha ahamiyatga ega: ayrim
hollarda tomoshabinga sezilmaydigan zamin (fon) bo'lsa, ba zan vogedarni
yuzaga keltirib chigaruvchi obrazli muhit vazifasini o'taydi. K.d.s. film
rassomining film operatori va rgjissyori b-n maslahatlashib yaratgan eskizlari
asosida tayyorlanadi. Dekoratsiya film orgali hikoya qgilinayotgan tarixiy vogealar,
o'sha joydagi muhit va sharoitni tomoshabin ko'z o'ngida gavdalantirishga,
rgjissyor va kinodramaturg ilgari surgan g’ oyani tomoshabinga yetkazishga xizmat
qgiladi.
Dastlabki K.d.s. matoga chizilgan. 20-aning 10-y.laridan hgmli qilib ishlana
boshlagan, aktyor o'ynaydigan joy (old gismi) tabiiy haimda ishlanib, yig'ma
(muvaggat) va doimiy foydalaniladigan pavilonlar qurilib, film o'zgarmas bir
nugtadan tasvirga olingan, dekoratsiyaning old gismi b-n olis manzara
(perspektiva)s  uyg unlashtirilgan. Texnikaning takomillashuvi, oddiy va ko'p
kamerali tasvirga olish kompleks dekoratsiya yaratishni yuzaga keltirdi: bunda
dekoratsiyani rejalash muhim ahamiyatga ega, chunki bir vagtning o’ zida bir necha
ob’ektlarni tasvirga olishga to’'g'ri keladi. Bu esa rassomdan o'ta topqirlikni talab
qgiladi.

O'zbek K.d.s.ning rivojida B. Chelli, V. yeremyan, V. Sinichenko, E.
Kaontarov, S. Ziyomuhamedov, N. Rahimboev, B. Nazarov, S. Alibekov va b.
rassomlarning xizmati katta.

KINO MUSIQASI — kino san’ati b-n bog’liqg musiga janri, kino asarining muhim
ifodaviy vositalaridan biri. Dastlab umumiy musigali jo'rlikni tashkil etib, kinofilm
namoyish qilish asboblarining shovqginini bosish uchun mo’ljallangan. Bora-bora
kino ishlashning muhim sohasiga aylandi. K.m. tarixi «ovozsiz kino» (1930-
y.larning 2-yarmigacha) hamda «ovozli kino» b-n bog'liq 2 asosly bosgichni o'z
ichiga oladi. Birinchisida K.m., asosan, ijrochilar (yakka sozanda-pianinochi yoki
ansambl) tomonidan tanlangan yoki badiha tarzida ijod gilingan musiga
parchalaridan iborat bo’lgan. «Ovozli kino»da, odatda, har bir film uchun maxsus
musiga yoziladi, ba zan mavjud musiga asarlaridan ham foydalaniladi (mas.,
hujjatli, ilmiy-ommabop, film-konsert vab. filmlarda). K.m. kinofilm mazmuni b-n
uzviy bog'lig holda, gahramonlarning ruhiy kechinmalarini, dramatik holatlar,
ziddiyatlar vab.ni badiiy ifodalashga yordam beradi.

O'zbekistonda kino uchun maxsus musiga Yyozish 1920- y.lardan
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boshlangan. Dastlabki o’zbek filmlariga musiga yozishda V.Uspenskiy («Ravot
kashgjirlari», 1927) va A. Kozlovskiy («Tohir va Zuhra», 1945)lar o’ zbek xalq kuy
va go'shiglaridan hamda o'zbek bastakorlari ijodidan o'nlab iqgtiboslarga
tayanishgan. Keyingi ko'pgina 0'zbek filmlarida musigadan dramatizmni
kuchaytirish vositas sifatida foydalanildi: «Abu Ali ibn Sino» (kompozitor M.
Burhonov, 1957), «Furgat» (S. Y Udakov, 1959), «<Hamza», «Sen yetim emassan» (
|. Akbarov, 1961, 1963) va b. Qo’'shig muhim rol o'ynagan dastlabki uzbek
kinokomediyalari 50-y.larning oxiri, 60-y.larning boshlarida yuzaga kelgan:
«Maftuningman» (Ik. Akbarov, M. Burhonov, M. Leviev, 1958), «Mahallada duv-
duv gap» (M. Leviev, 1960) va b. 1960 —70-y.larda 0’ zbek filmlari uchun musiga
yaratuvchilar doiras sezilarli dargada kengaydi: S.Jalil («Zulmatni tark etib»,
1973), A. Maaxov («Toshkent — non shahri», 1967), F. YAnov-YAnovskiy
(«Qo’g'irchogboz», 1970; «Mayin yomg'ir yog adi» multfilmi, 1984 va b.).
Aynigsa, R. Vildanov ijodi € tiborga molik, u 100 dan ortiq filmga musiga yezdi:
«Inson gqushlar ortidan boradi», 1975 (Dehli kinofestivalida eng yaxshi musiga
uchun sovrinini olgan); «Triptix» (San-Remo kinofestivalida Gran-pri sovrinini
olgan); «Armon», 1987 va b. 1980-90- y.larda V. Milov («Alibobo va qirq
garogchi», 1980 va b.), M. Mahmudov [«Kelinlar qo’zg oloni», 1985;
«Abdullgjon», 1994; «Chimildig», 1998; Buxoro kinofestivali (1999)da eng yaxshi
musiga uchun sovrin olgan va b.], E. Solihov («Alpomish», 1999 va b.),
A.Ergashev («Sharif va Ma'rif», 1992; «Y Ulduzimni ber, osmon», 1995 va b.) va
b. ijodi €'tiborga molikdir. 1990-y.larga kelib yosh kompozitorlar ham K.m.
sohasida ijod gila boshladi va zamonaviy vositalar asosida K.m.ning yangi
uslublarini yaratishga muvaffaq bo’ldilar: E.Pak («Sindbodning sarguzashtlari»
multfilmi, 1993 va b.), D. YAnovskiy [«Ulug’” Amir Temur», 1996; «V0iz», 1998,
Anapa kinofestivali (1999)da Gran-pri sovrinini olgan; «Fellini», 1999, Kalkutta
kinofestivali (2000)da eng yaxshi film sifatida belgilangan va b.], N.G'iyosov
(«Bahodir Jalolov», 1991), A.Kim («Shaytanat», 1999-2000) va b.

KINO SAN’ATI - kinematografiyaning texnik vositalar asosida shakllangan
badiiy ijod turi; ekran san’atining muhim tarkibiy gismi; real borligni aynan yoki
badiiy-hujjatli obrazlar, multiplikatsiya vositalari yordamida suratga olish;
kinofilmlarning omma orasida keng targalishi uchun xizmat qgiladigan televidenie,
videokasseta va videodisklarni ham 0’z ichiga oladi. K.s. kinematograf b-n bir
vagtda paydo bo’Idi. Kinematograf esa fan vatexnika taraggiyoti b-n bog’liq holda
yuzaga keldi va asta-sekin zamonaviy iqtisod, san’at va madaniyatning eng zarur
so-hasiga aylandi.

Kino 1895 y. 28 dekabrda Parijda (ixtirochilar aka-uka O. va L. Lyumerlar)
yuzaga kelgan. Uning yuzaga kelishi, o'z navbatida, insoniyatning badiiy
madaniyati tarixida ob’ektiv krnuniyat bosgichi bo’'ldi. K.s.da adabiyot, teatr,
tasviriy san’at va musika tgjribalari, uning estetik jihatlari uyg' unlashtirilib, 0’ziga
singdirilgan holda voqgelik o’ziga xos ifoda vositalarida fotografik tasvir orgali
ko'rsatiladi. K.s.ning ommani ijtimoiy-siyosiy va madaniy jihatdan tarbiyalashda,
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kishilar ongi, fikr va garashlari, estetik did va his-tuyg'ulari, umuman, ma’ naviy
dunyosining shakllanishida g oyaviy-badiiy ta'siri kuchlidir. K.s.ning garor
topishida amerika kinorgjissyori D.Griffitning xizmatlari katta. Birinchi bo’lib, u
yirik plan, parallel montaj, kengaytirilgan panorama kabi ifodali vositalarni
go’'llagan. Shuningdek, S.Eyzenshteyn, Ch. Chaplin, E.Shtrogeym, K.Dreyer,
K.Vidor, R.Kler kabilar ham jahon kinosi rivojiga munosib hissa qo’ shdilar.

20-a.ning 1-yarmida K.s.ning janr tizimidan ko’ proq komediya xarakteridagi
sarguzasht hamda qgo’rginchli filmlar o’rin oldi. 20-y.lardan kinoda turli uslubiy
izlanishlar bo’ldi. Mas., «ekspressionizm», «poetik kino», «maxfiy kino» harakati,
«ochig kino» vab.

Keyinroq turli mavzular qatori kinohikoyalarga alohida €'tibor berildi.
Ko'prog ma lum bir tarixni hikoya giluvchi filmlar ko' paydi. Urushdan keyingi
yillar rivojlangan mamlakatlarning ilg' or kinematografchilari ishlagan filmlar,
aynigsa, italiya neorealizmi ekran san’atining asosini tashkil etdi. 50-y.larning
oxirlari K.s.da kino va televideniening o’zaro bir-biriga ta'siri, bir necha soat
davom etadigan filmlar ishlash kabi muhim o’ zgarishlar yuz berdi. Ayni bir vagtda
K.s. b-n bog’'liq teleekran ijodi paydo bo’ldi varivoj topdi.

Rivojlangan mamlakatlarda eski janrlarning o'ziga x0s gayta uyg’onish
davri boshlandi. Birinchi navbatda, melodrama hamda kinematografik bayonda
an’anaviy shakllarning jonlanishi ko' zga tashlandi. Ayni vagtda yangi televizion
tizim (kabelli televidenie), yer yo'ldoshi orgali uzatiladigan ko'rsatuvlar,
videomagnitofon, videokasseta, videodisklarning keng targalishi natijasida
K.s.ning rivojlanishi murakkablashdi.

K.s. asarlari yozuvchi-dramaturg, rejissyor, aktyor, operator, rassom,
kompozitor kabi ijodiy xodimlardan iborat jamoa mahsulidir. Kinoda rejissyor
yetakchi rol o'ynaydi. Film yaratish 2 tomonni — ijod va i.ch.ni 0’z ichiga oladi.
Kino i.ch.ning markazi — kinostudiya. Tayyor filmlar kinoprokat orqgali targatiladi
va ular kinoteatr, televidenieda ko'rsatiladi. Ekran san’atining o’ziga xos ifoda
vositalari bor: umumiy, o’rta va yirik planda suratga olish, turli rakurslarda
kameralar harakati, epizod va kadrlar montgjining turli shakllari va b. K.s.ning 4
asosly turi mavjud: badiiy film, ilmiy-ommaviy kino, hujjatli kino va
multiplikatsion kino. Shulardan badiiy film K.s.ning asosly turlaridan bo'’lib,
maxsus yozilgan ssenariy yoki gaytaishlangan badiiy adabiyot (hujjatli yoki badiiy
proza, teatr dramaturgiyasi vab.) asosida ijodning ijroviy vositalari yordamida real
yoki to’gima vogealarning bayon etilishi; ilmiy-ommaviy kino tomoshabinlarni
tabiat va jamiyat hayoti, ilmiy kashfiyot vaixtirolar b-n tanishtiradi. K.s.ning yana
bir muhim turi — multiplikatsion kino. Eng keng tarkalgan shakllari rasmli va
go’'g'irchokli filmlardir. Rassom chizgan rasmlar yoki maketlar, shuningdek,
go’'g'irchoglar harakatlantirilib kinotasmaga tushiriladi. Hujjatli kino — bo’lgan
vogea va harakatlarni tasmaga tushiradi. K.s.ning komediya, tarixiy, dramatik va
sarguzasht filmlar kabi janrlari mavjud.

O’ zbekistonda birinchi film 1897 y. «Eski jo'va» maydonida ko' rsatilgan.
1908 y.dan Toshkent, Samargand, Qo'gon va b. shaharlarda chet & filmlari
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namoyish etilgan. O'rta Osiyoda ko'rsatilgan kinolentalar, asosan, Amerika,
Fransiyaning Sharq ekzotikas tasvirlangan filmlaridan iborat bo'lgan. O’ zbek
milliy K.s. 20-aning 20-y.larida vujudga keldi. Birinchi o’zbek kinooperatori
Xudoybergan Devonov o'zining ilk hujjatli-xronikal filmlarida o’zbek xalgining
hayotini, urf-odatlarini, Xorazm manzaraarini aks ettirishgaintilgan.

1924 y. rus-buxoro shirkati «Buxkino», 1925 y. Toshkentda «Sharq
yulduzi» (1936 y.dan «O’ zbekfilmy») kinofabrikasining tashkil bo’lishi 0’ zbek K.s.
rivojini boshlab berdi. Lekin milliy kadrlarning yetishmadsligi natijasida studiyani
tashkil etishga urinish va «Buxkino» shirkati qoshida muntazam suratga olishni
tashkillashtirish muvaffagiyatsiz bo’ldi. Toshkent studiyasiga hali kino sohasida
yaxshi tanilmagan rus kinochilarining kelishi, ularning kashiy saviyasining pastligi
hagigiy milliy mazmundagi kinolar yaratishga yo'l qo’'ymasdi. Ular yaratgan
filmlar fakat ekzotik va tashvigiy xarakterda bo’lib, o'zbeklar hayoti buzib
ko'rsatilardi, 0’ zbek ayollari rolini rus aktrisalari 0'ynashi natijasida gahramonning
ichki dunyosi, uning psixologik kechinmalari ochib berilmasdi [mas., «O’'lim
minorasi» (rejissyor V. Viskovskiy), «Musulmon qiz» (D.Bassaligo), «lkkinchi
xotin» (M.Doronin) va b.]. Kino ishlahda milliy proza va dramaturgiyadan
foydalanishdan bosh tortish, 0’'zbek hayotini bilmaydigan rus mutaxassislarning
o'zlari yozgan ssenariylari asosida film yaratishi milliy kino uchun juda katta
yo'gotish bo’ldi, uzoq yillargacha o'z shakl-shamoyiliga ega bo’lolmadi, uning
«0’ zbek milliy kinosi» sifatida shakllanishiga o’tib bo’Imasto’siq bo’ldi.

Ovozsiz filmlarda berilgan mazmun tomoshabinga ko’ progq yevropa
mutaxassislari nuqtai nazarini ifodaladi, chunki milliy an’analarni bilishdan yiroq
mualliflarning asarlari shu ruhda yaratilgan edi. 20-y.lar yaratilgan «Soyabon
arava» (O.Frelix), «Ravot gashqirlari» (K.Gertel), «Makrli changal» (V.Kozlov)
kabi filmlar shular jumlasidan.

Ovozli kinoning yuzaga kelishi o'zbek K.s.ning ham badiiy qgiymatini
oshirdi. Birinchi 0’ zbek ovozli filmi «Qasam» (1937, regjissyor A. Usolsev-Graf)da
milliy aktyorlik madaniyati, o’ zbek hayoti va psixologiyas mufassal aks etdi,
Ijtimoiy garama-qgarshiliklar asosiga qurilgan dramaturgiya namoyon bo’ldi.
Chunki barcha bosh rollarni o’'zbek aktyorlari o’'ynagan edi. Lekin baribir asar
ovozsiz kino davridagi eski kino madaniyati qoldig’idan xoli bo’lolmagani sababli
o’tmish va bugungi kun o’ rtasida arosatda bo’ lib qgoldi.

O’'zbek kinosining muboshiri bulgan «Nasriddin Buxoroda» (1943,
rejimmyor Y A.Protazanov) filmi xalq mavzusining hagigiy imkoniyatlarini ochib
berdi, tasviriy vositalar gatorini ganday chiroyli va ifodali qurish mumkinligini
ko'rsatdi, yuqori dargadagi ijro uslubini o'rgatdi. «Tohir va Zuhra» (1945,
rejissyor N.G aniev) filmi xalq ertaklari asosida yaratiladigan filmlar chegarasini
«buzib» o'tgan holdatarixiy filmlar yaratishga asos soldi, milliy ruhdagi ifodali
o'yin imkoniyatlarining nagadar kengligini his etishga imkon berdi. Keyinroq
«Alisher Navoiy» (1947, rgjissyor K.Y Ormatov) filmining yaratilishiga «Tohir va
Zuxra» kinos muhim poydevor bo’'lib xizmat qildi. Shuningdek, «Boy ila
Xizmatchi», «Qutlug’ gqon» (1953, 1957, regjisser L. Fayziev), «Shohi so’zana»
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(1954, A.Beknazarov) kabi badiiy asarlar ekranlashtirildi.

O’ zbek kinosida yoshlarda zamon talablariga yangicha garash shakllandi,
eski golip va taxminlardan uzoglashdilar, dunyoga shoirona nazar tashlash
imkoniyatlari namoyon bo’ldi. Shu b-n birga hayot fagat sevish, xursandchilik
qgilish, gahvaxonalarda ragsga tushish, chiroyli kiyinishdan iborat deb bilgan
shaharlik yigit va qgizlar uchun tarbiyaviy ahamiyatga ega bo’lgan filmlar ham
0'zbek ekran san’atiga yangi bir sahifa bo’lib kirib keldi. Bu, aynigsa, rejisser
E.Eshmuhamedov ijodida [«Nafosat» (1966), «Sevishganlar» (1969) va b.] yaqggol
ko' zga tashlandi. «Maftuningman» (1958, Y.A’zamov), «Mahallada duv-duv gap»,
«Sen yetim emassan», «Qalbingda quyosh», «Toshkent — non shahri» (1960, 1962,
1966, 1967, regisser Sh. Abbosov), «Sinchaak», «Ulugbek yulduzi»,
«Natashaxonim» (1961, 1965, 1966, rejisser L.Fayziev), «O’'tgan kunlar» (1969,
rejisser Y.A’zamov) vab. filmlar shular jumlasidan.

Milliy kino ijodkorlarining tashkiliy vaijodiy ishlar, to’plangan tajribalarni
yangicha ko’'z b-n ko'rib chigishi, ekran san’ atiga talabchanlikni oshirishi natijasi
o'laroq tarixiy-ingilobiy filmlar («Qora konsulning halokati», rejisser
K.YOrmatov; «Ettinchi o'g», A.Hamroev va b.) b-n bir gatorda zamonaviy
mavzuda ham bir gancha filmlar ishlandi: «Shiddat» (rejisser U. Nazarov), «Y Oz
yomg'iri» (A. Qobulov), «Falokat oyoq ostida» (3. Sobitov), «Sevgi fojiasi»
(Sh.Abbosov), «Alangali so’gmoglar» (Y. A’zamov), «Seni kutamiz, yigit» (R.
Botirov), «Achchiq danak», «O’zganing baxti» (Q. Kamolova), «Inson qushlar
ortidan boradi» (A. Hamroev, Dehli xakaro kinofestivalida «Kumush tovus»
mukofotini olgan, 1976), «Chinor ostidagi duel» (M. Abzalov) va b. Shuningdek,
buyuk allomalar hayoti hagida so’zlovchi «Nodirabegim» (rejisser K.Y Ormatov),
«Abu Rayhon Beruniy», «Olovli yo'llar» (Sh. Abbosov) hamda «Zulmatni tark
etib...» (Y. A’ zamov), «Shum bola» (D. Salimov) vab.

O’'zbek kinosi izlanishlarni kengaytirishga, jamiyatda sodir bo’layotgan
ijtimoiy jarayonlarni yanada chuqur va yorgin ifodalovchi kinolentalar yaratishga
intildi. Ekran son va sifat jihatdan yana bir pog’ ona ko’ tarildi, janrlar esa shakl va
mazmun jihatdan kuchaydi, ularning xilma-xilligi oshdi, qolipga tushib golgan
odatiy mazmunlardan gqochish sezildi.

«Alibobo va qirg garoqgchi» (rejisser L.Fayziev, U.Mehra), «Mana 0'sha
yigit qaytib keldi» (R. Botirov), «Oltin junli qo’y terisi», «Uyg’ onish» (L.Fayziev),
«Bo’'ysunmas» (A.Qobulov), «Qiyomat garz» (U. Nazarov), «Dahoning yoshligi»,
«Karaxtlik» (E.Eshmuhamedov), «Parol «Regina» mehmonxonasi» (Y. A’zamov),
«Armon», «Suyunchi», «Kelinlar qo’zg’ oloni», «Maysaraning ishi» (M.Abzalov),
«Orzular og'ushida» (F. Zaynutdinov) va b. filmlar estetik sifatini ustunligi va
yangi-yangi shakllari b-n gralib turadi.

Keyingi vyillikda milliy K.s. rivojida keskin burilish davri bo’ldi. Qizigarli
filmlar yaratgan M. Abzalov, 3. Musogov, YU. Sobitov kabi reisserlarning
filmlari zamon muammolari, yoshlar hayotining eng og'riq jabhalariga garatildi,
uslublar xilma-xilligi ta minlandi. «Tongga gadar» (YU. Azimov), «Ajdodlar
ovozi» (F. Shermuhamedov), «Ketma» (J.Ishogqov, R. Sadullaev), «Sevgi
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qurbonlari» (A. Ismoilov) kabi filmlar €'tiborga molikdir. 1996 y. milliy kino
uchun muhim burilish nugtasi bo’'ldi. Vazirlar Mahkamasining 1996 y. 12 iyul
247-garoriga asosan, «O'zbekkino» davlat aksionerlik kompaniyasi tashkil topdi.
Kinomiz yangi izlanishlar yo'lidan borib, zamon b-n hamnafas bo’lishga,
tomoshabinni jalb qgila bilishga harakat qildi. Natijada «Kenja giz» (R.Kubaeva),
«Atrof oppog qor b-n goplangan» (Q.Kamolova), «YUlduzimni ber osmon»
(F.Davletshin), «Buyuk sohibgiron» (I.Ergashev, B. Sodigov), «Otamdan golgan
dalaar» (Sh.Abbosov), «Marg’iyona» (H. Fayziev), «O’tgan kunlar» (M. Abzalov,
H. Fayziev), «Piyoda» (R. Malikov), «Y Aratganga shukur» (3. Musoqov), «Sevgi»
(I. Ergashev), «YOIg'iz yodgorim» (S. Nazarmuhamedov), «Tilssimoy — g’ aroyib
gizalog» (M. Boymuhamedov) kabi yangichatalgindagi filmlar yuzaga keldi.

Endilikda kinoning ijtimoly nufuzi oshdi, mavzu doirasi kengaydi,
yozuvchilar asarlarining ko’ payishi ko' zga tashlanadi. Folklor, tarixiy, zamonaviy
va falsafiy mavzular gayta ishlab chigildi. «Ayollar saltanati» (YU.Roziqov),
«Chayongul» (S.Nazarmuhamedov), «Parimomo» (M.Ragabov), «Ona» (3.
Musoqov) vab. keyingi yillarning eng yaxshi filmlaridir.

Badiiy kinoni jahonga tanitgan, o’zbek kinosining asoschisi Nabi Faniev,
xalq artisti Komil YOrmatovlar ijodi 0'zbek kinosi tarixining yorgin sahifalari
bo'lib goladi. Shuningdek, Y.A’zamov, Sh.Abbosov, L. Fayziev, 3.Sobitov,
R.Botirov, A.Hamroev, A.Qobulov, Q.Kamolova, 3. Musoqgov, |.Ergashev,
H.Fayziev kabi rejisser vaH.Fayziev, A. Pann, M. Krasnyanskiy, A. Mukarramov,
M. Penson, D. Fatxullin, A. Ismoilov, L. Travitskiy, D. Abdullaev singari
operatorlarning, hujjatli kino ustasi Malik Qayumovning milliy kinomizning kamol
topishida vajahon kino san’ ati katoridan o'rin olishida xizmatlari beqiyosdir.

KINO TARMOG'I — ahalini kino xizmati b-n ta’ minlovchi madaniyat, tomosha
muassasalarining umumiy nomi. O’'zbekistonda K.t. kinoteatr, kinolashtirilgan
klublar, qishlog doimiy kino qurilmalari va ko'chma kinolardan iborat.
Panoramali, stereoskopik, aylana kinopanoramali, shuningdek, statsionar va
ko’ chma kinoqurilmalar bor.

KINO QO’'YISh APPARATI, kino proektor (kino va lot. projectio — oldinga
irg'itish) — kinoga olish apparati b-n kinolentalarga olingan kinofilmlarni ekranga
tushirish uchun mo’ljallangan qurilma. U kinolentaning surilishini ta’ minlaydigan
tortish mexanizmi, lenta o’'raladigan va bo’ shaladigan kassetalar, ekranni yoritish
va tasvirni ekranga tushirish uchun yoritish-proeksiyalash tizimi, ovoz eshittirish
qurilmasi, elektr energiyas b-n taminlash va apparat ishini boshgarish
qurilmalaridan iborat.

KINOGA OLISh APPARATI - hujjatli va badiiy kinofilmlar va videofilmlarni
hamda turli ob’ektlarni izchil ravishda ketmaket tasvirlar (kadrlar) tarzida
kinolentaga tushirish qurilmasi. Enining kengligi va formatining o’lchami har xil
bo’Igan kinolentalarga suratga olish uchun mo’ljallab ishlab chigariladi. Mac, keng
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formatli filmlar 70 mm li; oddiy va keng ekranli filmlar 35 mm li; televizion,
ilmiy, o'quv va havaskorlik filmlari 16 mm, 8 mm va 2x8 mm li kinolentalarga
mo’ ljallangan apparatlarda suratga olinadi. Hozirgi paytda ularning o’ rnini ragamli
apparatlar egallamoqda.

KINODRAMATURGIYA (kino... va dramaturgiya) — adabiyotning ekranda
ko'rsatish uchun mo’ljallangan alohida turi. K. asari — kinossenariy filmning
adabiy va g’ oyaviy-badiiy asosini tashkil etadi. Kinodramaturglar badiiy proza va
dramadan foydalanilgan holda hayot vogealarini tasvirlashda kino imkoniyatlarini
hisobga olib, asarni ekranga moslashtirib yozadilar. K., 0’z xususiyatiga ko'ra,
adably hamda kinematografik shaklga ega: mustaqgil badiiy qiymatga ega,
kinematografik asar sifatida yaratilgjak filmning mazmunini va qurilishini ifoda
etadi. K.ning shakllanish davri murakkab jarayon bo’'lib, u asar yozihdan
boshlanib, montg stolida tugaydi. Ovozli kino yuzaga kelgach, inson xarakterini
ochib berishdagi asosly vositalardan — dialog muhim rol o'ynadi. Kino san’ati
imkoniyatlarining kengayishi K.dan hayotni yanada chuqurrog o’rganishni, uni
yanada murakkab va rang-barang tasvirlashni tagozo etadi. Kino taraqgiyotining
boshlang’'ich bosgichida K. janrlari (sarguzasht, komediya, melodrama va b.)
ma lum dargjada chegaralangan bo’lib, zamonaviy mavzu kam yoritilgan. Hozir
esa K. asarlari xohlagan janrdayozilib, ko’ plab filmlar yaratilmokda.

O’ zbek K.si proza ko’lamini, drama o’ tkirligini, poeziya jozibasini, tasviriy
san’at yorqginligini, musiga ravonligini 0’'zida mujassamlashtirdi. Hozirgi kunda
tarix, tarixiy shaxdar hayoti, milliy gadriyatlar aks etgan yoki yosh avlodda
Vataniga, xalgiga, ota-onasiga mehr-muhabbat tuyg' usini uyg otadigan K. dolzarb
mavzu bo’lib, shu asosda filmlar isnlanmogda («Buyuk Amir Temurs,
«Parimoma» va b.). SAbdulla, 1.Sulton, A.Qodiriy, M.Shayxzoda, Oybek,
SAhmad, U.Nazarov, F.Musgonov, E.A’zam, Murod Muhammad Do'st,
O.Agishev kabi yozuvchilarning asarlari 0’ zbek kinosining rivojida salmogli o'rin
tutadi.

KINOKOMEDIYA (kino... va komediya) — kino san’ati turi. Filmda xarakter,
konflikt, vaziyatni tasvirlashda tomoshabinda kulgi qo’'zg atish K.ning asosly
xususiyatidir. YUmoristik va haviy jihatlari bir-biriga bog’liq holda ko' rsatiladi.
Kinovodevil, ekssentrik  «komik», lirik, maishiy, hajviy, tragikomik, fantastik
K. janrlari keng targalgan. Sirk, karikaturani o’ zida singdirgan ekssentrik «komik»
K. 20-a.ning 10-20-y.larida yuzaga kelgan (A. Did, M. Linder, R.Kler — Fransiya;
M. Sennet, Ch. Chaplin, B. Kiton, G. Lloyd — AQSh). F.Kapra ovozsiz kino
davrida «Bir kunlik xonim», «Mister Dids shaharga ko’ chib o’tmoqgda», «Tundagi
hodisa» kabi filmlarni ishlab Amerika K.sining rivojlanish davrini boshlab berdi.
Keyinchalik A.Blazetti, X.Bardem, J.Bekker, L.Berlanga, G.Krichton, R.Kornelius
kabi chet e rgissyorlari jamiyatdagi mavjud nugsonlarga garshi K.lar («Millioner
Neapol», «Tramvay o' g'irlandi», «Dadam, oyim, xizmatkor giz va men» va b.)
yaratdilar.
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YA. Protazanovning «Nasriddin Buxoroda» (1943) filmi — birinchi o’ zbek
K.sl. «Nasriddinningsarguzashtlari» (rgiisser N.G'aniev), «Mahallada duv-duv
gap» (Sh. Abbosov), «Kelinlar qo’zg' oloni», «Maysaraning ishi», «Chimildig»
(M.Abzalov), «Sharif va Ma'rif», «Temir erkak» (l.Ergashev), «Bomba»
(3.Musokrv), «Masxaraboz» (Sh. Boshbekov) vab. eng yaxshi o’ zbek K.laridir. R.
Pirmuhamedov, R. Hamroev, N. Rahimov, H.Umarov, S.X0'jaev. B.Ixtiyorov,
H.Sharipov va b.ning o' zbek K.s rivojida hissalari katta. Zamonaviy rejissyorlar
izlanishi natijasida K. unsurlari kinoning boshga janrlariga ham singib bormoqgda.

KINOKONSERT (kino... va konsert) — alohida konsert nomerlaridan iborat film;
kinematografiya turi. Ovozli kinoning dastlabki yillarida yuzaga kelgan. G'arb
mamlakatlarida film-revyular mashhur. Tanigli san’atkorlar ijodi b-n eng
uzoq, chekka shaharlar aholisini tanishtirish, mashhur ijrochilar ijodini
abadiylashtirish, yoshlarni estetik ruhda tarbiyalashda K. ning muhim ahamiyati
bor. K. barcha kinostudiyalarda muntazam ravishda ishlab chigariladi.
O'zbekistonda  «Frontdagi  do’'stlarga», «Besh  respublika  konserti»,
«Shashmagom» hamda alohida xonanda va ragqosalar ijodiga bag’ishlangan
ko' plab K.lar ishlangan.

KINOSTUDIYA (kino... va ital. studio — o’'rganish) — kinofilmlar ishlab
chigaruvchi korxona. K. badiiy-ijodiy va texnik i.ch. jarayonlarini birlashtiradi.
Qanday film chigarishiga garab badiiy, hujjatli-xronikal, ilmiy-ommabop, o' quv
K.s, multiplikatsion filmlar K.siga graladi. K.ning tashkiliy tuzilishi ishlab
chigariladigan filmlarga, i.ch. haymiga, texnik jihozlarga bog'liq. Film i.ch. 4
bosgichdan iborat: 1) ssenariy tayyorlash; 2) suratga olish uchun tayyorgarlik
(suratga olish joyini, aktyorlarni tanlash, dekoratsiya, kiyim tayyorlash, kinoproba
va repetitsiya o'tkazish, film i.ch. rgasini tuzish); 3) suratga olish. Bu eng
mas uliyatli va sermehnat bosgich bo'lib, K. pavilonida va tabiat quchog’ida
amalga oshiriladi; 4) filmni montg qilish, unga ovoz berish, musiga yozish va
gayta ovoz berish.

Suratga oluvchi guruh asosiy ijodiy bo'g’'in bo'lib, film yaratish davrida
barcha ijodiy va b. xodimlarni 0’z atrofida uyushtiradi. Suratga olishda badiiy-
ijodiy guruh faoliyatiga film direktori rahbarlik qiladi.

O’ zbekistonda «O’zbekfilm», «O’zbekiston hujjatli va ilmiy-ommaviy
filmlar  kinostudiyasi»,  «Doston-film», «YOgdu», «lmon», «lnson»,
«Samargandfilmy», «Shod», «Y Ulduz» va boshga K .lar, faoliyat ko’ rsatmokda.

KINOFESTIVAL (kino... vafrans. festival — bayram) — kino san’ati asarlarining
turli shaklda o'tkaziladigan ko'rigi. Kinematografiyasi rivojlangan ko'pgina
davlatlar milliy kino san’atining eng yaxshi yutuglarini namoyish etish, keyingi
rivojlanish yo'nalishini belgilab olish, xalglarning o'zaro yaginlashuvi, san’at
rivojiga o'z hissalarini qo’shish magsadida K. lar uyushtiradi. K.ning an’anaviy
turi — xalgaro kinofestivallardir. Ular konkursli yoki konkurssiz, ixtisoslashgan va

67



ixtisoslashmagan bo'ladi. Konkurdli xalgaro K.larda hakamlar hay’ati film
yaratuvchilari (rejissyor, aktyor, operator, rassom va b.)ni mukofot, sovrin, diplom
va b. b-n tagdirlaydilar. Konkurssiz festivalda ko'rsatilgan har bir film «festival
gatnashchisi» degan diplom, shuningdek, turli tashkilotlar ta'sis etgan mukofot va
sovrinlarga ega bo’ ladilar.

KINOShUNOSLIK — kino san'ati hagidagi fan, san’atshunoslik sohasi; kino
san’ati nazariyasi va amaliyotini, tarixi, uning taraggiyot yo’llarini, shuningdek,
aktyor ijodi, rgissura, kinodramaturgiya muammolari, kinomusiga, operatorlik
san’'ati va b. ni o'rganadi va tadqiq etadi. K. sohasiga kino nazariyas va tarixi,
kino tangidchiligi va go’ shimcha bo’ lim sifatida kinobibliografiya va filmografiya
Kiradi.

KITOBAT SAN'ATI (arab, kataba — yozish, yozmoq so’zidan) — qo’'lyozma
kitoblarni yaratish va ziynatlash. Markaziy Osiyoda (jumladan, O’'rta Osiyoda)
go’'lyozma kitoblarni bezash juda gadimdan mahalliy madaniyat taraqgiyoti
bosgichlari b-n bog'lig holda shakllangan. Eng gadimgi kitoblardan «Avesto»
go'lyozmalari; sug'd tilida yaratilgan «Vessantaraka jataka» asari (uning varaglari
turli mamlakatlar — Rossiya, Fransiya, Angliyada saklanadi); sopol yuzasidagi
bitiklar, charm o’'ramlari, metall buyumlardagi yozuvlar, gog' oz varaq taxlamalari
(taxtachalar orasiga olib tizimchalar b-n bog'langan turi) va b. O'rta asrlarda
umum musulmon yoki arab tilidagi qo’lyozma an’ analariga asoslangan K.s. to’liq
shakllandi va yuksak taragqiyot dargjasiga erishdi. K.s. hunarmandlar — qog’ ozrez,
xattot, lavvoh, muzahhib, musavvir, sahhof (mugovasoz) va b.dan iborat jamoa
tomonidan bajariladigan jarayon bo’lib, O'rta va Y Aqin Sharq islom tasarrufidagi
davlatlarda bir xil usulda amalga oshirilgan. Qo’lyozma kitob uchun yaxshi, sifatli
gogoz tanlangan, xattot matnni qog’ ozga yozishda maxsus gog’ oz-karton (mistar)
ustiga ip tortib uning izini matn yoziladigan gog’ ozga tushirib olgandan so’'ng xat
yozilgan. Matn joylashtirilishi xattotning mahoratiga bog'liq bo’lgan. Bitilgan
matnni  lavvoh hoshiya qog'ozga yelimlagan. Ustidan jadvalkash ayni
yopishtirilgan joydan turli ranglarda chiziglar tortib, matnni jadvalga olgan.
So’'ngra muzahhib suyultirilgan oltin va b. turli ranglar yordamida go’lyozmani
ziynatlagan va «shams», «lavha», «sarlavha», «zarvarag» «xotima» nagshlar b-n
bezagan. Bo'sh qoldirilgan joylarga musavvir rasm (miniatyura) ishlagan.
Musavvir, naggqosh nafis gamish galam b-n rasmning asosly tarxini, shakllar
chizig'ini, zaminni, detallarni chizib, so’'ng turli rangda (oltin, kumush ishlatgan
holda) bo’yagan. Muqgovachi qo’lyozmani karton yoki charmdan ishlangan (nagsh
zarb qgilingan, bo’'yoglar, oltin b-n bo’'yalgan) mugovaga biriktirgan, mugova
gopgog'i yog' ochdan ba zan kumushdan quyib tayyorlangan hamda bosma, 0’'yma
va gadama nagshlar, yorgin rasmlar b-n bezatilgan.

Temuriylar davri (1370 — 1506)dan boshlab turkiy — o’'zbek tilida kitoblar
yaratilishiga alohida €'tibor berilgan. Saroy kutubxonalari va nufuzli shaxdslar
uchun tayyorlangan qo’lyozmalar K.s.ning yuksak nhamunas dargjasida yaratilgan.
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Mumtoz Sharq adabiyoti namoyandalari (Firdavsly, Nizomiy, Dehlaviy, Bedil,
Alisher Navoiy va b.) asarlari, buyuk allomalar (Beruniy, Ibn Sino, Mirzo
Ulug' bek va b.)ning ilmiy asarlari qo’lyozmalari shu usulda tayyorlangan K.s.ning
nodir durdonalaridir. Ularning aksariyati O’ zbekiston FA Shargshunoslik instituti
fondida saklanadi.

KLAVESIN (fans.Claves — klavesin) — 16-18-asrlarda qo’ llanilgan torli-klavishli
tirnama cholg’'u asbob. Germaniyada — klavitsimbil, Italiyada —chembalo,
Angliyada— virdjinel deb atalgan. 18-asr oxirlarida K. o’rnini fortepiano egalladi.

KLARNET (nem. va fansklarineite, lot. Clarus — aniq tovush) — yog’och
puflama musiga cholg'ulari turiga kiradagan, bizdagi surnay yo’sinidagi musiga
cholg'usi. Tovushi yumshoq, mayin, ammo kuchli bo’'lishi K.ning orkestrdagi
vazifasini kuchaytiradi. K. turli hissiyotlarni berish imkoniyatiga ega musiga
cholg'usi. YOg och musiga cholg'ulari orasida uning tovushi juda ta'sirlidir. K.
notalari skripka kalitidayoziladi. Y Ozilgan notaga nisbatan past tovush beradi. K.
yakka holda ijro gilinganidek, simfonik, damli cholg'ular va jaz orkestrlari
tarkibiga ham kiritiladi.

KLASSITSIZM (lot. classicus — namunaviy) — antik davrda o’ z rivojining yudori
cho’ qgisiga erishgan gadimgi YUnon va Rim san’ati merosida shakllanib, unga
taglid qilish natijasida yuzaga kelgan adabiyot va san’atdagi uslub, yo'nalish. K.
tarafdorlari  17-19-alarda Fransiyada, keyinroq yevropaning boshga
mamlakatlarida Uyg’ onish davri an’analarini davom ettirgan holda (inson akl-
zakovatiga ishonish, antik davr yaratgan ideal mutanosiblikni va nisbatlarni tan
olish va €zozlash), 0’z zamonasining ijtimoly hamda estetik talablariga javob
tarigasida vujudga kelgan. Antik davr mifologiyas (rivoyatlari), tavrot vogealariga
murojaat gilib, ulardan olingan syujetlar orgali 0’z davrlarining etik — axlogiy va
siyosly muammolarini ko'tarishta harakat gildilar. K.da ham umumlashma asar
yaratish asosly masala hisoblanadi, asarlar birmuncha vazmin, ritm va nafis
musigaviylikka intilish asosida yaratildi. Odatda, K. rivoji tarixi 2 bosgichga
gratiladi. 17-a. Fransiyada shakllangan K. o’'zida absolyutizm g oyalarini
ifodalagan bo’'lsa, 18-a.ga kelib K. yangi dunyoviy idedlar, ma'rifatparvarlik
goyaari va oddiy xalq orzu-istaklari va intilishlariga asoslangan ideallarga
tayangan holda rivojlandi. K.ga xos belgilar dastlab Italiya nafis san’ atida (16-
aning 2-yarmi) paydo bo’'lgan (A.Palladio, J.Vinola, S.Serlio, J.Bellori nazariy va
amaliy faoliyatida, shuningdek, Bolonya akademik maktabi rasmiy hujjatlari va
h.k.), 17-a. gakelib Fransiyada barokko tamoyillariga garshi kurashda K. ildamlab,
yaxlit usdubiy tizimga, 18-a.ga kelib umumevropa uslubiga aylandi.

K. estetikas ratsionalizm tamoyillari asosiga qurilgan bo’lib, badiiy asarga
akl va mantiq natijasi sifatida garaladi. K. san’ati «oliy» (tarixiy, mifologik, diniy)
va «Kichik», «past» (manzara, portret, natyurmort janrlari)ga gratildi. K.
nazariyasining shakllanishida Parijda tashkil topgan qirollik akademiyalari —
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rassomlik va haykaltaroshlik (1648) hamda me morlik (1671) faoliyati muhim
o'rin egaladi. K. tamoyillari nafis san’atda, me morlikda shakllarning geometrik
anikligi va ritmik mantiqiy rejaashtirilishi va antik me' morlik shakllaridan keng
ko' lamda foydalanishda yorgin namoyon buldi.

Adabiyotda K. adabiyotni ijtimoiy hayot taraqgiyoti talablari b-n uzviy
alogada bo’ lishini tagozo etdi va shu b-n adabiyot hamda san’ at (aynigsa teatr)ning
0'z zamonasining ilg'or pozitsiyasida turib rivojlanishiga xizmat qildi. Ammo
K.ning dogmaga aylangan ojiz tomonlari adabiyot taragqiyotiga ma lum dargjada
to'sginlik qildi. K. hayotni izchil haggoniyat b-n emas, baki «tozalab», ma lum
Ijtimoiy va estetik talablar golipiga solib tasvirlashni talab etdi. Bu b-n adabiyotda
izchil realizmning paydo bo’lishiga, ijodning keng va erkin rivojlanishiga g’ ov
bo'ldi.

K.da adabiy janrlar «oliy» va «past» tarzda tasniflanib, ular orasiga gat’iy
chegara ham qo'yilgan. «Oliy» janrga tragediya, epopeya va gasida kiritilgan,
ularda davlat hayoti, tarixiy vogea-hodisalar, miflar tasvirlangan va ularning asosiy
gahramonlari go’'mondonlar, davlat boshliglari, mifologik personglar, din
peshvolari bo’lgan. K.ning «past» janriga esa komediya, satira va masal kiritilgan.
Bularda o'rtahol insonlarning kundalik hayotidan olingan vogea-hodisalar
tasvirlanishi ko’zda tutilgan. Har bir janr orasida shu kabi aniq farglar bo’lgan.
YUksak va past, tragik va komik holatlar tasvirining aralashib ketishiga yo'l
go'yilmagan. K.da tragediya yetakchi janr hisoblanadi. K.ning bu «oliy» janri
fransuz dramaturglari (P.Kornel, J.Rasin) ijodida yuksak dargaga ko'tarilgan
bo'lsa, «past» janrlar sanalgan masal (J. Lafonten), satira (N. Bualo), komediya
(Moler) ham o’zining oliy nuktasiga ko'tarilgan. K.ning estetik asoslari Bualoning
«She'riy san’ at» (1674) dostonida bayon etilgan.

18-a. oxiri va 19-a. boshida K. yevropada tanazzulga uchradi. U hayot b-n
alogasini tobora yo’ qotib, tor shartlilik doirasida depsinib goldi. Shundan so’'ng 19-
a.da adabiyotdagi K. o'rnini boshga ijodiy metod va adabiy-estetik yo'nalishlar
egalladi. K. jahon madaniyati tarixida insoniyatning ma naviy-ma'rifiy tafakkuri
va estetik didiga jiddiy ta' sir etadigan go’ zal asarlarga asos bo’lgan metod sifatida
goldi.

Musigada K. uslubi 17-a.da paydo bo’lib, birinchi navbatda opera janrida
0'z aksini topdi (Fransiyada J.B.Lyulli, Italiyada «neapolitan opera maktabi»
vakillari). Unga xos estetik va ijodiy tamoyillar badiiy asarlardagi aniq mantiqiy
g'oya, tugal va mukamma kompozitsion tuzilish, musiga janrlari o' rtasidagi
chegaralarning anigligida namoyon bo’ladi. Shu b-n birga K.da ijodiyotdagi agl va
hissiyot hamda haggoniyat va go'zallik asoslarining 0’zaro muvozanati muhim
o'rin tutadi. 18-ada K. uslubi yevropaning boshga mamlakatlari (Avstriya,
Germaniya, Rossiya va b.)da ham tarkib topdi va 0’z cho'qqisiga ko'tarildi. Shu
davr K. ogimi ma'rifatparvarlik g oyaari b-n uzviy bog'liq holda rivojlanib,
muayyan asarlarida izchil xalqchillik, hayotni ichki ziddiyatlarning dinamik rivoji
orgali, to’'lagonli aks ettirilishi b-n gjralib turdi.

Me morlikda K. uslubida qurilgan me' moriy kompozitsiyalarda me morlik
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orderlari tizimi muhim rol o’'ynadi. K. me morlari ko' pincha order va ularning
nisbatlari hamda shakllarini antik davrdagiga xos ko’ rinishda ifodalashga harakat
gildilar. K. me'morligida shakllar jiddiy va sipo, fazoviy kenglik yechimining
anigligi hamda me' morlikda ishlatilgan unsur (kolonna, pilyastr, friz, karniz va
b)larning anik, ritmga bo’ysunganligi, rang va shakl ritmining anigligi b-n
xarakterlanadi. K. uslubida qurilgan bino intererlari (xona, dalon, zal va b.) ham
0'z badiiy yechimi b-n gralib turadi. Xonalarda qo’llanilgan rang, shakl va
chiziglar «agl b-n tartibga keltirilganligi» o'ziga xosdir. Sipo, jiddiy ishlangan
bezaklar ham undagi jiddiylik va vazminlikka xalagit bermaydi. K. me morlari
antik davr merosidan, uning me’ morlik unsur va ohanglaridan keng foydalanish b-
n birga ularning umumiy arxitektonika gonunlari mohiyatini bilishga ham harakat
giladilar.

Tasvirly san’atda K. barokkoga, 18-adan esa rokoko san'atiga garshi
kurashda rivojlandi. Tasvirlar uyg' un, jozibador, ulug vor, tantanali bo’'lishiga
ahamiyat berilib, obrazlar hashamatli giyofa va shakllarda ifodalandi. Kartinalarda
vogea ishtirokchilari birinchi plandagilar b-n (sahnadagidek) yonma-yon
ko'rsatildi. Fransiyada K. 17-a. 1-yarmida to’la shakllandi (rassom N. Pussen va
b.), keyin yevropa mamlakatlarida targaldi. 18-a. 2-yarmida, 19-a. boshlarida
hukmron uslubga aylandi (Fransiyada rassom J. David, Germaniyada rassomlardan
A. va V. Tishbeynlar, A. Mengo, haykaltarosh |.Shadov, Italiyada haykaltarosh
A.Kanova). 19-a. boshida AQSh va Lotin Amerikasida, Rossiyada 18-a. oxiri va
19-a. boshlaridatarqaldi (haykaltarosh I.Prokofev, I.Martos, rassomlar A.Losenko,
A.lvanov va b.). Haykataroshlik san’atida K. shakllarning tugdligi, tinik,
ishlanganligi, nursoya o’'yinining nozikligi, chiziglarning musiqaviyligi varitmi b-
n gralib turadi. Harakatning ko'rsatilishi har bir shakl tugalligi va haykal
holatidagi vazminlikni buzmaydi.

Rangtasvir va grafikada ham K. 0z ko'rinishiga ega. Rangtasvirda
shaklning asosiy unsurlaridan chiziq va nursoya yetakchi o’rinni egallaydi. K.ning
so'nggi  bosgichida rangtasvir monoxrom rang gammasiga o'ta boshlaydi.
Grafikada esa asosiy sof (toza) va tiniq chiziglar asarning emotsional tomonini
belgilovchi va asar g’ oyasini yorituvchi vositaga aylandi. K. rangtasvirida buyum
va obrazlar tasviri ixcham, xarakter jihatidan spektr ranglariga yagin. Bu ranglar
kartina (asar)da tasvirlangan buyum va manzara planlarini anik, ifodalaydi. Mas.,
manzara janrida birinchi plan issig-jigarrang, o' rta plan yashil va orka plan moviy,
ko'k ranglarda ifodalangan. Bu jixatdan asarlar sahna dekoratsiya (bezak)lariga
yaginlashadi.

Teatr san’'atida K.ning yuzaga kelishi fransuz aktyorlari G. Mondori va
J.Floridor faoliyati b-n bog'lig. JRasin davrida shogirdlari T. Dyupark va
M.Shanmele ijodida uslub sifatida poyoniga yetdi. Aynigsa, Fransiya teatridagi
K.ning yagqol ko'rinishi E.Rashel ijodida namoyon bo'ldi. K. spektakllarida
tarixiy aniglik yetishmagan, zamonaviy gahramonlar antik dunyo gahramonlari
giyofasida talgin qgilingan. Spektakllar umumiy tantanavorligi, qat’iy shaklga
egaligi va mizansahnalar tuzilish jihatdan ssmmetriyaga asoslanganligi b-n gjralib
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turgan.

KOMPOZITOR - (lot. — combozitor — ijodkor) — musiga asarini yaratuvchi
ijodkor. Professional K.lar musigiy oliy talim muassasas — konservatoriyada
kompozitorlik yo'nalishi bo’yicha tahsil oladilar. K. ma lum bir mavzuni badiiy
tasvirlaganidek, xalg ijodiyoti, yani folklordan foydalanib yoki shu folklor
materialini 0’ zgartmagan holda, uni boyitib, badiiylashtirib beradi. K.larning ijodi
xalq ijodiyoti bilan chambarchas bog'langan, ular g oyaviy va badiiy jihatdan
yuksak saviyadagi musiqa asarlari yaratuvchi ijodkordirlar.

KONKRET MUSIQA - tabiiy va suniy tovush-sadolarni yozib olish hamda
ularni gaytaishlov natijasida hosil bo’ ladigan musiga asarlari, musigiy ogimlaridan
biri. Zamonaviy texnik vositalar (magnitofon, miksher pulti mini-disk yozuv
moslamalari yerdamida birlamchi mahsulot (ovoz)larni o’ zgartirish, aralashtirish
orgali yaratish.

KONSERVATORIYA (ital. conservatorio — boshpana) — maxsus musiga o’ quv
yurti. Turli yo'nalishlardagi musiqa ijrochiligi, kompozitorlik va musigashunoslik
sohaari bo’'yicha muayyan tizimda ta' lim beradi. Dastavval Italiyada yetim va
garovsiz bolalarga mo’ljallangan boshpana — K. (birinchis Neapol, 1537) deb
atalib, unda turli hunarlar gatori musiga (asosan, go’ shiqchilik) ham o’ gitilgan. 17-
a. oxiridan Italiya K.lari professional musigachilarni tayyorlaydigan muassasalarga
aylangan. Zamonaviy o’'quv yurti sifatida K.lar yevropada 18-a. oxiridan tashkil
etila boshlandi (Stokgolmdagi Qirol oliy musiga maktabi, 1771; Parijdagi Musiga
va deklamatsiya K.si, 1795 va b.). Bazi chet el musiga oliy o'quv yurtlari —
akademiya, oliy maktab, institut deb ham ataladi (mas., Bag'dod nafis san’atlar
akademiyasi, Qohiradagi Arab musigas instituti va b.). Aksariyat yevropa va
Amerika K.laridafagat ijrochi (sozanda, xonanda, dirijyor) vakompozitorlar ta' lim
olishadi. Musigashunoslar esa universitetlarning musiga fakultetlarida
tayyorlanadi. O’ zbekistonda dastlab Turkiston xalq K.si (1918), 1934 y.dan Oliy
musiga maktabi, 1936 y.dan Toshkent K.si, 2002 y.dan O’zbekiston Davlat
konservatoriyas faoliyat ko' rsatadi. Mazkur K. mamlakatning musiga ijrochiligi,
bastakorlik va musiqashunoslik sohalarida yugori malakali mutaxassislarni
tayyorlashning asosly markazi sifatida milliy san’atning rivojiga salmokli hissa
go’shib keladi.

KONSONANS (uyg unlashgan, hamohanglik) — musigiy tovushlarning bab-
baravar sadosidagi uyg’ unlik, shuningdek mazkur xususiyatga ega bo’' lgan musiga.

KONTRABAS (ital. contrabasso) — skripkalar oilasiga mansub sozlarning eng
kattas (bo’'yi 2 m gacha), eng past ovozli torli-kamonli musiga cholg'usi. 17- a.
O'rtasida italyan musiga ustasi M.Todini ixtiro gilgan. O'zbek xaq cholg ulari
orkestri uchun gaytaishlangan sozlar orasida dutor-K., g'ijjak-K.lar mavjud.
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KONFLIKT — personglarning o’ zaro kolliziyali, garama-qgarshi xatti-harakati.

KONSERT (lot. concerto — musobagalashaman) — 1) oldindan € lon gilingan
dastur asosida san’ atkorlarning maxsus joy (zal, sahna)da chigishi; musiga, adabiy,
estrada asarlarini ommaviy ijro etish. K. dastlab mumtoz (simfonik, kamer,
yakkaxon vokal hamda yakkanavoz cholg’'u va b.) musiga asarlarini ijro etilishi
hamda tinglanishi uchun tashkil etilgan jamoa tadbiri sifatida namoyon bo’lgan; 2)
yevropa mumtoz cholg’u musigasi janri, bir yoki bir necha yakkanavoz sozlar va
orkestr uchun yozilgan musiga asari. 17-a. oxiri — 18-a. 1l-yarmida yevropa
san’'atida vujudga kelgan. YAkkanavoz cholg'u b-n orkestr (yoki cholg'u
guruhlari) o’ rtasida ijodiy musobaga, munozara K.ning o’ ziga xos xususiyatidir.

KONSERTMEYSTER (konsert ustasi)) — 1) simfonik orkestrning yetakchi
skripkachisi, musiga parchalarini ijro etadi, ba zan dirijyor vazifasini ham utaydi.

KOR (yaratish) — O'rta asr musulmon Sharg madaniyatida vokal-cholg'u musiga
shakllaridan biri.

KORA (yun. kore — qiz) — uzun libodli tik turgan giz haykali. K. gad. yunon
san’ atiga xos bo'lib, ilk bor ioniya haykaltaroshligida mil. av. 6-a.ning 2-yarmida
paydo bo’lgan. K. giyofasida muhrlangan lahza va umumlashma shakl b-n nafis
ishlov berilgan marmar sirti (soch turmagi, libosdagi burmalar) uygunlashgan.
K.ning ayrim bo’ laklari (ko' z, kiyim) ko’ pincha bo’ yalgan.

KORRESPONDENSIYA (lot. corres-pondeo yoki correspondentia — javob
beraman, bildiraman) — publitsistik janr. Unda ma’lum davr va o'rindagi aniq
Ijtimoiy jarayon gamrab olinadi. K. 2 xil — axborot va tahliliy tarzda bo'ladi.
Axborot K.da, odatda, muallif shaxsan 0’'zi ko’'rgan vokealarni yoritadi, xabarlarni
dalillar asosida tahlil etadi, umumlashtiradi, xulosalar chikaradi. Tahliliy K.da
Ijtimoiy-siyosly axamiyatga ega bo’lgan dalillar demokratik nugtai nazardan tahlil
etilib, amaliy xulosalar chigariladi. K. matbuotda eng keng targalgan janrlardan
biri.

KORFARMON - 1) o'zbek go’'g'irchoq teatrining turlaridan biri bo’lgan qo’l
go’'g'irchog tomoshalaridan biri; 2) ish boshgaruvchi, rejissyor. Sahnalashtirish
ishlari boshgaruvchisi.Uning fikr va talgini orgali asar sahnalashtiriladi va
tomoshabinga tagdim etiladi.

KOTIB (arab. — yozuvchi) — 1) turli go’'lyozmalarni ko’chirish ishlari b-n
shug’ ullanuvchi shaxs;, mirza, xattot; 2) muassasa, idora, tashkilot yoki ayrim
shaxs (yirik olim, yozuvchi, davlat arbobi) ning yozishmalarini olib boruvchi
xizmatchi; 3) xizmatchi, korxona ishlab chigarishini olib boruvchi shaxs; 4) majlis
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va kengash qarorini yozib boruvchi shaxs; 5) ilmiy muassasalar (ilmiy K.),
tahririyatlar (mas' ul K.) va b.da kundalik ishlarga rahbarlik giluvchi shaxs.

KRAKOVYAK - polyak xalq ragsi, keskin ritmli, sinkopali bo’lib, o’lchov
miqdori 2G'4. Sur'ati jonli, 19 va 20-asr boshlarida bal rags sifatida keng
targalgan. Opera, balet, operetta, fortepiano pesalarida K. musiga janri tarzida
foydalanilgan.

KSILOGRAFIYA (ksilo... va ..grafiya), yog'och gravyura — yog ochga
ishlangan gravyuranig keng targalgan eng qadimgi turi. Bosma shakl (klishe)
go’'lda o'yib tayyorlanadi: taxtaning tekis yuzasiga rasm chiziladi, rasmdan bo’sh
joylar (zamin)i iskana b-n o'yib rasmli sathdan (2-3 mm) chuqurlashtiriladi.
Bo’'rtma tasvir yuzasiga bo’yoq surtib nusxa ko’ chiriladi. K. usulida tayyorlangan
golip 15 ming nusxa ko’ chirishga yetadi.

KSILOFON (yun. ulon — yog'och va phone — tovush, ital. silofono) — turli
uzunlikdagi yog' och taxtachalardan yarim ton oralig’'ida terilgan, tovush miqdori
ma lum balandlikdagi urma asbob. Taxtachalar 3-4 qator tartibi bilan xromatik
tuzilishida o'rnashtiriladi. K. ikki yog och bolg’'acha bilan urib chalinadi. K.ning
0'ziga xos tovushi orkestrdagi hamma cholg’ u asboblardan gjralib turadi. Ovoz
xgmi birinchi oktavadagi sidan beshinchi oktavadagi doga qgadar boradi. K.
notalari eshitilishiga nisbatan oktava pastda yoziladi. So’'nggi yarim asr mobaynida
K. simfonik orkestrda qo’'llanila boshlandi. K. notalari simfonik orkestr
partiturasida o’ ng’irogcha va chelesta partiyalari o' rtasida yoziladi.

KUBIZM (kub so'zidan) — yevropa tasviriy san’'ati (ko'prog rangtasvir)dagi
modernistik ogim; 20-a. 1-choragida yuzaga kelgan. Dastlab Fransiyada paydo
bo’'lgan (1908- 10). K. san'atning readlistik  an’analaridan voz kechib, haymli
shakllarni loyihalash vazifasini birinchi o'ringa qo’yadi. Narsalar dunyosi handasiy
haym (kub, shar, silindr, konus)larning oddiy majmui ko' rinishlarida tasvirlanadi.
Tekis yuzada zich joylashgan qirrali hgymlar relefga o' xshab ketadigan shakl hosil
giladi, bunda ranglar ayrim qgirralarni gratib shakini maydalab ko'rsatadi. P.
Pikassoning dramatik butunlikkacha ko'tarilgan asarlarida K. ning hissiy obrazli
xususiyatlari ko’ zga tashlanadi.

KUY — turli baland va uzunlikdagi tovushlarning ma’lum bir ritm va ladda badiiy
holatda kelishi. Musiga asari bir yoki bir necha K.dan tuzilishi mumkin. K.
asarning asosi hisoblanadi. Garmonizatsiya qilinish bilan K.ning xarakteri
0’ zgarishi mumkin. K.ning eng xarakterli o’ rni uning ohangdor bo’ lishidadir.

KULKI-HIKOYA — 0'zbek an’anaviy teatrining 0’ ziga xos janri. Masxaraboz va
kizigchilar tomonidan ijro etilgan teatrlashgan tomosha.
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KULLIYOT (arab. — to'la, butun) — 1) muayyan adibning to'la yoki asosy
asarlari to’plami. K. adib ijodida xarakterli ayrim janrlardagi asarlardan tuzilishi
ham mumkin; 2) O'n ikki magom tizimiga mansub vokal musiga asarlari turi.
She'riy matnida nag' malar yoki kuylar doirasi (advor annag’am), o'n ikki magom,
yigirma to’'rt sho’’ba, olti ovoza va usullar doiralari (advori zurub)ning nomlari
keltirilib, ular majoziy ma noda magom yo' llarining tuzilish tartibini aks ettirgan.

KULMINATSIYA — biror vogea yoki hodisa rivojlanishidagi eng yuqgori nugta,
avjigachigish.

KULOLLIK, kulolchilik — hunarmandlikning loy (gil)dan turli buyumlar
(terrakota, sopol idish, qurilish materialari vab.) tayyorlaydigan turi. K.da asosiy
xom ashyo — tuprog. Kelib chigishi va tarkibi turlicha bo’Igan tuproglardan turli
xil K. mahsulotlari tayyorlanadi. Loy gancha ko'p pishitilsa, sopolning sifati
shuncha yaxshi bo'ladi. K.da asosiy qurol kulollik charxi, usta unda idishlar
tayyorlaydi va ularga shakl beradi. Tayyorlangan idishlar quritilib, xumdonda
gizdiriladi. Idishlarning turlariga ko'ra, xumdonlar ham turlicha (katta-kichik)
bo’lishi mumkin. Sirlanadigan idishlar sirlanganidan so’ ng yana bir bor xumdonda
gizdiriladi. Odatda, kulollar malum idishlar ishlab chigarish bo’yicha
ixtisoslashgan bo’ ladilar (mas., kosagar, ko’ zagar, koshinpaz, tandirchi vab.).

KUMUZ —q. Agach kumuz.

KUNGURA — ko'shk, ga’a, ark devorlari va go’'rg’ onlarning taroq tishi shaklida
bezatilgan yuqgori gismi. Mudofaa devorlarida shinak (o0'q otadigan joy),
keyinchalik bezak sifatida qo’llanilgan.

KUNDAL — 1) amaliy bezak san’atida bo’'rtma bezak yaratish usuli; shu usulda
yaratilgan bezak (nagsh) ham K. deb ataladi. Me morlikda bezatilayotgan sath
(devor)ga qizil kesak loy bir necha marta surtilib, bo’rtma shakl hosil gilinadi,
so’ng mo’ygalam b-n bezak shakl bo’yoq va zarhal qoplab bo’ yaladi; shuningdek,
oltin plastinka (yaprokcha)lar goplab ishlangan bo'rtma nagshlar ham K. deb
ataladi. 14— 15-alarda binolarni bezashda K. usulidan foydalanilgan. Mas,,
Samarkand (Bog'i Dilkusho, Amir Temur magbarasi va b.), Buxoro (Baland
magid va b.)dagi binolarda K.ning jozibador namunaari saglangan. Hozirgi
me' morlikdagi shargqona bezaklarda ham K. keng qo'llanadi. K. kashtado’zlik
(jumladan, zardo’ zlik)da bezatilayotgan buyum sirtiga to’ shama (mato, karton va
b.) go'yib, ustidan ip, ipak, zar iplar b-n kashta tikib hosil qilinadi; 2) zar ip
go’ shib to’ gilgan gimmatbaho shoyi mato; gullari xilma-xil va rang-barang; ushbu
matodan tayyorlangan liboslar ham K. deb atalgan.

KUTUBXONA — bosma va ayrim go’lyozma asarlardan ommaviy foydalanishni
ta minlovchi madaniy-ma'rifiy va ilmiy muassasa; muntazam ravishda bosma
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asarlar to’'plash, saklash, targ'ib gilish va kitobxonlarga yetkazish, shuningdek,
axborot-bibliografiya ishlari b-n shug’ullanadi, ommaning madaniy saviyasini
oshirishda faollik ko'rsatadi. Kitobxonlarga xizmat ko’'rsatish K.ning asosy
faoliyati bo’lib, qolgan barchafaoliyatlar (kitob fondini butlash va uni tashkil etish,
fond mazmunini yoritish, uni kitobxonlarga yetkazish kabilar) asosly faoliyat
uchun xizmat kiladi. Kitobxonlarga xizmat ko' rsatishning asosly magsadi ularni
axborot va adabiyotga bo’lgan talablarini imkon boricha to’'lig gondirish va
adabiyot tanlashlariga yordam berishdan iborat. Har bir K. o'z turiga ko'ra
kitobxonlarni tabagalarga bo’lib, alohida kitobxonlar guruhlariga gratgan holda
xizmat ko'rsatishni tashkil qiladi. Adabiyotlar targ'ibotining barcha shakl va
usullari kitobxonlar talabini imkon gadar to’'lig va tezkorlik b-n gondirishga
garatiladi.

Mamlakatimizda 2011 yili Alisher Navoiy nomidagi O’zbekiston Milliy
kutubxonasining muhtasham yangi binosi gurib ishga tushirildi. Kutubxonachilik
jarayonlarini zamonaviy talablar dargasida tashkil etishda mazkur K. yuqgori
o’'rinlardan birini egallaydi.

KUTUBXONAShUNOSLIK — bosma nashr (kitob, gazeta, jurna va b.)lardan
jamoatchilikning foydalanish magsadlari, tamoyillari, mazmuni, tizimi va
shakllarini o’ rganadigan fan tarmog’i. K. vazifas kutubxonachilik ishi nazariyasini
rivojlantirish, uni ijtimoiy hodisa sifatida rivojlanish gonunlarini tahlil qilish,
kutubxonalarni ijtimoiy, iqgtisodiy va madaniy taragqgiyotdagi o’ rnini o’ rganishdan
iborat.

KO'RGAZMA — insonning moddiy va ma naviy faoliyati sohalaridagi yutuglarni
ommaviy namoyish etish. Hozirgi zamon K.lari magsadlariga ko’'ra, savdo K.lari
(asosan, tijorat magsadida uyushtiriladi), ma'rifiy-targ’ibiy (informatsion) K.lar
(badiiy, ilmiy-texnika, sanoat, transport va b. sohalardagi yutuglarni targ’ib qilish);
davriyligiga ko'ra, muntazam o’ tkaziluvchi (har yili, bir, ikki, uch yilda bir marta
va h.k.), nomuntazam o’ tkaziluvchi (yubileylar, kongresslar, qurultoylar yoki biror
boshga munosabat b-n), doimiy ishlaydigan K.lar; namoyish etiladigan eksponatlar
mazmuniga ko'ra, igtisodiyotning barcha tarmoglari, fan, texnika va madaniyat
sohalaridagi yutuglar va mahsulotlar namoyish gilinadigan universal K., sanoat,
gishlog xo’jaligi, san’at va b.ning bir yoki bir necha yondosh tarmoklarini gamrab
oluvchi ixtisoslashgan K.lar; gatnashchilari tarkibiga ko’ra, jahon, xalgaro, milliy,
mintagaviy va b.gabo’linadi.

KO'RINISh (teatrda) — dramatik asar yoki teatr tomoshasining tugallangan bir
gismi. K.lar bir-biridan antrakt b-n emas (parda tushirilsa ham) gisgatanaffus b-n
gjratiladi.

KO’'ShK (ko' chik) — to'rt ustunli, tomi qubbali, asosan, yog' ochdan qurilgan
yengil inshoot; pavilon, kiosk.
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11 L”

LAVVOH (arab.) — qo’'lyozma kitob sahifaariga jilo beruvchi usta, rassom;
kitobat san’atida muhim o’'rin tutadi. L. go’lyozma kitob sahifalarini tasvir va
nagshinkor lavhalar b-n bezagan, turli ranglarda bo’ yagan.

LAVHA — 1) xotira yoki gisgacha tarixiy ma lumot yozib, biror joyga o’ rnatib
go’yilgan tosh yoki marmar taxta va unga yozilgan matn, Xat; 2) vogea, hodisa va
sh.k. hagidagi kichik asar yoki parcha; 3) kitob mugaddimasi, bob va gismlarining
boshiga sahifaning eni bo’ylab solingan nagsh.

LAD (rus. — uyg'unlik, tartib), pardalar tuzilmasi, tuzuk — 1) keng ma noda,
musigiy-estetik tushuncha sifatida — pardalarning o'zaro mutanosibligi, turli
balandlikdagi musigiy tovushlarning uyg’unligi; 2) musiga nazariyasining asosly
tushunchalaridan biri, musigiy pog onalarning bosh parda (yoki asosiy pardalar
go’'shilmasi) atrofida o'zaro bog’lanish tizimi. L. pog onalari 0'zining turg un
(tayanch)ligi jihatidan bir-biridan farglanadi, turg'un bo’lmagan pog onalar
turg'un pog onalarga «tortilib» (intilib) turadi. L. pog onalarining ketma-ket
kelishi uning gammasini tashkil etadi, ularning tartibli o'zaro bog’lanishi
tovushgator yordamida ifodalanadi. L. pog onaarining soni va ular orasidagi
intervallar sifatiga garab ekmelika (balandligi o’ zgaruvchan tovushlardan iborat),
angemitonika (yarim tonliksiz tovushgatorlarga asoslangan), diatonika (shu
jumladan, major va minor), xromatika kabi L. turkumlari gjratiladi. Kuy rivojidagi
tayanch va notayanch pog’ onalarning almashinuv jarayonining o'ziga xodligi
modal (monodik), garmonik, tonallik vab. turlarni tashkil etadi. Bir asar davomida
boshlang’ich L.ning balandligi (tonalligi) o'zgarsa, og’ishma yoki modulyatsiya
sodir bo’ladi.

Sharg musiga amaliyoti va nazariyasida L.lar turlicha nomlanib kelgan:
arabcha makam, forscha parda, o’ zbekcha magom, ozarbayjoncha mug’ omvab.

LAZGI — Xorazm xalq kuyi va ragsi. Kuy kichik mugaddima va 3 gismdan
iborat. 6G’8 o’Ichovli gul ufori usulidaijro etiladi. Rags sekin va oddiy harakatlar
b-n boshlanadi — oldin barmoglar, bilaklar, yelka va keyin butun tana jonlana
boshlaydi. So'ngra birdaniga qo’'l, oyoq, tana ishtirok etadigan murakkab
harakatlar ulanib ketadi. Kuyning bir gismi takrorlangan holda rags harakatlari
amashib boradi. Kuy xarakteri o'zgarishi va sur’'at tezlashishi b-n rags tobora
gizg'inlasha borib, keskin holda tamom bo’ladi. Erkaklar (jangovar va
gahramonlik ruhida) va ayollar (lirik, hazilomuz) ragdari farglanadi. Hozirgi
davrda Xorazmda L. ragsining 9 turi mavjud bo’lib, ular «Qayroq lazgisi», «Dutor
lazgisi», «Surnay lazgisi» va h.k. Bulardan tashgari, 20-a. 0’ rtalaridan boshlab so’ z
b-n ijro etiladigan, turli ijrochilar tomonidan yallali L.lar yaratilgan: «Kimni sevar
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yorisan» (K. Otaniyozov), «Loyig» (A. Otgonov va M.Rahimov), «Sani 0’zing bir
yona» (O.Hayitova, B. Jumaniyozov), «Gal-ga» (B. Hamdamov), «Parang
ro’mol» (O. Xudoyshukurov), «Xorazmning lazgisi» (O.Otgjonov), «O’yna-0’ yna»
(K. Rahmonov), «Ajoyib» (T. Shomurodov) va boshgalar.

LAPAR — bir yoki bir necha ijrochi tomonidan navbat bilan aytiladigan bandli
ashula shakli. L. ko'prog haviy-tangidiy, turmushdagi ayrim kamchiliklarni
ifodalovchi mazmunda bo’ladi varags bilanijro etiladi.

LAUREAT (lot. laureatus — dafna daraxtining bargidan yasalgan gulchambar
kiygizmoq) — 1) maxsus mukofot; 2) unvon bilan tagdirlangan kishi yoki jamoa.

LEYTMOTIV, leytmavzu, leytohang (nem. Leitmotiv — yetakchi ohang) —
musiga asarida muayyan badiiy obrazning musiqiy in’ikos sifatida bir necha marta
takrorlanadigan ohang (kuy) iborasi, ba zida butun kuy yoki garmonik (akkordlar)
majmui. Musiqiy-sahnaviy asar (opera, balet, 0'zbek musigali dramasi va b.)larda,
odatda, asosiy gahramonlar, shuningdek, muhim narsa (deylik — ishq, dramaturgik
konflikt va b.), muayyan hodisa yoki his-tuyg'u va b.ning musiqiy ta'rifi sifatida
ishlatiladi.

LIBOS, teatrda — spektakini bezashning muhim vositalaridan biri. Rejissyorning
umumiy g'oyas asosida yaratilayotgan sahna obrazini xarakterlashda aktyorga
kiydiriladigan kiyim, poyabzal, bosh kiyim, zeb-ziynat va b. L. tanlashda
gahramonning xarakteri, jamiyatda tutgan mavgel va yoshi o'z aksini topadi,
obrazning psixologik va ijtimoiy mohiyatini ochishda asosiy o’rin tutadi. Grim va
soch turmagi L.ni to’ldiradi. L. teatr rassomi ijodining mustagil sohasi bo’lib, unda
rassom o'tkir ijtimoiy, tarixiy, satirik, grotesk, fojiaviy, ertak va b. obrazlar
dunyosini tasvirlaydi. L. gadimiy marosim va o'yinlarda, gadimiy va o'rta asr
teatri, Sharq mumtoz tomoshalarida ham keng qo’llanilgan. Teatr taraqgiyotining
dastlabki ko'rinishlarida va keyinchalik L. shartli xarakterda yoki o'sha davrga
mos zamonaviy Kiyimni takrorlagan. Teatr L.i sohasidagi g oyalar J. Moler, D.
Garrik, M. Volter, M. Sdlle, E. Zolya, A. Antuan kabi san’atkorlar, Meyningen
teatri faoliyatida namoyon bo’'ldi va rivojlandi. O'zbek teatrida L.Abdullaeva,
T.Brim, N.Vadenberg, X..Ilkromov, B.Kim, M.Musaev, T.Shorahimov,
Sh.Shorahimov va b. mashhur L. ustalaridir.

Kinoda L. yaratishda yirik kurinishda beriladigan mayda detallarni
tomoshabinga yetkazishda ssenariy hamda kinotasmaning o’ ziga xos tomonlarini
hisobga olish talab etiladi. L. orgali filmning janri, davr va yo’ nalishi aniglanadi.
Film L.ini yaratishda rassomdan tarix ilmiga ega bo'lishi, ekran orgdl
tomoshabinga yetkaziladigan mazmun (ifodalilik)ga alohida €'tibor berishi, ijodiy
fantaziya va did, kiyim modelini tuzish san’atini mukammal egallashi va b. talab
etiladi.
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LIBRETTO (ital. libretto — kitobcha) — musiqiy-dramatik asar (opera, operetta,
musigali drama va komediya)ning so’'z matni, balet spektaklining adabiy
ssenariysi, shuningdek, mazkur asarlar mazmunining gisgacha bayoni.

LIRA (yun. lyra) — gad. torli tirnama yunon musiga cholg'usi. 7— 11 torli bo’lgan.
Chap qo’'l barmoklari b-n torlarni tirnab chalinadi L. epik valirik she'rlar ijrosiga
jo'r bo’'lgan (lirika so’ zi shundan).

LIRIK — yumshog, mayin va ijrochilik xususiyatiga boy bo'lishi bilan boshga
turdagilardan farqg giluvchi ovoz (bu ko’ proq ashulachilarga xos).

LIRIKA (lira) — badiiy adabiyotdagi 3 asosiy adabiy tur (epos, drama, lirika)ning
biri. L.da mavjud ob’ ektiv vogelikdan ko' raijodkor shaxsining his-tuyg’ ulari, galb
kechinmalari, lirik gahramonning ichki dunyosi birinchi o’rinda turadi. Barcha
ifoda shoirning «menx»i orgali o’tadi. L.da, eposdan fargli o’'larog, muayyan epik
syujet bo’Imaydi. Dramatik turdan gralib turadigan jihati esa, L.da sub’ektivlik
kuchli. Ayni paytda L. emotsionalligi, o’'quvchi gabini hayajonga solishi b-n
farglanadi.

Lirik asarda sub’ekt va ob’ekt bir shaxsda mujassam topadi, undagi markaziy
«persongj» ijodkorning 0'zi, yanada anigrog’i, uning ichki ma naviy-ruhiy olami
sanaladi. L. ijtimoiy, madaniy, maishiy, ishgiy mavzularni gamrab olishi va juda
katta ijtimoiy, estetik mohiyat kasb etishi ham mumkin. Birog bunda ham, baribir,
lirik asar o' zagida individual shaxs kechinmalari, his-tuyg' ulari yetakchilik giladi.
O’quvchini 0'zligiga, 0’z ma naviy-ruhiy dunyosiga nazar solishga undaydi. L.
gadimda xalq og’ zaki ijodi tarkibida mavjud bo’lib, ma lum bir mavsum, fasl yoki
urf-odatlarga bag'ishlab aytilgan. L. Garbda Qadimgi YUnoniston va Rim
shoirlari ijodida, Shargda xitoy, fors va o0’'zbek shoirlari ijodida asosiy o'rinni
egaladi. Umar Xayyom, Sadiy Sheroziy, Atoiy, Lutfiy, Abdurahmon Jomiy,
Alisher Navoiylar lirik shoir sifatida shuhrat topdilar. Alisher Navoiydan so’'ng
Bobur, Ogahiy, Furgatdek shoirlar 0’ zbek mumtoz L.si xazinasiga munosib hissa
go’'shdilar. G'arb Uyg' onish davri vakillari Petrarka (Italiya), Vilyam Shekspir
(Angliya), so’'ngra 18-19-a. lardal.V. Gyote (Germaniya), J. Bayron (Angliya), A.
S. Pushkin (Rossiya) kabi shoirlar L. sohasida samarali ijod qildilar.

L. jahon adabiyotida o’ zining ichki janrlariga ko'ra turli hajmiy ko’ rinishga
ega bo'lgan va yuksak musigiylik kasb etgan. L.dagi musiqgiylik, ohangdorlik
barcha zamonlarda bosh xususiyat sanalgan. 20-a. dunyo adabiyotida va, gisman,
0'zbek adabiyotida nisbatan musigiylikdan xoli lirik asarlar ham bitildi: ularni
musiga asbobi b-n ijro etish giyin. Birog bu turdagi modern L.da shoirning galb
ohangi, ijodkor uslubiga, janr pafosiga xos ichki — sirli musigadorlik mavjud.
L.dagi xarakter ham, konflikt ham sub’ekt iste’dodi, mahoratidan kelib chigadi.
Xususan, L.da konflikt so’zlarda, misralarda, tasviriy ifodada yaggol aks etadi.
L.da badiiy tasvir vositalari (lafziy va ma naviy san’ atlar) keng go’llanadi. Poetik
«men» va biografik «men» L.ning odatiy, 0’ zaro gralmas unsuri sanaladi. Ammo
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har ganday biografik malumot poetik matn ichida 0’z mazmun-mohiyatini
0’ zgartirib, ijtimoiy-madaniy yoki ma naviy-estetik mohiyat kasb etishi mumkin.
L. mavzusiga garab shartli ravishda ishg-muhabbat, falsafiy, peyzaj, publitsistik va
b. L.larga gratiladi. Shuningdek, L. g'azal, ruboiy, tuyug, muxammas, gasida,
marsiya, sonet singari ko' plab adabiy janrlarga bo’linib ketadi. Ayni choqda, L.ni
davr €'tibori b-n mumtoz L. vazamonaviy L. tarzida tasniflash ham mumkin.

LITAVRA (yun. Roly — ko' p va taurea — baraban) — ma lum balandlikka ega
bo'lgan urma musiga cholg'usi. L. mis gozon shaklida bo'lib, ustiga teri
goplangan. Teri vintlar yordamida tortilib yoki bo’shatilib, malum tovushga
sozlanadi. L. dastlab Osiyo xalglari orasida paydo bo'lib, yevropaga 15-asrda
kelgan. L.ning katta, o'rta vakichik turlari bor.

LUBOK (rus), xalq rasmlari — qo’lda bo’'yab chigilgan va tushuntirish uchun
yo'ndirilgan rasmlar.

LYUTNYA - Qadimgi Sharg xaglarining tirnama musiga cholg'usi, ud.
yevropaga o'rta asrda arablar tomonidan keltirilgan. 15-16-asrlarda L. yakka
holda, ashulaga jo’'r bo’ lishda va ansamblga go’ shib chalishda qo’ llanilgan. 17-18-
asrgakelib, L. 0’z o’'rnini skripka va klavesinga beradi.

“M”

MAVZU (arab. — joylashtirilgan, qo’yilgan), tema — 1) muhokama, ma ruza,
suhbat, dars, ilmiy asar va b. ning asosly mazmuni; 2) adabiyot va san’atda —
ijodkor tomonidan tanlanib, uning g oyasini aks ettiradigan badiiy tasvir ob’ekti,
hayotiy material doirasi. Badiiy adabiyotda (roman, gissa, doston, drama, she'r va
b.), tasviriy san’at, me' morlik (rasm, haykal, gravyura, nagsh vab.), yirik musiga
asarlari (opera, musigali drama, simfoniya va b.)da ijtimoiy masalaar, tarixiy
vogealar, kishilarning muayyan intilishlari, orzulari va h. k. M. bo’lishi mumkin.
M. g’ oya b-n uzviy bog'lig. Asarning janri, syujeti va uslubi M. va g’ oyaga garab
tanlanadi. M. tanlashda, aynigsa, uning talginida muallifning g’ oyaviy mavqgel
katta rol o'ynaydi. Asarning konkret mazmunida bosh M. yana mayda M.larga
bo'linadi va bularning har biri g oyaviy mazmunning biror tomonini ifodalaydi.
Bir M. bir necha muallif tomonidan turlicha yoritilishi, talgin etilishi ham mumkin.
Bunda har bir muallif 0’z oldiga qo’ygan g oyaviy-ijodiy vazifalar 0'ziga xos
uslub va mazmunni belgilaydi; 3) biror musiga asari yoki uning tarkibiy gismlari
asosly badiiy g oyasini ifodalovchi va keyingi rivojiga xizmat qiluvchi tugal
musiga tuzilmasi. Polifoniya asarlari (mas., kanon, fuga)da M. bir ovozli kuy
bo'lib, turli ovozlarda navbatma-navbat bayon etiladi. Gomofoniya asarlarining
M.lari birmuncha rivoj topgan (odatda, 8— 16 taktli) tuzilmalardan iborat bo’ladi.
Bunda kuy yetakchi ovozda namoyon bo'lib, jo'r bo'luvchi ovozlar esa uning
mazmunini teranlashtiradi. Og'zaki an'anadagi musiqa, shuningdek, 20-a
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avangardizm yo’'nalishi (aleatorika, sonoristika va b. uslub) dagi kompozitorlik
ijodida ohang M.lari b-n birga musika jarayonining fagat ritmik (mas.,usul) yoki
tembr jihatlariga asoslangan M.lar ham joriy etilgan. Bulardan tashgari, musiga
ijodiyoti (musigali drama, opera, balet va b.) da muayyan g’ oya va mazmunga ega
bo'lib, asarning boshidan oxirigacha 0’ zgarmay (leytmotiv, leyttema) yoki gisman
o'zgarib keluvchi M. va, aksincha, tuzilmasi chegaralanmagan M. misollari
mavjud. Yirik shakl (mas., sonata, simfoniya)lar bir necha M.larni 0’z ichiga oladi.
Ular har xil obrazlarni ifodalash va tagqoslab rivojlantirish uchun xizmat qiladi.
Turli obrazlarni ifodalovchi M.lar bosh M.ning tubdan o’ zgartirish yo’li orgali
vujudga kelishi (monotematizm) ham kuzatiladi.

MAVLONO (arab. — bizning janob) — O’rta Osiyo, Afg’ oniston va Pokistonda
eng yuqgori lavozimdagi amaldorlar, yozuvchi, olim va fozil kishilarni, ustozlarni
ulug’'lab, ularning nomlariga qo'shib ishlatiladigan so’'z. M. so’zi  hurmat
ma nosida shaxs nomlaridan avval aytilgan (mas., Mavlono Alisher Navoiy,
Mavlono Jomiy vab.).

MAVSUM MAROSIM QO’ShIQLARI — xalq og'zaki ijodining yil fadllarini
belgilovchi, turli marosm hamda an’anaviy bayramlar jarayonida ijro etilgan
gadimiy go’shiq turlaridan. Kelib chigishi eneolit (yangi tosh) davrida yuzaga
kelgan chorvachilik va dehgonchilik mehnatlari b-n bog'lig. Qadimda mazkur
mehnatlar yil fadlarining uzviy aylanib turish jarayoniga bevosita bog’liq bo’Igan.
Odamlar turli marosimlar, qurbonliklar va go’shiglar homiy ruhlarga yoqib, ular
bizga mo'l hosil beradi, deb ishonishgan. Buning natijasida bir-birini to’ldiruvchi
mavsumiy marosim qo’shiglar silsilas shakllangan: bahor kelishi munosabati b-n
«Oftob chiqdi», «Laylak keldi», «Boychechak» kabi qo’'shiglar kuylangan;
«Sumalak», «Gulyor», «Navro’'z yo'glovlari», «lsh oshi» aytimlari «Navro'z»
bayrami va «Lola sayli», «Qizil gul sayli» milliy-an'anaviy xalq bayramlarida;
«Shox-moylash», «Qo’sh-qo’sh» kabilar shudgorlash davrida, «Sust xotin»
qurg’oqchilik boshlanganida ijro etilgan. YOz-kuz fasliga oid «Oblo baraka»,
«O'rim», «Xo'r mayda», «Qovun sayli», gishda o’tkazilgan gap-gashtaklarda
(«Alyor»), «Y As-yusun» marosimlari mashhur bo’lgan.

MADANIY-MA'RIFIY 1Sh — keng ommani madaniy va ma'rifiy tarbiyalash,
ularning umumiy madaniy saviyasini oshirish, ijodiy gobiliyatlarini rivojlantirish,
bo’'sh vagtlarini ko'ngilli o’tkazishga ko’ mak beruvchi tadbirlar tizimi. M.-m.i.
mazmuni, vazifasi, magsadi har bir davrning ijtimoiy, siyosly, madaniy-marifiy,
g oyaviy xususiyatlariga bog’'lig holda shakllanib rivojlanadi. M.-m.i. keng
ma noda o0'quv muassasalaridan tashgarida insonning madaniy va ma naviy
o'sishiga ko 'maklashuvchi barcha ishlar (klub tashkilotlari, ommaviy
kutubxonalar, madaniyat va istirohat bog’lari, madaniyat va aholi dam olish
markazlari faoliyati)ni gamrab oladi, muzey, kinoteatr, teatr va b. muassasalar
ishlari, shuningdek, radio vatelevidenie muhim o’rin tutadi.
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MADANIY MEROS — avliodlar tomonidan yaratilgan amaliy tejriba, axloqiy, ilmiy,
tafakkuriy, diniy va ruhiy garashlar, xalg madaniyati va ijodi kabi moddiy hamda
ma naviy boyliklar majmui.

Har bir davr va avlod o'ziga xos M.m. yaratadi. M.m.ga garab davr va
avlodlar hagida hukm chigariladi. M.m. ganday bo'lsa, davr va avlodlar ham
shunday.

M.m. keng xalg ommasi va ayrim ijodkorlar merosi tarzida namoyon bo’ ladi.
Mas., xalqg madaniyati vaijodigaoid boyliklar asrlar davomidayig'ilib, har bir avliod
tomonidan gayta ishlanib, to’ldirilib, ommaviy ko' rinishda yashab keladi. M.m. ning
yaratuvchis xalg ommasidir. Forobiy, Xorazmiy, Beruniy kabi alomaar goddirgan
ijtimoiy, ilmiy-tafakkuriy meros esa ularning igtidori va mehnati mahsulidir.
Madaniyat va M.m. keng gamrovli ijtimoily hodisa bo’lgani uchun unga rang-
baranglik, hurfikrlilik, 0’'ziga yarasha demokratizm xos. Xuddi shu nuqtai nazardan
madaniy merosga munosabat jamiyat ganday tamoyillarni o’ ziga shior gilib olganini
ham ifoda etadi. Birog, madaniy merosga munosabat hali kamlik giladi, hamma gap
bu boyliklardan ijtimoiy taraggiyot uchun foydalanish imkoniyatlarini yaratishdadir.

[jtimoiy-madaniy taraggiyot tadrijiylik gonuniga muvofiq sodir bo’ladi. Hech

bir davr M.m.i butunicha, taglid tarzida boshga davrga ko’ chmaydi, uni har bir
avlod o'z hayot tgribas bilan boyitadi yoki yangilaydi. Ammo, xaq ruhi,
madaniyati va turmush tarzida shunday tarixiy-madaniy o’ zaklar borki, ularni, hatto,
zo'ravonlik, ijtimoiy to’ ntarishlar ham yo'q gilolmaydi. Mas., o’'lkamiz xalglarida
isom diniga ishonish, oilaga sadogat, keksdarni hurmat qilish kabilar shular
jumlasidandir. Demak, M.m. da uzoq asrlarga borib tagaadigan tarixiy-madaniy
0'zak va ijtimoiy hayot talablariga muvofig doim boyib yoki yangilanib boradigan
ustki gatlamlar mavjud. Xuddi shuningdek, M.m. da o'z davri uchungina foyddi,
golgan davrlar talablariga to'g'ri kelmaydigan tomonlar ham mavjud bo’ladi, hatto,
ular yangilikka g'ov ham bo’lishi mumkin. Adida, eskilik bilan yangilik, turg’ unlik
bilan rivojlanish o'rtasidagi ochigq yoki yashirin ziddiyat ijtimoiy taragqiyotning
asosini tashkil etadi. Ziddiyatni inkor etish taraggiyotni ham inkor etishdir. Bu
ziddiyatni batamom bartaraf etish mumkin emas, ammo uni ijtimoiy-madaniy
taragqgiyotga yo’ naltirish mumkin.
Sho’'ro hokimiyati M.m. ga bir tomonlama yondashdi, sinfiy va partiyaviy nugtai
nazardan garab, M.m. ning minglab durdonalari to’g'risida so'zlashni tagigladi,
yuzlab M.m. namoyandalarini millatchilikda, milliy biqgigligda, cheklanganlikda
ayblab, ularni gatag’ on qildi.

Mustaqillik tufayli 0'zbek xalgi 0’z M.m.ini yangidan tiklamogda. M.m. imiz
a-Buxoriy, a-Termiziy, Bahovuddin Nagshband kabi mutafakkilar ta limotlari, yagin
vagtlargacha tagigda bo’'lgan talaygina urf-odatlar, rasm-rusumlar, an’analarning
tiklanishi hisobiga boyib bormoqgda, tariximizning har bir palas gaytadan ko'rib
chigilmoqda, jadidchilik harakatining ad manos ochib berilmogda. Mugimiy,
Furgat va boshga shoirlar ijodi gayta ko'rilib, to’la ravishda yoritilmogda, Fitrat,
Cho'lpon, Botu, Usmon Nosir, Abdulla Qodiriy va boshgalarning fikrlar olami
xagimizgaad holida yetkazilmogda.
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O’ zbek xalqgi boy va gadimiy M.m. ga ega xalq, chunki uning ajdodlari uch
ming yil davomida Markaziy Osiyoning eng qulay, serhosil, serquyosh va sersuv
gismini insoniyat moddiy va ma naviy madaniyatining ulkan maskanlaridan biriga
aylantirganlar, bizga meros sfatida o’'nlab madaniyat va ma naviyat markazlari,
minglab badiiy va ilmiy asarlar qoldirganlar. Bu boyliklarni yuzaga chigarish,
insoniyat oldida o’ zbek xalgining hagigiy madaniy va ma naviy giyofasini ko' rsatish
madaniy merosimizni tiklashning tarkibiy qgismidir, O’'zbekistonni olamga
tanitishning zaruriy shartidir.

MADANIYAT —  jamiyat, inson ijodiy kuch va qobiliyatlari tarixiy
taraqgiyotining muayyan dargjasi. Kishilar hayoti va faoliyatining turli
ko'rinishlarida, shuningdek, ular yaratadigan moddiy va ma naviy boyliklarda
ifodalanadi. «M.» tushunchas muayyan tarixiy davr (antik M.), konkret jamiyat,
elat va millat (0'zbek M.i), shuningdek, inson faoliyati yoki turmushining o’ziga
xos sohalari (mas., mehnat M.i, badiiy M., turmush M.i)ni izohlash uchun
go'llaniladi. Tor manoda «M.» atamasi kishilarning fagat ma naviy hayoti
sohasiga nisbatan ishlatiladi.

«M.» arabcha madina (shahar) so’'zidan kelib chiggan. Arablar kishilar
hayotini ikki turga: birini badaviy yoki sahroiy turmush; ikkinchisini madaniy
turmush deb ataganlar. Badaviylik — ko’chmanchi holda dashtu sahrolarda
yashovchi xalglarga, madaniylik — shaharda o'troq holda yashab, o'ziga xos
turmush tarziga ega bo’ lgan xalglarga nisbatan ishlatilgan.

O'rta asr madaniyatining buyuk namoyandalari Abu Ali ibn Sino, Beruniy
va b. shahar turmush tarzini jamoaning yetuklik shakli sifatida talgin gilganlar.
Mac., Forobiy fikricha, har bir inson 0’z tabiatiga ko'ra, «oliy dargadagi
yetuklikka erishish uchun intiladi», bunday yetuklikka fagat shahar jamoasi
orgaligina erishiladi. Uning ta kidlashicha, «madaniy jamiyat va madaniy shahar
(yoki mamlakat) shunday bo’ladiki, bu mamlakatda har bir odam kasb-hunarda
ozod, hamma bab-baravardir, kishilar o'rtasida farq bo’Imaydi, har kim o'z
istagan yoki tanlagan kasb-hunar b-n shug’ullanadi. Odamlar chin ma nosi bilan
ozod yashaydilar». Alisher Navoiy yetuk axlog, ma'rifatli va adolatli jamiyat,
jamoa masalasini gayd etish bilan birga, ma naviy yuksaklikka erishishning asosiy
mezoni deb insonparvarlik g’ oyalariga muvofiglikni tushundi.

19-a.ning oxiri va 20-a.ning boshida Turkistonda vujudga kelgan jadidchilik
harakati namoyandalari, Munavvarqori Abdurashidxon o'g’li, Mahmudxo’ja
Behbudiy, Abdulla Avloniy, Abdurauf Fitrat, Sadriddin Ayniy va b. o’ zlarining
ma rifatparvarlik ishlari b-n M. rivojiga muhim hissa qo’shdilar. Ular turli gazeta
va jurnalar chigardilar, nashriyot va bosmaxonalar tashkil etdilar, kutubxonalar,
teatrlar, yangicha maktablar ochdilar, o’tmish madaniyatimizni, tariximizni targ’ib
gildilar, dunyoviy bilimlarni chuqur egallashga da'vat etdilar. Ma'rifatchilikning
keng quloch yoyishi samarasi 0’'larog, xalgning umummadaniyati yuksala bordi.

Evropada «M.» deyilganda dastlab insonning tabiatga ko'rsatadigan
magsadga muvofiq ta siri, shuningdek, insonga ta lim-tarbiya berish tushu-nilgan
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(lot. cultura — vyerni ishlash, parvarishlash; ruschadagi «kultura» so’zi ham
shundan olingan). M. fagat mavjud norma va urf-odatlarga rioya gilish qobiliyatini
rivojlantirishni emas, balki ularga rioya qilish istagini rag’ batlantirishni ham o’z
ichiga olgan. M.ga bunday ikki yoglama yondashuv har ganday jamiyatga xos
(mas., Qadimgi Xitoyda jen, Hindistonda dxarma). Ellinlar «madaniyatsiz»
varvarlardan o'zlarining asosiy fargini «paydey», ya ni «tarbiyalanganlik»da deb
bilganlar. Qadimgi Rimning so'nggi davrlarida «M.» tushunchasi ijtimoiy
hayotning shahar turmush tarzini ifodalovchi mazmunlar b-n ham boyigan va o’rta
asrlarga kelib keng targalgan. Bu tushuncha keyinchalik kelib chiqggan sivilizatsiya
tushunchasiga yaqgin turadi.

Evropada Ma'rifatchilik davrida M. va sivilizatsiyaning «tangidi» vujudga
keldi (JJ.Russo). Bunda «madaniy» millatlarning buzilganligi va axlogiy
tubanlashganligiga taragqgiyotning patriarxal bosgichida bo’lgan xalglar axlogining
soddaligi va sofligi garshi go'yildi. Nemis fayla-suflari bu ziddiyatli holatdan
chigishning yo'lini «ruh» doirasidan, axlo-qiy (I. Kant), estetik (F. Shiller,
romantiklar) yoki falsafiy (G. Gegel) ong doirasidan qgidirdilar. Ular bu ong
sohalarini hagiqiy M. vainson taragqiyotining omillari deb bildilar. 19-a. oxiridan
boshlab «lokal sivilizatsiya» (O. Shpengler) degan garash yuzaga keldi. Bu g’ oya
sivilizatsiyani muayyan jamiyat taraqgiyotining so'nggi bosgichi sifatida olib
garadi.

Fan-texnika taraggiy topgan sharoitda ko'pgina sotsiologlar va
madaniyatshunoslar M.ning yagona g oyasini izchil amalga oshirish mumkin
emas, degan qoidani ilgari surdilar. Bu politsentrizm, G’ arb b-n Shargning azaldan
garama-garshiligi vaijtimoiy taragqgiyotning boshga umumiy gonuniyatlarini inkor
etuvchi nazariyalarida o’z ifodasini topdi.

M.ning ilmiy, tarixiy konsepsiyalariga garama-garshi o’'larog, marksistik
nazariya ijtimoiy-iqtisodiy formatsiyalar hagidagi, ishlab chigaruvchi kuchlar b-n
ishlab chigarish munosabatlarining 0’ zaro munosabati hagidagi goidalardan kelib
chigib, antagonistik jamiyatlarda M.ning sinfiy xarakteri hagidagi qoidalarni ilgari
surdi. Antagonistik formatsiyalarda har bir milliy M.da ikki M. borligi hagidagi
lenincha garash «hukmron ekspluatatorlik» M.iga «progressiv demokratik» va
«sotsidistik» M. elementlarini qarama-garshi go’ydi. Ana shu qoidadan kelib
chigib, mustabid sovet tuzumi davrida amalga oshirilgan «madaniy ingilob»
natijasida ko’'pgina xalglar M.ining agoyib durdonalari yo'q qilinib, madaniy
merosning milliy ildizlari barbod etildi.

M. — umuminsoniy hodisa, fagat bir xalqga tegishli, fagat bir xalgning
0’ zigina yaratgan sof M. bo'Imaydi va bo’lishi ham mumkin emas. Har bir milliy
M.ning asosly gismini shu millat 0'zi yaratgan bo’lsa-da, unda jahon xalglari
yaratgan umuminsoniy M.ning ulushi va ta'siri bo’ladi, abatta. M. hech gachon
sinfiy hodisa bo’'la olmaydi. U barchaga baravar xizmat giladi. Mas., san’at va
adabiyot durdonalari, me' morlik obidalari, magomlar, fan yutuglari va b. barchaga
tegishlidir.

M. kishilar faoliyatining fagat moddiy natijalari (mashinalar, texnik
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inshootlar, san'at asarlari va h.k.)ni emas, shu b-n birga, kishilarning mehnat
jarayonida voge bo’ladigan sub’ektiv kuch-quvvatlari va gobiliyatlari (bilim va
ko'nikmalari, i. ch. va professional malakalari, intellektual, estetik va axlogiy
kamoloti, dunyogarashi, ularning jamoa va jamiyat doirasidagi 0'zaro
muomalalari)ni ham o’z ichiga oladi.

Ishlab chigarishning 2 asosiy turi — moddiy va ma naviy ishlab chigarishga
garab M. moddiy va ma naviy M.ga bo’linadi. Moddiy M. moddiy faoliyatning
barcha sohalari-ni hamda uning natijalari (mehnat qurollari, turar joy, kundalik
turmush buyumlari, kiyim-kechak, transport, aloga vositalari va b.)ni 0’z ichiga
oladi. Ma naviy madaniyatga ong, ma naviyat sohalari kiradi (bilim, axloq, ta’'lim-
tarbiya, huquq, falsafa, etika, estetika, fan, san’ at, adabiyot, mifologiya, dinvab.).

Har bir jamiyat 0'z M. tipiga ega. Jamiyatlarning almashinishi b-n M. tipi
ham o’ zgaradi, birog bu hol M. taraggiyoti uzilib golganini, eski M. yo'q bo’lib
madaniy meros, 0'tmish gadriyatlardan voz kechilganini anglatmaydi. Zotan, har
bir yangi jamiyat o’ zidan ilgarigi jamiyatning madaniy yutuklarini zaruriy ravishda
meros qilib oladi va ularni ijtimoiy munosabatlarning yangi tizimigakiritadi.

O’ zbekiston mutagillikka erishgach, ijtimoiy hayotning barcha sohalarida
bo’lganidek, M. sohasida ham tub o’ zgarishlar yuz berdi. Shaklan ham, mazmunan
ham M.ning rivojlanishi uchun keng imkoniyatlar yaratildi. O’ zbekistonning
mustagil rivojlanishga o’'tishi milliy M.ga sinfiy yondashishdan, uni sun’iy tarzda
«yagona umummadaniyat»ga aylanishdan saglab qoldi. Shuni ham takidlash
lozimki, mustagillikkacha bo’lgan so’'nggi yetmish yil davomida M. hukmron
mafkura, mustabid tuzum tazyigida Garb M.iga taglid ruhida rivojlandi.
Ikkinchidan, milliy M.ning boy o’tmishi bir yoklama o'rganilib, uning ko’ pgina
bebaho durdonalaridan xalgimiz bebahra bo'lib keldi. O’ zbekiston Respublikasida
mustaqillik yillarida jamiyatni yangilash sohasida olib borilayotgan islohotlar b-n
bir gatorda M.ni yuksaltirishga ham alohida €'tibor berilmoqgda. Xalgimizning
ma naviy gadriyatlariga hurmat b-n munosabatda bo’lish, ularni asrab-avaylash va
rivojlantirish, mugaddas dinimiz, urf-odatlarimizni, tarixiy, ilmiy, madaniy
merosimizni tiklash davlat siyosati dargjasiga ko'tarildi. «Davlat tili to’ g’ risida»gi
(1989 y. 21 okt.) gonun, «Kadrlar tayyorlash milliy dasturi» (1997 y. 29 avg.)ning
gabul qilinishi, O zbekiston Badiiy Akademiyasi (1997 y.), O’ zbekiston davlat
konservatoriyasi (2002 y.), O'zbek milliy akademik drama teatri (2002 vy.),
madaniyat va aholi dam olish markazlarini tashkil etish (2013 y.), estrada
musigasini rivojlantirish to’g’risidagi va b. bir gancha garor va farmonlarning
gabul qilinishi, bir gancha mutafakkir va allomalarimizning mugaddas nomlari
tiklanib, yubileylari xalgaro migyosda keng nishonlanayotgani davlatimiz
tomonidan M.ni rivojlantirishga ko'rsatilayotgan g amxo’rlikning amaliy
ifodasidir.

MADANIYAT VA ISTIROHAT BOG'LARI — aholi madaniy hordiq
chigaradigan, turli bezakli daraxt va gqulzorlar b-n jihozlangan,
ko' kalamzorlashtirilgan maskan. M. va i.b. bog tuzish san’atining 0’'ziga xo0s
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uslublari asosida barpo etiladi.

MADANIYAT SAROYLARI VA UYLARI - yirik klub muassasaari.
Aholining madaniy dam olishini uyushtirish magsadida quriladi. M.s. va u.da ko'p
o’rinli tomosha va ma'ruza zallari, doimiy kinoqurilmalar, kutubxonalar, to’ garak
mashg’ ulotlari, tasviriy san’at va b. uchun aohida xonalar bo’'ladi. M.s. va u.da
ko'rgazmalar tashkil qilinadi, maruza, mavzuli kechalar, atogli kishilar b-n
uchrashuvlar, bayram kechalari va b. marosimlar o'tkaziladi. Turli badiiy
to'garaklar ishlaydi. M.s. va u. faoliyati xalq ijodi va badiiy havaskorlikning
barcha turlarini rivojlanishiga yordam beradi. Ularda xalq teatrlari, orkestr, xor,
opera va xoreografiya jamoalari, ashula va rags ansambllari ijod qiladi.
O’ zbekiston Respublikasi Vazirlar Mahkamasining “2013 — 2018 vyillarda
zamonaviy madaniyat va aholi dam olish markazlarini tashkil etish chora-tadbirlari
to'grisda’ gi 2013 yil 25 iyun garoriga binoan mamlakatda mavjud 1777 ta
madaniyat uylari negizida 897 ta aholi dam olish markazlari tashkil etish
rejalashtirilgan.

MAIShIY JANR — tasviriy sanatning kundalik ijtimoiy va shaxsiy hayotni,
maishiy turmushni aks ettiradigan janri. Turmushda ko’ zga tashlanadigan o’'zaro
munosabatlar va xatti-harakatlarni, uning ichki mohiyati va ijtimoiy-tarixiy
mazmunini chuqur ochib berish kabi xususiyatlarga ega. Demokratik va realistik
badiiy an’analarning o’'sishi, rassomlarning xalq hayoti va mehnat faoliyatini
atroflicha tasvirlashga giziqgishining ortishi b-n bog'lig holda rivojlandi. M. j.da
rangtasvir  (kartina) yetakchi o'rin tutadi, grafika, kichik hamdagi
haykal taroshlikda ham maishiy mavzu keng targal gan.

MAKET (ital. macchietta— xomaki loyiha) — 1) me morlikda loyihalanayotgan
yoki mavjud inshoot, ansambl, me moriy mamuaning kichraytirilgan hajmda
tayyorlangan nusxasi. M.lar gips, yog' och, plastmassa, karton kabi mahsulotlardan
as ko'rinishiga o'xshatib tayyorlanadi. M. me morlik loyihalarini tekshirish,
takomillashtirishga xizmat  qgiladi, shuningdek, me moriy  muzeylar
ko' rgazmasining asosiy muhim gismi hisoblanadi; 2) poligrafiyada matn grankalari
va rasmlar nusxas yopishtirilgan, bo’'lg'usi nashr bichimidagi qog’' oz varaglari;
unga sahifalashga doir texnik ko'rsatmalar ilova qgilingan bo’'ladi; 3) nashrning
badiiy bezaladigan eskiz loyihasi.

MALIK ush-ShUARO (arab. — shoirlar shohi) — Sharqda muayyan adabiy
doiraga mansub shoirlar va yozuvchilarning eng peshgadamlariga podsholarning
saroylarida berilgan rasmiy faxriy unvon.

MANDOLINA (ital.mondolino — kichik mandola) — torli tirnama ud asosida

yaratilgan soz, mizrob bilan chalinadi. M.ning keng targalgan turlaridan biri
neopolitan M.si bo'lib, bunda 8 ta tor bor. Bu torlar ikkitadan (unison) bo'lib,
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skripkadek kichik oktavadagi sol, birinchi oktavadagi re, lya va ikkinchi
oktavadagi mi larga sozlanadi. Notalar eshitilganidek skripka kalitida yoziladi.
M.ning tuzilishi bo’yicha ikki turi mavjud. Birinchis dutor shaklida, fagat dastasi
ancha gisga, ikkinchis tekis kosalik (Portugaliyaturi).

MANZARA, peyza — tasviriy san’atning tabiat ko' rinishini aks ettiradigan janri
va shu janrda yaratilgan san'at asari. M.da shahar ko'rinishi yoki me moriy
mamualar (me ' moriy M.), dengiz ko’ rinishlari (marina) va h.k. ham tasvirlanadi.
Atrof muhitni tasvirlayotgan rassom unda 0'zi va zamondoshlarining tabiatga
munosabatlarini ifoda etadi, shu jihatdan yaratilayotgan asar histuyg'u va
g’ oyaviy mazmunga ega bo’ lib, muhim ahamiyat kasb etadi.

MANZARALI FILM - hujatli film turi. U tabiat xususiyatlarini ko’ rsatishga
garatilgan bo’'ladi. «Geografik film» deb ham ataladi. Bunday filmlar yer yuzi va
uning tabiiy sharoitlari, o’simliklari va hayvonot dunyosi b-n tanishtiradi. Odatda,
gisga metrgjli qilib yaratiladi va kadr ortidan beriladigan izoh so’zi juda kam
bo’ladi yoki umuman bo’ Imaydi

MANZUMA (arab.— tizma) — vogeaband she'riy asar yoki she'riy maktubni
ifodalovchi atama. M. asosan masnaviy shaklida, har bir bayti a-a, b-b, v-v qofiya
tartibida yoziladi. O’ zbek mumtoz adabiyotida she'riy hikoyalarga nisbatan ham
M. termini ishlatilgan. M.larda kichik syujet va syujet unsurlari buladi.

MANSUR (arab. — sochilgan, targoq ya ni nasr holida bo’lgan), chertim yo'li

— Xorazm magomlari cholg'u bo’limining nomi. Asosiy gismlari Tarje, Peshrav,
Muxammas.,Saqgil, Ufar va b. 0'ziga xos tomonlarni 0’z ichiga oladi. M.ning
oxirida ufar gismlari bo’lishi b-n Buxoro Shashmagomidan farg qiladi. Atogli
xonanda, sozanda va bastakorlardan Niyozjonxo'ja (Saqili Niyozjonxo'ja),
Muhammad Rahimxon soniy (Muxammasi jadidi Feruzi Rost va b.), Komil
Xorazmiy (Murabbai Komili Rost), Muhammad Rasul Mirzo (Murabbai Rosti
Mirzo) va b. Xorazm magomlarining M. gismlarini boyitishgan, Saqgili Muhrkoni
Rost, Musabba'i Rosti Mirzo kabi gismlarni ham kiritishgan.

MANOQIB (arab. — fazilat) — buyuk kishilar, atogli san’atkorlar, shu-ningdek,
din namoyandalari hagida yozilgan xotira asari. M., asosan, shu kishilarning hayot
yo'li b-n tanish yoki maslagdosh bo’lgan kishilar tomonidan yozilgan. M.lar
dastlabki paytlarda din peshvolari [payg’ ambar Muhammad (sav), Hazrati Ali (pa.)
va b.Jga bag’ishlangan. Bularda muayyan shaxsning turmush faoliyati uchun xos
xususiyatlar aks ettirilgan. Alisher Navoiyning «Holoti Sayid Hasan Ardasher»,
«Holoti Pahlavon Muhammad” asari vab. M. namunalaridir.
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MARIONETKA (frans. mariannette) — 1) go'g’irchogboz iplar yordamida
harakatga keltiradigan qo’'g'irchoq teatrining turli ko'rinishlari; 2) ko’'chma
ma noda— 0’'zgaqo’llarda «qo’ g'irchog» bo’lgan inson, hukumat, davlat.

MARQOSIM — 1) diniy yoki an’anaviy urf-odatlar munosabati b-n o' tkaziladigan
maraka, yig'in: dinily marosimlar, to'y marosimlari, dafn marosimi va b; 2)
tantanalar b-n o’tkaziladigan rasmiy yig'in: yubileylar, mukofot berish marosimi,
haykal ning ochilish marosimlari vab.

MAROSIM QO’ShIQLARI — musiqiy folklorning asosly va gadimiy turlaridan.
Turli (mavsum, mehnat, oilaviy, diniy va b.) marosimlar jarayonida ijro etiladigan
go’'shiglar. M. g.ning matni, asosan, xalq to'rtliklari va baytlaridan iborat bo’lib,
shakli band yoki band-nagarot xususiyatlariga ega bo’'ladi. M. q. har bir
marosimning ichki goyas va mazmunini she'r va kuy-ohanglarning
mushtarakligida badiiy ifodalab, tadbir gatnashchilarining ruhiy holatiga ta'sir
0'tkazadi.

MARSh (fran. Marche — yurish, oldinga harakat qilish, marsh) — harbiy
yurishlarda, paradlarda ishtirok etuvchilarni ruhlantirish, ularning hissiyotlariga
ta sir etish magsadida yozilgan musiga asari.Takt o'lchovi 4G’ 4 (ba zan 2G4,
6G’8) bo'lib, ravon ritmda, kuyi ravshan bo’'ladi. M.ning sur’ati va musiga
xarakteri bilan bir-biridan gjraladigan xillari bor bo’lib, turli sanalardaijro gilinadi.
Bu M. xushchagchaq sur’ atda va xarakterda yaratiladi; badiiy obrazlarda turlicha
shakldagi M.lar cholg'u musigalarida foydalaniladi. M. janridan opera, balet,
simfonik musiga asarlarida ham foydalaniladi.

MASNAVIY (arab. — ikkilik. Ko'pligi — masnaviyot) — har bir baytining
misralari gofiyadosh bo’lgan va baytdan baytga qofiyasi yangilanib boradigan
she'riy shakl (aa, b-b, v-v, ..). Mumtoz adabiyotda (mas., Alisher Navoiy
asarlarida) syujetli kichik she'riy asarlar ham, dostonlar ham M. deb yuritiladi.

MASXARABOZ —q. Qizigchi.

MASXARABOZLIK — o0'zbek an'anaviy teatri. 18— 20-alarda Xorazm va
Buxoro an’anaviy teatrlari M.deb, Farg'ona vodiysida «qgiziqchilik» (aktyori —
«qizig», «qizigchi») deb atalgan. M. og'zaki dramaturgiya asosida faoliyat
ko'rsatgan. M. repertuari asosini insonni qurshab turgan tabiat va jamiyat
hayotidan olingan vogealar va timsollarni oldindan muayyan kulgili shakllarda
o'ylab qo'yilgan, zarur paytlarda badihago'ylik b-n ijro gilinadigan taglidlar,
tangidiy komediyalar, kulgili hikoyalar, latifalar tashkil etgan. Ular orasida
«tangid» deb ataluvchi 3— 4, ba zan undan ortig masxaraboz maxsus liboslarda,
yuzlarini bo’yab yoki nigob kiyib ijro etadigan komediyalar alohida gjralib turgan.
Komediyalar dramaturgiya va teatrga xos ma lum fabula, tugun, vogealar rivoji,
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avj nugta vayechimgaegabo'lib, ijro paytida bargaror savol-javoblar va holatlarni
gaytarish b-n birga sharoitga garab yangi holatlar, kulgili vaziyatlar, savol-javoblar
to’gilgan.

MAShQ — sozanda va xonanda tomonidan kuy va ashulalarni ustozlar ko' rsatmasi
asosida 0O'zlashtirish, ijrochilik mahoratini oshirish uchun gilinadigan maxsus
tayyorgarlik. O’zbek an’anaviy musigasida yakka cholg'u asboblarida yoki
ansambl bo’lib ijro etilgan kuylar ham M. deyilgan.

MA'NAVIYAT (adb. «manaviya» — manola mgmui) — kishilarning falsafiy,
huquaiy, estetik, badiiy, axloqgiy, diniy tasavvurlari va tushunchaari mgmui. M.
mafkura, tafakkur tushunchalariga yagin va ular bir-birlarini tagozo etadi. Odamzod
paydo bo'lib, ko' p ming yillik taraggiyot jarayonida o’ zini o' rab olgan tabiatni, turli
hodisalar, vogedar, hayotiy jarayonlarni kuzatgan, ularning sabablari va
gonuniyatlari to’ g’ risda mushohada gilgan, turli tasavvur va tushunchaar hosl qilib
kelgan. M. insonning butun umri davomida uning kuchiga kuch go’shadigan, idrok
va akl-zakovatini kengaytiradigan va mustahkamlaydigan vositadir. M. va ma naviy
boyliklar, gadriyatlar davlatning, xalgning, millatning, jamiyatning, har bir
shaxsning bebaho xazinas va taraggiyot manbaidir. Mustagillik tufayli o’ zbek
xaqining ko' p asrlik boy tarixiy, ilmiy, madaniy va diniy merosini o’ rganish, undan
xalgning umumiy va bebaho mulki sfatida foydalanishga keng yo'l ochildi.
«Ma naviyat — insonning, xalgning, jamiyatning, davlatning quch-qudratidir. U yo'q
joyda hech gachon baxt-saodat bo’ Imay-di», deb ta kidlaydi O’ zbekiston Respublikasi
Prezidenti 1.A. Karimov.

Mustaqillik davri milliy istiglol M.ini tiklash va rivojlantirish, milliy til va
madaniyatni taraqqiy ettirish, millly o'z-0’'zini anglash, milliy his-tuyg ularni,
g ururni, vatanparvarlikni o'stirish va mustahkamlash bilan bog'liqsr. Mustaqil
O'zbekistonning taraqqiyoti jamiyat a zolarining, har bir shaxs va aynigsa,
yoshlarning ma naviy kamoloti, istiklol g oyalarining kishilar ongiga, kundalik
hayotiga chuqurrog singishiga bog'’ ligdir. Mustaqil taraggiyot yo’lida milliy ong va
millly 0’'z-0’ zini anglash ma naviy kamolotning asosiy negizidir.

O’ zbekistonning buyuk kelgiagini barpo etishda faol gatnashayotgan har bir
fugaro 0’z mamlakati, xalqgi, millatining gjramas bo’lagi ekanligini anglashi —milliy
M. va ongning tarkibiy qgismidir. Ammo, bu oddiy hagigatni tushunish va
tushuntirish nechog’ lik murakkab ekanligini shundan ham anglasak bo’ ladiki, yagin
o'tmishda hukmron bo’lgan mafkura M.ni, uni o' rganishni, tadgiq etishni nokerak,
noo’rin va umuman zararli ish deb garagan. Chunki, har bir millatning 0’z M.ini
aniglashi, bilishi va o'z akl-farosatinin, ongining tarkibiy gismiga aylantirishi
millatni mustahkamlaydi, uning o' ziga bo’lgan €tiqod va gadr hissini boyitadi. Bu
esa istibdod davridagi hukmron mafkuraga zid edi. Ana shu sababli «ma naviyat»
so'zi tilimizdan sigib chigarilayotgan edi.
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M.imiz O’ zbekistonning porloq kelgagiga dadil ishonch bilan yuksalib
borayotganini, xalkimizda yuksak insonparvarlik gadriyatlari tiklanayotgani va
takomillashayotganini ifodalovchi o’ ziga xos dunyoqgarashdir.

M. sohasida mustagil O’ zbekiston oldida muhim vazifalar turibdi. Ulardan
asoslys M.imizni boyitish va mustahkamlashdir. M. istibdod yillarida har jihatdan
kamgitildi va tanho hukmron mafkuraga bo’ ysundirildi. Ogibatda, mas., 0’ zbek xaqi
tasavvuf falsafasini va uning mashhur namoyandalarini o’ rganishdan mahrum edi.
Huquq sohasida esa Markaziy Osiyo sivilizatsiyasining huqugshunoslik borasidagi
buyuk xizmatlari inobatga olinmadi, axlogly garashlar va ijtimoiy falsafaga tegishli
chugur mazmunli asarlar bir tomonlama yoritiddi va h.k. Bularsiz M.imiz kemtik
bo’lib, to’lagonli emasdir. M.imizning bor kuchi, mazmunining chuqurligi va rang-
barangligini, uning ko' hna tarixning ga riga singib borganligini, hozirgi salohiyati
cheksiz ekanligini to'la ravishda ko'rsatmog uchun «Avesto» va zardushtiylik
ta'limotidan, axlogi va musavvirlik san’atidan boshlab, Forobiy, Navoiy, Bobur,
Furgat, Behbudiy va Fitrat orgali to hozirgi kunlargacha, uning butun bir zanjirini,
tevaragidagi novdalarini gamrab turadigan yaxlit sllsilani yaratmoqg zarur.

Ilg'or millat varivojlangan davlat bo’lishning zaruriy shartlaridan biri — boy,
sermazmun M.ga ega bo’lishdir. Fagat moddiy jihatdan boy hamda ilg'or bo'lish
jamiyat norasoligining xolis ko'rsatkichidir. Shu sababdan Prezident |.A.Karimov
M. va marifatni ko'tarish, targ'ib qilish, boyitish, aholining keng doirasiga yoyib,
har bir fugaroning yuksak manaviy dargjasini tamin etishni eng dolzarb
masalalardan biri, deb gayta-qayta ugtirmogda. Bu borada Prezidentning “Y Uksak
ma naviyat — yengilmas kuch asari” alohida mavgega ega. Ma naviyat va ma'rifat
sohasida eng jiddiy tadqgiqotlar olib borilishi, O zbekiston xalqgining, o zbek
millatining ma naviyati nimadan iborat, uning tarixi nimadan va gachon
boshlangan, ma naviyatning gaysi sohaari hozirgi davrda va nima uchun katta
ahamiyatga ega, M.imiz ganday qilib boyimoqgda va xalgaro miqyosda ganday o'rin
tutadi, uning xalgaro migyosda samog’ini orttirmog uchun har birimiz nima
gilmog'imiz kerak, — ana shu kabi savollarga jamiyatshunos olimlarimiz, hozirgi
o'tish davrining talablarini ko'zda tutib, javob berishlari kerakligi dolzarb
vazifalardan biridir.

MA’'RIFAT (ardbcha «ardfa» — «bilmog» s0'zidan) — ta'lim-tarbiya, igtisodiy,
siyosly, falsafiy, dinly goydar mamui asosida kishilarning ong-bilimini,
madaniyatini o' stirishga garatilgan faoliyat. «M.» tushunchas «ma naviyat» va
«madaniyat» tushunchaari bilan chambarchas bog'langandir; M. tarixi jamiyat
tarixining gramas gismidir. M. hagida ko’ plab fikrlar bildirilgan. So’fiylar nazarida
tarigatning davomi va hosilass M.dir. U fikrdan o'zib ketadigan va shubhaga
zarracha asos goldirmaydigan ilmdir. M. «ilmi botiniy» deb ham yuritilgan. Chunki,
tasavvuf ahli dunyoviy va diniy ilmlarni birga go’shib, uni «zohiriy ilmlar» deb
ataganlar. Ularning ugtirishicha, fagat zohiriy ilmlar bilan xudoni bilish giyin. Biroq,
boshga bir nugtai nazar ham bor: garchi zohiriy bilimlar hag taolo asrorini
anglashga yarogsiz bo'lsa-da, lekin Allohni bilish dunyoni bilishdan boshlanishi
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kerak. «Ma'rifat hagq tomonidan yuboriladi. Bu mening fikrim emas, balki ilohiy
ilhomdir», deb yozadi Ibn al-Arabiy.

O’ zbekistonda M. sohasidagi ishlar 0’z tarixiga ega. 1917 yilga gadar islom
hukmron mafkura bo’lib kelgan davrda, maorif muassasalari asosan uch turdagi
diniy maktablar: ibtidoiy maktablar, madrasa va qorixonaar shaklida mavjud edi.
YAqin vagtlarga gadar ilmiy adabiyotlarimizda ingilobdan oldingi O’ rta Osiyodagi
maktablar tahliliga jo'n yondashib kedlingandi. Vaholanki, bu maktablar mintagada
mavjud bo’'lgan davlatlardagi ijtimoiy jarayonlarni boshgarish va tartibga solish
muassasal arining tarkibiy kismi bo’lib kelgandi.

Ingilobdan keyingi dastlabki yillarda maorif qurilishi va islohoti borasida ish
olib borilar ekan, 0’ zbek maktabi gonuniy ravishda onatilida o’ gitish hugugiga ega
bo'ldi va har jihatdan o'sa boshladi. Lekin, bu maktablar mohiyatan sho’rolar
siyosatiga xizmat qildi.

Mustaqgillikka erishganimizdan so'ng ilm-ma'rifatga katta €'tibor berilayotir.
Xaq talimi, Oliy va o'rta maxsus talim vazrliklari keng migyosda faoliyat
ko'rsatmoqgda. YAnNgi litsey, kollg va maktablar bunyod etildi. Hozir xorijiy tillarni
o'rganishga katta ahamiyat berilayotir. Rivojlangan mamlakatlarning nufuzli
universitetlariga  zamonaviy ilmlarni  o'rganish uchun qobiliyatli  yoshlar
yuborilmogda. Prezident I.A. Karimov farmoni bilan «Ma naviyat va marifat
jamoatchilik markazi» tuzildi, bu tashkilot davlatimizdagi barcha M., madaniyat va
ma naviyat homiylarini o'z atrofiga jipdashtirib, M. ishini yangi pog onaga
ko' tarmoqda.

19171936 vyillarda meorif sohasida birmuncha ishlar bagariddi, butun
O’ zbekiston maktablar, savodsizlikni tugatish to’'garaklari, o' qituvchilar tayyorlash
texnikumlari, bilim yurtlari vainstitutlari bilan gamrab olindi. Ammo butun marifat
ishi millatlar va milliy tillarni qo’shib yuborish vazifasini bgjarishga safarbar qilindi.
30-yillarning o'rtalarigacha maktablar, o'quv yurtlari istibdod mafkurasini, yani
kishilarning ong-bilimini, madaniyatini hukmron tizim ruhida tarbiyalash o' choglari
edi. Aynigsa, 30-yillarning ikkinchi yarmidan boshlab to SSSR parchalanib
ketguncha (1937- 1991) ular mohiyatan hukmron mafkuraning quroli va vositasiga,
millatlar va milliy tillarni go’shib yuborish nazariyasini targ'ib etish va hayotga
tathiq etish markazlariga aylandi. Millatlar va milliy tillarning yaginlashib, go’ shilib
ketishi g'oyas va nazariyas kishilar ongiga chuqur singdirildi. Bugungi M.
millatimiz va milliy tilimizning, milliy madaniyatimizning har tomonlama taragqiy
etishi uchun xizmat qilishgayo’ ndtirilgani bilan ahamiyatlidir.

MAESTRO (ital. Maestro — o' gituvchi, usta) — orkestr, ansambl rahbari (dirijyor-
konsertmeyster)ning hurmat bilan atalishi. Bu nom hozirga gadar musigachilar
(orkestrantlar) tilida go’llanilib kelinmogda.

MAQAM (arab. — joy, parda, ton), makam (turk.) — arab va turk mumtoz
musigasida asosly tushunchalardan biri: 1) parda (ton, nag'ma) lar tizimi. YArim
va chorak tonli tovushqgator tartibiga asoslanadi.

91



MAQOM (arab. — joy, makon, o'rin) — musulmon Shargi musigasida asosly
tushunchalardan biri. Dastlab muayyan balandlikdagi tovushni hosil etish uchun
torli cholg'uning dastasida barmog b-n bosiladigan joy, parda ma nosida
ishlatilgan. Keyinchalik Sharq musiga nazariyas rivojlanishi jarayonida M.ning
mazmun doirasi tobora kengayib, bir-biriga nisbatan bog’'liq boshga ma’ nolarni
ham anglata boshladi: lad tuzilmasi, lad tizimi; muayyan pardalar zaminida
vujudga kelgan kuy-ohanglar; shakl, janr; bir gismli yoki turkumli cholg'u va
ashulayo’llari; musigiy usiub vab.

MAQOM RAQSI — an’anaviy rags turkumi. O'tmishdagi o’'n ikki magom, 18-
ada shakllangan Buxoro Shashmagomi, Farg'ona— Toshkent va Xorazm
magomlarining cholg'u kuylari va xonandalar tomonidan kuylanadigan
gismlarining ohanglari va zarblariga mos ijro etiladigan ragslar M.r. deb atalgan.

MAQOMOT (arab. — magomlar) — 1) O’rta asr musulmon Shargi xalglari
musiga ilmida pardalar, tovushqatorlar, kuy-ohanglar vajins-jamlar maymui. limiy
atama sifatida ilk bor Qutbiddin ash-Sheroziy (13— 14-alar)ning «Durrat ut-toj li
g urrat ud-deboj» («Podshoh tojining gavhari») qomusida, musiga ilmiga
bag'ishlangan bo’limda qo’llanilgan; 2) O’'rta va YAqin Sharqg xaglari mumtoz
musiga san’ atida muayyan tovushqgatorlar va usullar tizimiga asoslangan magom,
mugom, mug’'om, navba, dastgoh, tagsim (tagasim), peshrav kabi turkum
janrlariga nisbatan ishlatiladigan umumnazariy tushuncha; 3) O'rta asr Sharq
adabiyotida nasriy turkum janri.

MEZROB, mizrob (arab. — urish quroli) — musigada torli sozlarni chertib yoki
tirnab chalishda qo’llaniladigan maxsus moslamalar nomi. M. turli shakllarda
(odatda, uchi ingichkalashgan, o'tkir) bo'lib, yog' och, qgattiq teri, suyak, hayvon
shoxi, metall, so'nggi davrda plastmassalardan yasaladi. O’'zbek va tojik
tanburchilari barmoq uchiga kiyiladigan noxundan, uyg'ur tanburchilari po’lat
simdan foydalanishadi.

MELIZMLAR (yun. — go’shiq, kuy), ornamentika, musiga bezaklari — vokal va
cholg’ u musigada muayyan shaklga ega (mas. trel, forshlag, girift, kashish va b.)
yoki erkin tarzda ijro etiladigan (passq, fioritura, gochirim, nola, molish) barcha
ohang bezaklari, kuyning asosly pog onadarini 0'zgartiradigan qo’shimcha
tovushlar. M. kuy ohangdorligini, ta sirchanligini oshiruvchi, ko'proq lirik
mazmunni boyituvchi vositalar sifatida musiga san’ atiga keng joriy etilmoqgda. M.
xalg musiga ijodiyoti va ijrochiligi, xususan, badiha san’ati, bastakorlik hamda
kompozitorlik ijodiyotida uzoq o'tmishdan davom etib kelayotgan an’analarning
mahsulidir.

MELODIYA (yun. — ohang, go’shiq kuylash) — aynan kuy.
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MELODRAMA (yun. — go’shig, kuy vadrama) — musigiy-sahnaviy janr. 18-a.da
yevropa san’ atida rivoj topgan. Qahramonlarning monolog va dialoglari musiga
jo'rligidaijro etilganligi b-n gjralib turadi.

MEMBRANOFONLAR (lot. — yupga pust, parda va fon) — musiga cholg’ ulari
turi; tovush manbai sifatida doirasimon asosga goplangan hayvon (buzoq, echki va
b.) teris yoki (baliq) pufagi, shuningdek, sun’iy (sintetik) pust ishlatiladi. Aniq
balandlikka ega bo’ Imagan tovushlar, asosan, pardani qo’l, barmoglar yoki maxsus
tayoqchalar b-n urish natijasida yoki uni ishgalanish jarayonida chigadi. Shuning
uchun M.ni ba zida urma musiga cholg'ulari ham deyishadi. M.da ko’ proq turli
usullar, darak beruvchi ritmik iboralar chalinadi. M. turli shakl va ko'rinishlarga
ega bo'lib (oddiylardan — baraban, murakkab tuzilishdagi cholg’'ulardan — litavra
vab.), aynigsa, Sharq madaniyatida keng rivoj topdi (doira, dovul, nog’ ora, tablo,
chindovul vab.).

MEMORIAL LAVHA (lot. memorialis — yodgorlik) — yozuv bitilgan (ba zan
tasvirli) metall, marmar, granit taxta; yodgorlik. Mamlakat, shahar tarixi va
mashhur shaxslar hayotidagi muhim vogea va sanalarni abadiylashtirish magsadida
yaratilib, odatda, binolar devoriga o’ rnatiladi.

MENUET (frans. menuet, menu pas — mayda gadam so’ zidan) — gadimiy fransuz
xalq ragsi. 17-a.dan boshlab (Lyudovik X1V saroyida) bal rags sifatida mashhur
bo'lib, «qgirollar ragsi» hamda «ragslarning giroli» nomlariga sazovor bo’ [gan.

METAFORA istiora, so'z yoki iboraning ko'chma ma noda ishlatilishi va
shunday ma nodaishlatilgan so’z, ibora.

METR (musigada) — ritmik tuzilmalarning hajmi va sifatini belgilovchi, kuchli va
kuchsiz (yoki uzun va qisga) hissalarning muayyan tartib va o’'Ichamlarda izchil
amashinuviga asoslangan badiiy vaqt o'lchovi. Kuchli va kuchsiz hissalar
munosabatlariga asoslangan M. tizimi nota yozuvi takt yordamida ifodalanadi.
Og’'zaki an’anadagi musiga merosi va kompozitorlar ijodida muttasil — bir xil va
nomuttasil — turli taktli M. uchraydi. M. taktda hissalarning birikishiga ko'ra,
oddiy (2 yoki 3 hissali) vateng gismlardan tashkil topgan murakkab (4. 6. 9 yoki
12 hissali) turlarga bo'linadi. Oddiylarida taktning birinchi, hissasi, murakkab M.
larda esa har bir M. guruhining birinchi (ko' proq boshlang’'ich) hissalari kuchli
ifodalanadi. Bir taktda ikki va undan ortiq teng bo’ Imagan guruhlardan tuziladigan
ardlash M. ham bo'ladi (mas., 5, 7 hissali). Muayyan ritmik birliklar (chorak,
yarim chorak, nimchorak notalar)dagi u yoki bu M. ifodas takt o’lchovi deb
yuritiladi.
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METRONOM (lot. Metron — me' zon va nomos — gonun) — musiga asarining
aniq suratini belgilashda qo’llaniladigan maxsus asbob. Bu asbob kichkina,
uchburchak shaklida bo’lib, uning devor soatiga 0'xshash mexanizmi va
tebrangichi bor. Devor soatini tez va sekin yurgazish uchun uning doira shaklidagi
tebrangichini yuqori yoki quyi surish mumkin bo’lganidek M. ustunchasiga ham
xuddi shunday tosh o'rnatilgan. Bu tosh gancha yugori ko'tarilsa, ustunchaning
harakati sekinlashadi, aksincha toshni ganchalik quyi tushirilsa, u shunchalik
tezlashadi. Musiga asarining sura'ti ko' rsatilgan joyga ba zan M. belgisi qo’yiladi.

ME'MORLIK, arxitektura — foydalanishdagi magsad va vazifalar, zamonaviy
texnik imkoniyatlar va jamiyatning estetik garashlaridan kelib chigib bino va
inshootlarni loyihalash va qurish san’ati. Me' mor inson hayoti va faoliyati uchun
zarur fazoviy muhitni tafakkur kuchi b-n avval ijodiy loyihada rejalab, uni amalda
yuksak did va mahorat b-n bunyod etadi. M. asarlari gatoriga turli-tuman binolar,
uy-joylar, me’ moriy majmualar, maydonlar, shaharlar, ulardagi monumentlar, usti
ochig va yopiq inshootlar kiradi. Aholi yashaydigan manzillar — gishlog, shahar va
shaharchalarni rejalab tashkil etish b-n M.ning jamlovchi, eng murakkab sohasi —
shaharsozlik shug'ullanadi. Tabiat manzaralari b-n bog’lig muhitni bunyod etish,
bog’lar yaratish sohasi bog’ sozlik (bog’ -park) san’ atidir.

M. asari amaliy xizmati, vazifasidan tashgari malum g oyaviy-badiiy
mazmunni, 0’z davrini ifodalovchi me moriy giyofa — obrazni mujassam etadi,
moddiy madaniyatning eng mahobatli va eng ko'p xargatli, tarkibiy gismini
tashkil giladi; ayni vagtda mahobatli san’at sifatida namoyon bo’ladi. M. boshga
turli xil san’at namunaarini (haykaltaroshlik, o'ymakorlik, ganchkorlik kabi)
0’ zida mujassam etishi b-n san’atlar onasiga, fazoviy shakllar o'zaro mutanosib,
hamohang bo’ lishini nazarda tutib me' moriy gadimiyat yodgorliklari toshda gotib
golgan musigaga o' xshatiladi. Binoning mustahkam, inson uchun kerak va go’ zal
bo'lishi M.ning ilk taragqgiyoti davridan hozirgacha asosiy omili hisoblanadi.
Qadimgi dunyo tarixida mashhur bo’ [gan yetti mo’’jizaning hammasi inson dahosi
b-n yaratilgan me' moriy san’ at asarlari bo’lgani bejiz emas.

O'tmish davru davronlar to'fonida juda ko'p mahobatli binolar nom-
nishonsiz to'zib ketgan. Lekin asrlar osha yetib kelgan buyuk me moriy meros
yodgorliklari zamirida M.ning yuksalish samara va marralarini kuzatish mumkin.
Aynigsa, moddiy-texnika imkoniyatlari kengayishi, badiiy tarixiy tgjriba ortishi
natijasida M.ning uslubiy o'zgarishlari paydo bo’ldi. Qadimgi Sharg va Misrda
M.ning hali tarix bilmagan, odamlarni hayratda qoldiradigan mahobatli ehrom
(piramida), zikkurat kabi ilohiy mafkura b-n bog’lig ulkan inshootlari gad ko'tardi.
Hozir ham Misr ehromlarini hayrat b-n ziyorat etadilar. Y Unonistonda bunyod
etilgan antik, klassik davrlar uslubida (mil. av. 7-a), o'rta asrlar yevropa
me' morligidagi roman (10-12-alar), gotika (12-15-alar) uslublarida ulkan
binolar, xususan, ibodatxonalar bunyod etildi. Afina Akropoli tepasidagi mahobatli
Parfenon, doriy kolonnalari gatori, goyib relefli haykallari b-n hozirgacha klassik
M.ning mashhur ramziga aylangan maktab, teatr, stadion, ibodatxona kabi yangi
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tagliddagi binolar qurildi. Gotika uslubiga xos cho’'ziq ravoglar, nayzasimon
shakllardagi bezaklar G’ arbiy yevropa shaharlarining mugaddas ziyoratgohlariga
aylangan. Reymsdagi Notr-Dam sobori (Fransiya, 13-14-a.lar) Uyg’ onish davri —
Renessans (15-a. oxiri — 16-a. boshlari) uslubi asosini gadimgi davr mumtoz
me' morligi shaklu-shamoyilini yangi davr talab va imkoniyatlari zamini b-n
bog’lab gaytatiklash va rivojlantirish mahsulidir. Klassik orderlar — ustunlar tizimi
asosida keng ko’ lamda murakkab me’ moriy ansambllar, maymualar, katta shaharlar
bunyod etildi. Klassik M. gonun-goidalari yangi zamon sharoitida noyob va nafis
kompozitsiyalar yaratish imkoniyatiga keng yo’| ochib berdi.

O'rta asrlar me'morligida 16-a. o'rtalaridan boshlab barokko uslubi keng
targaldi. Binolar har jihatdan bezakdor bo’lishiga alohida € tibor berildi. Keyinroq
(17-19-a.lar) hashamatli bezaklardan gaytib, yangi davr uslubini topish izlanishlari
yaxshi natija berdi. Klassk va Renessans me morligi tamoyillari erishgan
yutuglaridan ijodiy foydalanish natijasida klassitssizm uslubi paydo bo'ldi.
Aynigsa, G'arbiy yevropa shaharlarida klassitsizm ruhidagi aoyib me moriy
ansambllar vyaratildi. 19-aning 1-yarmi va 20-aning boshlarida sanoatning
rivojlanishi yangi tipdagi me moriy inshootlar qurilishiga olib keldi. Aynigsa,
metall, temir-beton konstruksiyalari va b. yangi qurilish materiallari (maxsus oyna,
plastmassa va b.) M. imkoniyati ufglarini baland ko'tardi, uslubiy izlanishlar
gjoyib natijalar berdi. Qurilish maydoniga nihoyatda qudratli texnika va industriya
kirib keldi. Bu esa osmono' par baland, ko'p qavatli binolar tiklash imkonini
yaratdi. Binolar standart va takrorlanuvchi (tipovoy) qismlar asosida yig'ilib,
nihoyatda tez fursatda qurila boshladi. YANngi material, texnika, yangi talab va
imkoniyatlar M.da yangi ogimlarni tez yuzaga chigardi. Funksionistlar (AQSh da
F. Rayt va b.) binoning go’zalligi, uning shakli va funksiyasining uzviyligi,
konstruksiyaning nafis, materiallarini tabiiy bo’lishiga bog'liq deb ta kidlasalar,
boshga bir guruh me'morlar (Germaniyada V. Gropius va b., «Bauxauz» ijodiy
markazi) umuman yangi zamon me morligida bezakdorlikka o’rin yo'q, deb €' lon
gilishdi. Qurilish texnikas yutuq va imkoniyatlariga ko’ proq €' tibor berib, M.ning
g oyaviy-badiiy, hatto go’'zallik gfatlarini inkor etish holatlari natijasida
konstruktivizm ogimi paydo bo’ldi. Keyingi yarim asr davomida dunyoning har
tomonida ham shaharsozlik san’ati misli ko’ rilmagan migyosda o’ sib ketdi, gjoyib,
go’'zal, zamonaviy shaharlar tarixan gisga muddatda bunyod topmoqgda. Hozirgi
zamon M.gida ilgari tarix bilmagan badiily xususiyatlar sezilmoqda, ya' ni
me' moriy san’ atda chegara bilmas baynalmilal ruh va shaklu-shamoyil aniq sezilib
goldi. Shuning uchun ham M.da milliylik muammosi yana diqgat €'tiborni
tortmoqgda. Binobarin M., shaharsozlik, bog'sozlik san’atlari sohasida ilmiy
tadgigot ishlari ham butun dunyo me’ moriy merosini o’ rganishga garatilgan, ilg’ or
me' morlik taribalar ijodkor me mor, rassom, talabalar saviyasini oshirish uchun
xizmat gilmoqgda.

O'zbekiston M.gi juda gadimiyligi, turli-tuman me moriy yodgorliklari,
yuksak nafosat mujassami bo’lgan mahobatli osori-atigalari b-n diqgat-€'tiborni
tortadi. Amudaryo va Sirdaryo oralig'idagi eng gadimgi madaniyat markazlari
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hozirgacha arxeologik yodgorliklar ga ridan gjoyib me' moriy xazinani namoyish
etmoqda (Sopollitepa, Qo’'yqirilgan gal’a, Tuproqgal’a, Afrosiyob, Varaxsha,
Poykend, Qanga kabi). Buxoro, Samargand, Toshkent, Xiva, Shahrisabz, Termiz,
Qo’gon kabi ko'hna shaharlar 0’zining noyob me moriy obidalari b-n dunyoga
tanilgan. O’ zbekiston M.gi taraqgiyoti davrlari ichida tarixan eng goyibi Amir
Temur va temuriylar davri b-n uzviy bog'lig bo'lib, uni Uyg onish — Sharq
Renessans sifatida ta'riflash odat bo’'lib golgan. Hozirgi zamon M.gida keng
go’ llanilayotgan modul tizimi o’'zbek me morligida miqyos nomi b-n gadimdan
ma’ lum.

O’ zbekiston M.gining asrlar davomida avloddan-avliodga o’'tib kelayotgan
an’analari, qonun-qoidalari 19-a—20-a, boshlaridagi mustamlaka davrida keskin
zarbaga uchradi. M. ijodkorlari ma muriyat talabi ostida ishlashga majbur bo'ldi.
M.daba zi yangiliklar gatori qorishiq (eklektika), turli uslublar (rus, yevropavab.)
kirib kelayotgan kapitalistik talablar b-n hamohang bo’ldi.

Xalq me' morligi ikkinchi keskin zarbaga Sovet tuzumi davrida uchradi. M.
davlat monopoliyasiga uchragani uchun me morlar ijodi va tashabbusi tamoman
inkor etilgani natijasida joylardagi yirik qurilishlar, aynigsa, shaxsiy binokorlik
cheklab qo’yildi, ogibatda tgjribali xalg me’ morlari oddiy quruvchi, hatto mardikor
dargjasiga tushib goldi.

Mustagillik davri M. sohasida to’g’'on bo’lgan g ayri talablarga barham
berdi, M. ravnagi uchun keng ijod ufgi ochildi. O’ zbekiston M.gi keyingi 20 vyil
ichida katta yutuglarga erishdi. Aynigsa, poytaxt Toshkent giyofasi o' zgarib,
yanada obod bo’ldi, mahobatli binolar gad ko' tardi (Ogsaroy, Oliy majlis va Senat
binolari, O'zbek milliy teatri rekonstruksiyasi, O’ zbekiston konservatoriyasining
yangi binosi, Temuriylar tarixi davlat muzeyi, Amir Temur va Alisher Navoiy
haykallari, O’ zbekiston forumlar saroyi, Alisher Navoiy nomidagi O’zbekiston
Milliy kutubxonasi va Xalgaro simpoziumlar saroyini birlashtirgan “Ma'rifat
markazi” majmuasi vab.).

MIYONXAT — 0'zbek, tojik, uyg ur mumtoz musiga shakllarining tarkibiy kuy
tuzilmasi. M. Sarxat (daromad, sarxona)dan keyin keladigan kuy bo'lagi sifatida
gavdalanib, odatda, Dunasrga ulanib boradi. Magom sho’’balari M.larida musiga
bayoni yangi, yuqorirogq dargjaga ko'tarilib, kuy rivoji o'rta (asosiyga nisbatan
kvarta, kvinta balandligidagi) pardalarda ta’ minlanadi. Haymi jihatidan 1- 2 kuy
davri (yani, 2— 4 kuy jumlasi)dan tashkil topdi. Ashula yo'llarida bir yoki ikki
she'riy baytni o'z ichiga oladi. M. kuy rivoji vositas sifatida zamonaviy
bastakorlarning cholg'u va ashula asarlarida ham muhim ahamiyat kasb etadi.
Ko’ pincha, cholg’ u asarlarida miyonxona deb yuritiladi.

MIZANSSENA — pesadagi konfliktlarning plastik harakatga ko’ chirilishi,
aktyorlarning ma' lum vaqgtda sahnadagi xatti-harakati va joylashuvi.
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MILLIY MADANIYAT — malum bir dat, millat, xaq tomonidan uzoq tarixiy
rivojlanish jarayonida yaratilgan, ularning ijtimoiy-madaniy ehtiyojlarini ifoda etgan
moddiy va ma naviy boyliklar mgimui. M.m.ga til, turmush tarzi, mentalitet, urf-
odatlar, din, xalq ijodi, arxitektura, adabiyot, musiga, axlokiy-ma naviy gadriyatlar
va hokazolar kiradi.

Madaniyat ichki (0'zak) va ustki gatlamdan iborat ijtimoiy-tarixiy hodisadir. Milliylik
madaniyatning, eng avvalo, 0’ zak gatlamida aks etadi. Bu gatlamga xagning uzoq
tarixiy rivojlanish jarayonida shakllangan va shu xalqgagina mansub bo’lgan tili,
turmush tarzi, dini, urf-odatlari, mentaliteti kiradi. Madaniyatning o’'zak gatlamiga
garab biz har bir xalgning 0'ziga xos xususiyatlarini, tarixiy-madaniy rivojlanish
yo'llarini, jahon madaniyati va sivilizatsyasiga o’ shgan ulushini aniglaymiz.

Madaniyatning o0’'zak gatlami mugim, turg’un xususiyatga ega. Aynan mana
shu xususiyat M.m.ning o'ziga xos gonunlar asosida rivojlanishini ta’ minlaydi.
Hatto, siyosiy to'ntarishlar, ingiloblar ham uni yo'q qila olmaydi. Mas., o'tgan
asrning 20-yillarida o'lkamizda amalga oshirilgan to'ntarishlar va zo'rlab kiritilgan
ijtimoly munosabatlar o’zbek tilini, xalgimizning tarixiy-madaniy urf-odatlarini,
o'ziga xos fikrlash tarzini yo'q qila olmadi. Demak, o’ zakning mavjudligi
elat,millat, xagning o'ziga xos ijtimoiy birlik sfatida mavjudligining asosly
shartidir.

M.m. bilan umuminsoniy madaniyat o'rtasida diaektik bog'liklik mavjud.
Umuminsoniy madaniyat M.m.ardagi insonni va uning ijodiy, axlogy
«quvvatlarini» (Forobiy) ulug'lovchi gadriyatlardan iboratdir. M.m.larning rang-
barangligi, 0'ziga xodigi va betakrorligi umuminsoniy madaniyatning rivojlanish
shartidir. Shu bilan birga umuminsoniy madaniyat ham M.m.larda, ijodiy taraqgiyot
talablariga muvofiq, innovatsion o' zgarishlar sodir bo’lishigaimkon yaratadi.

O’ zbekistonda madaniyat sohasida olib borilayotgan davlat Syosati tarixiy-

madaniy merosni avaylab asrashga, respublikamizda yashayotgan 130 dan ziyod elat,
millat vaetnodarning M.m.larini rivojlantirishga garatilgan.
Mustaqgillik yillarida xalkimiz «Avesto»ning 2700 yil avva yurtimizda yaratilganini
jahon ahliga ochiq aytishga, Imom al-Buxoriy, Imom at-Termiziy, Bahouddin
Nagshband, Ahmad YAssaviy, Ngmiddin Kubro, Burhoniddin Marg'inoniy,
Ahmad al-Farg' oniy kabi ko'plab buyuk alomaar goldirgan merodarini gayta
tiklashga muvaffag bo’Idi.

Barcha M.m.ar din bilan uyg'un rivojlanib kelgan. O'zbek xalki
madaniyatining shakllanishi va rivojlanishi ham ushbu goidadan mustasno emas.
Qur'oni karimning o' zbek tiliga o'girilishi, Imom a-Buxoriy, Imom a-Termiziy
asarlarining chop etilishi madaniy merosimizni gayta tiklashga garatilgan tadbirlar
gatoriga kiradi. M.m.ning rivojlanishida xalq ijodi va san'atining o'rni katta
Respublikamizda 150 mingdan ziyod kishi yakka tartibda xalq amaliy san’ati, 1 min.
800 mingdan ziyod kishi esa havaskorlik uyushmaarida musiga, ashula, rags,
rassomlik, teatr san’ ati kabi ijod turlari bilan shug’ ullanadi.
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MILLIY QADRIYATLAR —millat uchun muhim vajiddiy ahamiyatga egajihatlar,
xususiyatlar, moddiy va ma naviy boyliklar. M.q.i bo’lmagan millat yoki elat yo'q.
Millat — M.g.ning sohibi; millatning tanazzuli — M .qg.ning tanazzulidir. M.g.millatning
tarixi, yashash tarzi, kelgjagi, uni tashkil etgan avlodlar, ijtimoiy gatlamlar, milliy
ong, til, ma naviyat hamda madaniyat bilan uzviy bog’ liq holda namoyon bo’ ladi.

O’ zbekistonning mustaqillikka erishishi tufayli M.g.ga € tibor kuchaydi. Negaki,
M.g.mamlakatimiz mustagilligini mustahkamlaydigan ma naviy asodardan biridir.
Xalgimizning asrlardan-asrlarga meros qolib kelayotgan M.q.i uzoq tarixiy jarayonda
shakllangan. Ularni o'tmishi 3 ming yildan ortiq davrni 0'zida mujassamlashtirgan
O'rta Odgyo sivilizatsiyas yaratdi. Bizning M.q.imiz ana shu sivilizatsiyaga xos
jihatlar bilan, ya'ni tug’ilgan makon va ona yurtga ehtirom, avlodlar xotirasiga
sadogat, kattalarga hurmat, muomalada mulozamat, hayo, andisha kabilarning
ustuvorligi bilan ham xarakterlanadi.

M.g.imizda jahonning boshga xalglariga o'xshamaydigan urf-odatlar, rasm-
rusumlar, marosmlar va an'anaa ham bor. Malumki, gadriyatlar muayyan
sharoitlarda shakllanadi. Shu sababli, ular mahaliy, milliy, mintagaviy shakllarda va
mazmunda mavjud bo’'ladi. Mahadliy gadriyatlarning eng yetuklari va umummilliy
manfaatlarga modari asta-sekin saralanib, umummilliy dargaga ko'tariladi. Milliy
muhit gadriyatlarni yaratish va saralashning asosy manbasidir: u mahalliy
gadriyatlarning eng yaxshilarini 0’z dargasiga ko'taradi va ularni voyaga yetkazib,
jahon miqyosiga olib chigadi va, aksincha, umuminsoniy gadriyatlarni o’ zidagi har
bir kishining boyligiga aylantiradi. Qadriyatlarni tushunish va ularga munosabat, 0’ z
millatiga, yurtiga, €liga, ularning aholisiga tegishli gadriyatlarni jamlash, avaylash,
ularning ahamiyatini asoslash kishilarda o’ ziga ishonch va hurmatni mustahkamlaydi,
0'z Vatanining istigboliga katta umid bilan garashga undaydi. Millatning 0’z M.g.iga
munosabati ganchalik ehtiyotkor va faol bo'lsa, shu millatning jahon
hamjamiyatidagi o’rni, obro’si, unga gratiladigan €'tibor, hurmat shu dargada
baland bo’ ladi, uning nufuzi shu dargjada yuksak bo’ ladi.

Qadriyatlar — jamiyatda, kishilar o'rtasida obro’'ga, €'tiborga, hurmatga,
nufuzga, ahamiyatga ega kishilar, munosabatlar, holatlar, moddiy narsalar va
ma naviy boyliklar magmuasidan iborat. Qadriyatlar tushunchas voqgelikdagi
muayyan hodisalarning insoniy, ijtimoiy va madaniy ahamiyatini ko'rsatish uchun
go'llaniladi. Qadriyatlarni bunday ta'riflash to'g'ri va asodi. Ammo sho'rolar davrida
gadriyatlar bir tomonlama yoritilar edi, ya ni bu borada ko’ p tadgiqotlar yozilar,
birog masala umuman qo'yilar, milliy gadriyatlar mavjudligi €'tibordan chetda
golardi. Bunday «yoritish»dan magsad har bir millatning o'z muayyan tarixiy
tagribas asosda o'z qadriyatlari tizimi shakllanganiga kishilarning €'tiborini
tortmadlik, umumjahon, umumbashariy gadriyatlarda esa sinfiy asosga €'tibor
berilar, ular ichida eng ko' p joyni katta millatning gadriyatlari egallab turardi. Shu
bois, sho'ro davrida O’ zbekistonda milliy gadriyatlar va, shu jumladan, o'zbek
millatining gadriyatlari to’g'risida nufuzli ilmiy kitob chiggani yo'g. Bu jiddiy
kamchilik endilikda bartaraf gilinmoqgda.

98



Mustaqillik tufayli biz hagigiy gadriyatlarimizni bilib olmogdamiz. U ham
bo'Isa tadrijiylik, andishalilik, kiyinchilik va bo’ hron paytida sabr-togat, maromlilik
va vazminlik, mulozamatda sertakaluflilik, keksaarga munosabatda hurmat-izzat,
ijtimoiy-syosy hayotda bosiglik, sipolik, garindoshchilik aogalariga alohida €' tibor
vah.k.

MIMIKA —sahnaviy harakat jarayonida aktyorning tabiiy yuz ifodasi.

MINIATYURA (frans. — qizil bo'yoq) — badiiy usullari o’ta nafis bo’Igan kichik
haymli (mo’’jaz) tasviriy san’at asarlari. O’ rta asr o’ lyozmalarini ziynatlash uchun
yaratilgan nafis mo’’jaz rasmlar, shuningdek, suyak, pergament, mag'zi soxta
(toshgog’ 0z), metall, chinni, ba zan maishiy buyumlar (tamakidon, soat, uzuk va
b.)ga ishlangan kichik hajmdagi rangtasvirga ham M. atamasi qo’llanadi. Badiiy
M.ning kitob va portret M.si kabi sohalari keng targalgan. Kitob M.sida rasmlar
rangli qilib tempera, guash, yelim, akvarel va b. bo'yoglar b-n go’lda bevosita
qulyozma kitoblar varaglariga ishlanib, undagi nagshlar (sarlavha, unvon, lavha va
b.) shu kitoblarning bezaklari b-n uyg’ unlashgan.

MINIATYURA (adabiyot, teatr, estrada, sirkda) — kichik hajmli badiiy asar, janr.
Unga kichik hikoya, intermediya, vodevil, kulki-hikoya, xoreografik yoki
musigaviy sahna, monolog, gizigchilik vab. kiradi.

MINIATYURALAR TEATRI — teatr turi. Repertuari ixcham asarlar (bir pardali
pesa, intermediya, mugallid, monolog, kulgi-hikoya, hgviya va b.) dan iborat
bo'lib, ba' zan umumiy bir mazmun (syujet)ga bo’ysundiriladi. Hayotda uchrab
turadigan kamchiliklar, kulgili vogealar, kundalik muammolar hamda dolzarb
mavzular satira va yumor orgali ifodalanadi. yevropa uslubidagi zamonaviy M.t.
19-aning 2-yarmida Fransiyada paydo bo’lgan. O’zbekistonda bu janrdagi
tomoshaildizlari gadim zamonlarda paydo bo’ Igan masxarabozlik teatriga tagaladi.

MINIMALIZM (ing. - minimal san’at) — ijodiy yo'nalish. 1950- 60 y.larda Sharq
falsafas ta'siri ostida AQSh san’atida yuzaga kelgan. «Minimum vositalari b-n
maksimum natijalarga erishish» M.ning asosly mezoni bo’lib, san’atiing turli
ko'rinish (rangtasvir, nasr, nazm, kino, musiga)larida, madaniy hayotning turli
jabha (moda, dizayn vab.)larida 0’z aksini topgan.

MINOR — 1) garmoniyaga asoslangan ko' p ovozli musigada asosiy ladlardan biri
(aksi — major). yevropa musigasida 16— 17-a.lardan rivoj topgan. Uning tayanch
tovushlari (I, 11l vaV pog onaari) kichik uch tovushli akkordno hosil giladi. M.
tizimida bastalangan asarlarga ko’ prog g’amgin, mungli tus xosdir. M. va major
orasidagi garama-garshilik musiga san’ atining muhim ifoda vositalaridan; 2) keng
manoda — lad tusi; asosly tayanch pardaga nisbatan kichik tersiya intervali
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oralig'ida joylashgan 3-pog’ ona b-n belgilanadi. Shu ma noda eoliy, doriy, frigiy,
lokriy va b. tovushgator va gammalar M. xususiyatiga ega. O’'zbek an’anaviy
musigasida, aynigsa, frigiy (mas., «Tanavor», «Saygal»), eoliy («Saraxbori
Navo»), doriy («Saraxbori Segoh») M.lar ko' prog uchraydi.

MISKIN (arab. — faqgir, bechora, baxtsiz) — magom uslubi va shakllarida
yaratilgan turkumli kuy va ashula yo'llari. O'tmishda yashab ijod etgan
bastakorning taxallusi b-n atalgan. Turkum 5 gismdan iborat bo’lib, uning I, 1l va
V qgismlari «M.» -V qismlari «Adoiy I-ll» nomi b-n mashhur. Ular
tovushgatori, lad tuzilishi hamda kuy-ohanglari jihatidan o’'zaro yagin bo’lsada,
asosan, usul zamini b-n farklanadi. Jumladan, «M.I» nasr, «M.P» sogiynoma,
«M.I1I» («Adoiy 1») chapandoz, «M.IV» («Adoiy I1») tarona usullaridan birida,
«M.V» ufar doira usullarida keladi. «<M.» yo'llari ifodali, ta sirchan, xilma-xil
kayfiyat bag'ishlovchi badiiy barkamol asarlar sifatida gavdalanadi. Ular cholg'u
va ashular tarzidaijro etiladi. «M.» ashula yo’llaridan «Farhod va Shirin» musigali
dramasida (Xurshid, V.Uspenskiy, 1934-36) foydalanilgan.

MIF (yun. mithos — afsona, rivoyat, asotir) — gadimgi odamning borliq olam
hagidagi ibtidoly tasavvurlari mamui bo’lib, koinotning yaratilishi, inson,
o'simliklar va hayvonot dunyosining vujudga kelishi, samoviy jismlarning paydo
bo'lishi, tabiiy hodisalarning sabablari va mohiyati, afsonaviy gahramonlar,
ma budlar vailohlar to'g'risidagi €'tigodiy garashlarni o’z ichiga olgan. Mifologik
tasavvurlar muayyan vogelik mohiyatini xayoliy uydirmavositasidaizohlasada, M.
yaratilgan va ommalashgan joyida o’z ijodkori va ijrochilari tomonidan hagigatda
bo'lib o'tgan vogealar bayoni sifatida gabul gilingan. Qadimgi odamning olam
hagidagi tasavvurlarini o'zida ifodalagan va avloddan avlodga yetkazishga
mo’ljallangan M.larning ommalashish usullari ham turlicha bo’lib, asosan, jonli
og’ zaki ijro orqgali, ya ni so’z vositasida hikoya qilib berilgan.

Mifologik tasavvurlar tizimi ibtidoiy udum va marosimlarning mag’ zini
tashkil etuvchi ramziy xatti-harakatlardan iborat ritual o'yinlar sifatida ham
namoyish qilingan. M.lar quyidagi turlarga bo'linadi: 1) ibtido hagidagi M.lar
(olamning yarétilishi va yerda hayotning paydo bo'lishi to’'g'risidagi M.lar); 2)
samoviy M.lar (osmon jismlari va tabiat hodisalarining paydo bo’lishi hagidagi
M.lar); 3) antropogik M.ar (g ayrioddiy xislatga ega bo'lgan afsonaviy
pahlavonlar, mas., Gerakl, Gilgamesh, Odami Od, Hubbi va b. hagidagi M.lar); 4)
sig'inish M.lari (muayyan €'tigodiy ishonchlar b-n bog'lig, mas.,xreildorlik, suv,
o'simlik, olovga sig'inish hagidagi M.lar); 5) etnogenetik M.lar (urug'-
gabilalarning kelib chigishi b-n alogador M.lar; mas., 92 o' zbek urug'larining
paydo bo'lishi hagidagi M.); 6) kalendar M.lar (yil, oy, kun hisobi b-n bog’liq
M.lar, mas.,ayamajuz, ahman-dahman, chilla, to’ qson hisobi b-n bog'lig M.lar); 7)
esxatologik M.lar (olamning intihosi hagidagi, mas., oxirzamon to’g’'risidagi M.).

Ezgulik kuchlarining zulmatni o’ziga makon gilgan yovuzlikka qarshi
kurashini o'zida aks ettirgan gadimiy M.lar badiiy tafakkurning shakllanishida
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muhim rol 0'ynagan. Vogelikni estetik kategoriya sifatidaidrok etish hamda badiiy
S0’z vositasida talgin qgilish an’anas kelib chiggach, gadimgi M. larning asosly
gismi so’z san’ atining turli janrlariga singib ketgan.

MIFOLOGIK OBRAZLAR - xak, og' zaki badiiy ijodiyoti, yozma adabiyot va
san’'at asarlaridagi mifologik negizga ega bo’lgan asotiriy personglar. M.o.
muayyan vogeahodisaning tjonlantirilgan timsoliy ifodasi bo’lib, vogelikning
mohiyatini metaforik, ramziy va istioraviy holatda o’'ziga ko’'chiradi va uning
shakliy tajassumi hisoblanadi.

MIFOLOGIYA (mif... va ... logiya) — 1) muayyan xalg tomonidan yaratilgan
mifologik tasavvurlarning izchil tartibga solingan tizimi, asotirlar mamui.
Insoniyat ma naviy taragqiyotining ilk bosgichi sifatida muhim amaliy ahamiyat
kasb etgan M. ibtidoiy madaniyatning negizi, olamni idrok etishning asosly
vositasi, badiiy tafakkurning ibtidosi hisoblangan. M.ning asosini kadimgi
odamning koinot, tabiat, inson, samo jismlari, narsa va hodisalarning paydo
bo’ lishi hagidagi asotirlar tashkil etadi.

MIXXAT — gadimda Old Osiyoda go’'llangan, mix yoki ponachalarga o’ xshash
chiziqcha (belgi)larni loy taxtachalarga o’yib tushirishdan iborat ideografik yozuv
turi, miloddan avvalgi 3-ming yillik boshlarida shumerlar tomonidan yaratilgan.
Bunda ayrim buyumlar va umumiy tushunchalarning nomi rasmlar b-n
ifodalangan, mas., oyoq tasviri «yurish», «turish», «olib ketish» ma nolarini
anglatgan. Bunday belgilar migdori 1000 tagacha yetgan. Shumer M.i dastlab
yuqoridan pastga, keyinchalik gorizontal holda— chapdan o0’ ngga garab yozilgan.
Miloddan avvalgi 3-ming yillikning o’ rtalarida M.ning so’z-bo’ g'inli shakli paydo
bo’Igan, belgilar mikdori 600 tagacha gisgartirilib, rasm-belgilar soddalashtirilgan.
Ayni shu davrda shumer M.i akkadliklar (bobilliklar va ossuriyaliklar) tomonidan
o' zlashtirilib, somiy tillarga moslashtirilgan, belgilar soni 300 taga tushirilgan.
Akkadliklar ishlab chiggan M. keyinchalik, miloddan avvalgi 2— 1 -ming yilliklar
davrida bir gancha qo’shni xalglar tillari (xett, elam, urart, gad. fors va b.)ga
moslashtirilgan holda go’llana boshlagan M.lar harf-tovush-bo’g'in yozuvlariga
ancha yaginlashib, shunday yozuvlarning kelib chigishiga asos bo’ |gan.

MNEMOTEXNIKA (yun. mneme - xotira, techne — mahorat) — insonning eslab
golish gobiliyatini namoyish etuvchi sirk yoki estrada tomoshasi.

MODA (lot. modus — me'yor, usul, qoida) — 1) turmush yoki madaniyatda
muayyan did yoki gizigishning ma lum vaqgtgacha garor topishi. Uslubdan farqli
0'laroq turmush buyumlari va badiiy asarning tashqi shakllarining gisga muddatli
hamda yuzaki o'zgarishlarini ifodalaydi; 2) tor manoda — kiyim shakli va
namunalari o’ zgarishi; 3) vagtinchalik, tez o'tib ketadigan shon-shuhrat.
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MODERN (frans. moderne — eng yangi, zamonaviy) — 19-a. oxiri — 20-a
boshlarida yevropa va Amerika san’atida mavjud bo’'lgan badiiy uslub. M. turli
mamlakatlarda turlicha ataladi: Angliya, Fransiya, Belgiya, AQSh da «arnuvo»
(Art Nouveau), Germaniyada «yugendstil» (Jugendstil), Avstriyada «sesission»
(Sezession), Italiyada «liberti» (Liberty), Ispaniyada «modernizm» (modernismo)
va b. M. eklektizmdan qutulishga va «yangi uslub» (yagona sintetik san’at)
yaratishga harakat qilishlar natijasida yuzaga kelgan; industrial jamiyat jadal
rivojlanayotgan, ijtimoiy qarama-garshiliklar o’tkirlashib borayotgan sharoitda
shakllangan. M. tarafdorlari klassik san’at shakllaridan xoli bo'lishga intildilar.
Jumladan, me' morlikda gat’iy rejali order tizimi unsurlaridan voz kechildi.

MODERNIZM - 1) 19-aning 2-yarmi — 20 a. ning 50— 60-y.larida yevropa,
AQSh adabiyoti va san’atida rivoj topgan ogim va yo’ nalishlarning umumiy nomi.
Dastlab, Fransiyada tashkil toptan simvolizm, akmeizm, impressionizm (mas.,1863
y.da Parijda ochilgan «Xo'rlanganlar saloni») vakillari, musigada K.Debyuss,
M.Ravel kabi kompozitorlar ijodiga nisbatan qo’llangan. M. dekadentlik termini b-
n ham yuritilgan. Badiiy ijodning mumtoz an’analaridan voz kechish, ijodkor o’z
shaxsly kechinma, taassurot va tasavvurlarini ustun qo’yishi, badiiy shakllarni
yangilash jarayoniga aohida ahamiyat berish ular ijodiga xos bo’'lgan
xususiyatlardir. M. vakillari realizmga karshi kurashdi, klassitsizm (akademizm)ga
x0s bo’lgan ijodiy tamoyillarni inkor etishgaintildilar.

MOZAIKA (frans. masaique — muzalarga bag'ishlangan) — bir xil yoki turli xom
ashyo (koshin, tosh, yog' och, marmar, metall va b.) bo’laklaridan ishlangan tasvir,
nagsh. Mahobatli (monumental) bezak san’'atining asosly turlaridan. Asosan,
binolar, amaliy san'at asarlarini bezashda, dastgoh san’ati asarlari yaratishda
go’llanadi. M. yig'ishning 2 xil usuli farglanadi: nagsh (tasvir) mustaxkamlovchi
modda (ohak, sement, mum va b.) surtilib bezatilayotgan yuzaga mayda
bo’laklardan to'g'ridan-to’g'ri terib hosil gilinadi; teskari terishda rasmli gog’ oz
yoki matoga bo'laklar o'ng tomoni b-n yopishtiriladi, so’'ng teskari tomoniga
mustahkamlovchi modda surtilib, bezatilayotgan yuza (devor yoki shift)ga
biriktiriladi. M.ning alohida turi — inkrustatsiya.

MOLISh — 0'zbek musiga bezaklaridan biri. Torli musiga cholg ulari (mas.,
g'ijjak, rubob)da sozanda barmogni bir pardadan ikkinchi pardaga ohangdor, ohista
srg'atirish yo'li 6-n baariladi. yevropa musiga bezaklari (melizmlari)dan
glissandoga mos keladi.

MOLBERT (nem. Malbrett so'zidan) — rassomlik san’atida qo’llaniladigan
dastgoh. Rassom asar ishlash jarayonida kartina, rasm va h.k.ni o'rnatadigan
moslama, taglik; odatda, yog ochdan tayyorlanadi. Uch oyokli va vertikal tik
ustunlari gorizontal asosga mustahkamlangan turlari bor. Ko’ proq M.ning oddiy,
yengil vaixcham shakllaridan foydalaniladi; rassomlik ustaxonalarida, shuningdek,
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yirik asarlarni ishlash uchun turli balandlik, zarur burchaklarga giya qilib ishlash
imkonini beradigan, bir vagtning o’ zida ikkita polotno o’ rnatish mumkin bo’lgan
og'ir, ko'chmas metall, zamonaviy (plastik) xom ashyolardan tayyorlangan
M.lardan foydalaniladi.

MONODIYA (yun. — yakkaxon xonanda qo'shig’'i) — 1) YUnonistonda jo’'rsiz
yoki cholg'u (kifara, avlos) jo’rligidagi yakkaxon xonandaijrosi; 2) 16-a. Italiyada
yunon dramasiga taglidan yuzaga kelgan musiga uslubi, cholg ular akkordlari
jurligida yakkaxon xonanda kuylashi; 3) keng ma noda — har ganday bir ovozli
kuy; 4) 1970-y.lardan boshlab musigashunoslar tomonidan M. atamasi musigiy
tafakkur turi manosida ham tushuniladi. Unda garmoniya, polifoniya
yo'nalishidagi ko'p ovozli musigadan fargli o’'laroq ovozlarning o’ zaro nisbatlari
ichki uyg'unlikka asoslanadi; yani M. tarkibidagi ovozlar kuyning umumiy
yo’ nalishiga bo’ ysunadi.

MONOTEMATIZM (mono... va tema — mavzu) — ko'p ovozli musiga
asarlarining tuzilish prinsipi; M. ma lum bir musigiy mavzu (kuy)ning o’ ziga Xos
rivojlantirish usuli b-n bog'liq bo'lib, sonata-simfonik turkumi yoki unga
asoslangan bir gismli shakllarni 0’ zaro bog’ laydi.

MONOXROMIYA (mono... va yun. chroma — rang) — san’'at asarining rang
(kolorit) yechimi; biror-bir rangning bir tusi yoki uning tuslanishi (bir rangga
bo’ yash)ga asoslanadi. Mas., grizayl.

MONTAJ (frans. montage — vyig'ish)—  radioeshittirish, televidenie, estrada
san’ ati, suratkashlik va, aynigsa, film yaratishdagi ijodiy vatexnik jarayon; suratga
olingan alohida kadrlarni tanlash va ularni bir-biri b-n bog’lash. Odatda, eshittirish,
ko' rsatuv tayyor bo’lgach, filmni suratga olish tugallangach, M. ishlari boshlanadi.
M. vagtida ssenariy va rejissura talablari asosida surat parchalari gjratib olinadi va
ular mazmuniga garab bir-biriga yopishtirib birlashtiriladi, fonogrammalar gayta
yoziladi va h.k. Film mazmunini ochib berishda M.ning ahamiyati katta. M. ning
emotsiona va jonli chigishi vogeaning xarakteriga va aktyorning ijrosiga bog'liq
bo'ladi, uning asosily vazifas — kadrlarning almashinuv sur’atini belgilash va
rejissyor g'oyasiga ko'ra, tegishli joylarni ta kidlab ko' rsatish.

MONUMENT (lot. monumentum — yodgorlik) — yirik tarixiy vogea, buyuk
jamoat arbobi va b. sharafiga bunyod etilgan yirik hajmdagi yodgorlik, haykal.
Odatda M. me' moriy ansamblda g oyaviy va hamli kenglikning asosini hosil
giladi yoki haykalli me’moriy majmuaning tarkibigakiradi.

MONUMENTAL RANGTASVIR — rangtasvirning me' morlik b-n bog'liq turi;
binolarning ichki gismi, shiftlari, gisman binoning tashgi tomoni devorlariga
ishlangan tasvirlar. M.r. jamiyat hayotidan olingan muhim vogea va hodisaar,
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chuqur falsafiy tushunchalarni aks ettiradi. Uzogdan ko'rishga mo’ljallanganligi
uchun obrazlarni umumlashma tarzda tasvirlashga, mayda gismlardan kamroq
foydalanishga harakat gilinadi. Ranglar ham birmuncha shartli olinishi mumkin.

MONUMENTAL SAN'AT — nafis san’at turi, me moriy (ayrim hollarda tabiiy)
muhit bilan uyg’ unlikda g’ oyaviy obraz tugalligiga ega bo’ladigan asarlar. M.s.ga
haykal va monumentlar, binolarning haykaltaroshlik, rangtasvir, mozaika
bezaklari, vitrglar va b. kiradi. Me morlik b-n uyg’ unlashgan M.s. ansamblning
asosy mazmuni yoki shakliga aylanadi. Binolar tarzi va intereridagi mavzuli
tasvirlar, maydonlardagi haykallar davrning eng umumfasafiy va ijtimoiy
goydarini o'zida aks ettiradi, buyuk arboblar va muhim vogedarni
abadiylashtiradi. Ko'tarinkilik, umumahamiyatga ega g oyalarni tasvirlashga
intilish asarga ulug'vorlik va muhim shakl baxsh etadi. Ayrim M.s. asarlari
me' morlikda uning shakliy ifodaliligini oshiradi, devoriy to'siglar, tarzlar va
b.ning estetik ta’ sirchanligini kuchaytiradi.

MONUMENTAL HAYKALTAROShLIK — haykaltaroshlikning me' morlik va
shaharsozlik b-n bog’liq turi. M.h. asarlari 0’ zida katta mazmun ifoda etadi hamda
mustagjil ijtimoiy xususiyatga ega bo’lib, bevosita atrof muhit, me moriy binolar b-
n uyg' unlashtiriladi. Asarlari uzogdan tomosha qilishga mo’ljallanganligi uchun
katta-katta, yaxlit shakllardan keng foydalaniladi; maydonlar, istirohat bog’lari,
xiyobonlar, ko'cha va b.ga o'rnatiladi, shuningdek, bino devorlariga ishlangan
haykallar ham M.h.ga taalluglidir. M.h.ga muhim tarixiy vogealar, atogli shaxsar
xotirasini  abadiylashtirish magsadida o'rnatiilgan monument, yodgorliklar,
haykaltaroshlik maymualari, shuningdek, bezak haykaltaroshligi (mas., Navoiy
teatri binosi oldidagi favvora va b.) asarlari kiradi. Asar rangini haykal uchun
ishlatilayotgan xom ashyo (marmar, granit, bronzavab.) belgilaydi.

MOTAM MAROSIMLARI - kishining vafoti munosabati b-n marhumning
xotirasini yod etib o’'tkaziladigan marosimlar. M.m. barcha xalglarda mavjud, u
geografik sharoit, ijtimoiy-igtisodiy tuzum, kishilarning ilmiy, diniy tasavvurlari va
b. omillar ta'sirida o' zgarib borgan. M.m. marhum vafotining ma lum kunlarida,
fas mavsumlarida hamda diniy bayramlarda o’tkaziladigan marosimlarga
bo'linadi. Bu marosimlarda marhumning arvohi yod etilgan, arvohni shod etish
uchun turli rasm-rusmlar bajo keltirilgan.

MOHUR — o'tmishda O’ n ikki magom tarkibidagi sho’’ba; mungli, ta' sirchan va
nozik ashula yo’llaridan. Hozirda Ozarbayjon va Eron xalglari an’anaviy
musigasida M., O'rta M., M.i hindi kabi cholg'u va ashula yo'llari (mug'om va
dastgoxdar) mavjud.

MUALLAQChHhILIK — sirk san’ati janrlaridan biri. O’ zbek sirkining (akrobatika
mashglaridan iborat bo'lgan) an’anaviy turlaridan, tana harakatlari b-n chiroyli
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shakllar yasash san’ati. M. san’atiga oid ilk ma lumotlarni o' rta asrlarda yaratilgan
adabiy manbalarda uchratish mumkin. Muallagchilar odatda bozor maydonlarida,
karvonsaroylarda, choyxonalarda 2— 3 kishi bo’lib tomosha ko’ rsatganlar. Ular
orga va yon b-n kamalak shaklida sakrash, ikki go’lda, bir qo’lda, boshda muallag
turishdan boshlab murakkab o’ yinlarga o’ tishgan.

MUVAShShAH - Andalusiya (Arab Ispaniyas)) madaniyatida 8- 10-alarda
shakllangan aytim-cholg’ u turkum janri. Keyinchalik, 11 — 13-a.larda M. Shimoliy
Afrika va YAqin Sharqg madaniyatida keng targalib, arab musigasining mumtoz
shakliy-andozaviy turiga aylandi. Zamonaviy arab musigasida «M. al-Andalusiya»,
«M. a-Misriya», «M. a-Halabiya» (Halab, Suriya) va boshga M. turlari, ijroviy
uslublari mavjud. M. mashhur arab xonandas Umm Kulsum ijodida asosly o'rin
egalab, eng mukammal musigiy aytim-cholg'u janr dargasida tan olindi. M.
«davr» (cholg'u kirish gismi), «xona», «gasida», «gafla» (aytim gismlari), «qita»,
«dlgila» (aytim — cholg'u oralig va yakunlovchi qgismlar) kabi tarkibiy
bo’limlardan iborat.

MUZALAR (yun. musa) — 1) yunon mifologiyasida san’'at, fan va poeziya
ma budalari, Zevs va Mnemosinaning 9 gizi. Antik shoirlardan Gesiod (mil. av. 7-
a.) 9 muzani edatib o’tadi. Xususan, Klio — tarix, yevterpa— lirik poeziya, Taliya
— komediya, Melpomena — tragediya, Terpsixora — 0'yin, Erato — muhabbat
lirikasi, Poligimniya — gimnlar, Uraniya — astronomiya, Kalliopa Muzalar va
Musey torli cholg'u asboblar bilan (Attika amforasidagi surat, mil. av. taxm. 440
y.). — epos ma budalaridir. Parnas va Gelikan tog’'lari M.ning yodtirgan joylari
hisoblangan. M.ning rahbari Apollon bo’'lgan; 2)ko’chma ma noda M. — ilhom
parilari. M. shoir va san’ atkorlarga ilhom beradi deb hisoblangan.

MUZAHHIB (arab. — zarhalovchi) — ha beruvchi usta. Kitobat san’atida
go’'lyozma kitoblarning mugova, sarlavha, unvon va sahifaarini, nagqoshlikda
bino va buyumlarning nagshlarini oltin yoki kumush suvi yugurtirib bezagan.

MUZEY (yun. musion — muzalarga bag'ishlangan joy) — tarixiy, moddiy va
ma naviy yodgorliklarni to’plash, saglash, o'rganish va targ’'ib qgilish ishlarini
amalga oshiruvchi ilmiy, ilmiy-ma rifiy muassasa. M. xazi-nasida, asosan, moddiy
va tasviriy narsalar, shuningdek, san’at asarlari jamlanadi, shu b-n birga yozma
manbalar (gadimdan hozirgi davrgacha bo’lgan tarixiy qgimmatga ega
go’'lyozmalar, bosma hujjatlar, kitoblar) saglanadi. Zamonaviy ilmiy tasnifda M.
tur va sohalar bo’yicha farglanadi. Ijtimoiy vazifasiga ko' railmiy tadgigot-marifat
(M.ning asosiy gismini tashkil etadi, ba' zan ular xalg M., ommaviy M. deb ham
ataladi), tadgigot (ilmiy tadgigot institutlari goshida o'ziga xos laboratoriya
vazifasini o’'tovchi) va o'quv M.iga bo’'linadi. Sohalar bo’'yicha tarix, gishloq
xo'jalik, tabiatshunoslik, san’ atshunoslik, adabiyot, texnikaga oid va boshga M.ga
bo'linadi. Shuningdek, M.ning memorial muzeylar, majmua o’ lkashunoslik kabi
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turlari bor. M.lar katta ilmiy tadqigiy va tarbiyaviy ishlarni olib boradi:
to’ plamlarni butlaydi va o’ rganadi; ilmiy hujjatlarni tayyorlaydi, muzey ashyolarini
saglash va ta mirlash tartibini yaratadi, monografiya, katalog, yo’l-ko’ rsatkichlar
nashr etadi; zamonaviy muzeyshunoslik ishlab chiggan ilmiy usul va metodologiya
asosida ekspozitsiyalarda ilmiy tashvigotlar olib boradi.

MUZEY ShUNOSLIK — muzeylar tarixi, ularning ijtimoiy vazifalari, muzey ishi
nazariyas va metodikasi masaldarini o'rganadigan fan tarmog'i. M. tizimiga
muzey ishi nazariyasi, muzey ishi tarixi (muzey tarixshunosligi b-n), muzey
manbashunosligi, muzeylar va muzey tadqiqotlari faoliyatiga doir barcha o’'ziga
x0s tomonlarni o' rganuvchi ilmiy metodikakiradi. M. muzey buyumlarini jamlash,
muzeyga keluvchilarni o'rganish jarayonida dala tadgiqotlari usullari va bevosita
muntazam kuzatuv ishlari, ijtimoiy usullarni qo’'llaydi. M.ning boshga fanlar b-n
har tomonlama uzviy bog’ligligi uning ob’ ektiv jihatdan murakkabligini belgilaydi.
M. ham ijtimoiy, ham tabiiy fanlar b-n birdek bog'lig, aynigsa, muzeyning
mavzuiga oid fanlar va yordamchi fan sohalari (tarix, arxeologiya, geologiya,
etnografiya, adabiyotshunoslik, zoologiya, san’atshunoslik va b.) b-n umumiy
tomonlari ko’ p. M.da muzeylarning tabiat va jamiyatni o’ rganish b-n uzviy bog'liq
bo’'lgan manbalarni jamlash, muzey buyumlarini ilmiy hujjatlashtirish, o'rganish
va saglash, ekspozitsiya va ko'rgazmalar tashkil etish, ilmiy-ma'rifiy, g oyaviy-
tarbiyaviy faoliyati va b.da namoyon bo’'ladigan ijtimoiy vazifalari ustida
tadqiqotlar olib boradi. Muzeylarni to’Idirish, yodgorliklarni hisobga olish, saklash
varestavratsiya qilishning ilmiy tamoyillari ishlab chigiladi.

M. sohasidagi ishlar yirik muzeylar, ta'mirlash ustaxonalari va ilmiy tadgiqot
institutlarida amalga oshiriladi. Xalgaro miqyosda muzey ishini muvofiklashtirish
va tgriba amashish ishlarini ko'p mam-lakatlarda milliy go'mitalari bo’lgan
YUNESKO goshidagi Xalgaro muzeylar kengashi (IKOM) amalga oshiradi.

MUZEY-QO’'RIQXONA — tabiiy, tarixiy, moddiy va ma naviy yodgorliklarni
saglovchi ilmiy-tadqigiy va madaniy-ma'rifiy muassasa; tarkibiga ekspozitsiyadan
tashgari o’ rigxona hududida joylashgan me’ moriy, tarixiy va b. yodgorliklar ham
kiradigan muzeylar. M.-g.ning tarixiy-badiiy, tarixiy-me' morlik, tarixiy-madaniy,
harbiy-tarixiy, shuningdek kompleks (majmua) turlari bor.

MUKOFOT - biron-bir faoliyat sohasidagi aloxida yutuglar uchun
rag batlantirish shakli. O’zbekistonda pul va natura ko'rinishidagi, yakka
shaxslarga yoki jamoaga beriladigan M.lar mavjud. M.lar 0'zining dargasiga
ko'ra: davlat M.lari, jamoat birlashmalari va b. nodavlat tashkilotlarining M.lari,
korxona, muassasalarning o'z xodimlariga beradigan M.lari, xalgaro M.larga;
shakliga kuraesa— ordenlar, medallar, faxriy unvonlar, gimmatbaho sovrinlar, pul
M.lari va b.ga bo’linadi. Ayrim shaxslarni jamiyat hayotidagi salmoqgli hissasini
taqdirlash magsa-dida Jamoat birlashmalari va b. nodavlat tashkilotlarining M.i
ham tasis etiladi (mas, O'zbekiston YOzuvchilar uyushmasi, rassomlar
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uyushmasi yoki b. jamoat birlashmalarining M.lari). Xalgaro M.lar — xalgaro
tashkilotlar, jamg armalar, xorijiy xususly shaxslar tomonidan muayyan sohada
olamshumul ahamiyat kasb etuvchi yutuglarga erishgan kishilarni tagdirlash (pul
yoki maxsus unvonlar, xalgaro grantlar va b. berish) uchun ta'sis etiladi (mas.,
Nobel mukofoti, YUNESKO xalgaro M.i vab.).

MULOYIMAT (arab. — munosiblik, hamohanglik) — musulmon Sharg musigasi
nazariyasida yoqimli, hamohang tovushlar va bo’d (interval)lar. Aks -
munofirat.

MULTIPLIKATSION FILM (lot. multiplicatio — ko’ paytirish) — kino san'’ i
turi. Kino asarlari chizilgan (rasmli multiplikatsiya) yoki hamiy (hgmiy
multiplikatsiya) ob’ektlar harakatining ketma-ket fazalarini suratga olish yo’li b-n
tayyorlanadi. Tasmaga tushirilgan rasm va hajmiy obrazlarning sekundiga 24 kadr
tezligidagi proeksiya tasviri ekranda harakatni, ya'ni «jonlanish» ni yuzaga
keltiradi.

Multiplikatsiya rasmli va haimiy bo’lib, ularning har biri yana chizma, siluetli,
go'girchog, barelefli turlarga bo'linadi. Keyingi paytda kompyuterli
multiplikatsiya ham keng taraqqiy etib boryapti. Multiplikatsiya kinematografiya
ixtiro etilguniga gadar bunyod etilgan.

MULYAJ (frans. mouler so’'zidan — qoliplamog, quymoq) — biror-bir ob’ektdan
gips, mum, pape-masheda olingan nusxa; odatda bo’'yalgan, asosan, ko’ rgazmali
qgurol vazifasida xizmat giladi M. naturadan olingan golipda quyiladi yoki
o'lchovlar asosida qo’'lda tayyorlanadi. Haykaltaroshlikda ba zan murdaning
yuzidan (nigob), mashhur kompozitorning go’lidan olingan, 0’'quv magsadlarida
mumtoz asarlardan turkumli takrorlab gilingan nusxa ham M. deb ataladi.

MUM RASSOMLIGI - bog'lovchi moddasi mum bo’lgan bo’ yokda ishlanadigan
rangtasvir usuli. Kimyoviy aktivligining sustligi va namga chidamliligi tufayli bu
usulda yaratilgan asarlar ko'p asrlar davomida o’ zining dastlabki koloriti, sofligi,
pishigligi va bo’yoq gatlamining sifatini saglab turadi. Miloddan avvalgi 14-a.dan
Qadimgi Misrda ibodatxonalarni bo’'yashda go’llangan. Miloddan avvalgi 5-a.da
YUnonistonda issiq usul deb ataluvchi (enkaustika) eng mustahkam M.r.
texnologiyas yaratilgan: bunda gizdirilgan mum bo’'yoglar qizdirilgan jez
kurakcha yordamida asosga surtiladi. Bu usul, asosan, dastgoh san’'atida
go’'llangan, shuningdek, mahobatli rasmlarda noqulay tashqi sharoitga chidamli
mustahkam bo’yoq gatlami talab gilinganda ishlatilgan. Fayyum portretlari va
Vizantiya ikonalarida (12-a.gacha) enkaustika o’'rnini uncha pishiq bo’Ilmagan
hamda ishlanishi osonroq skipidarli mum bo’yoglar (sovuqg usul deb ataladi) va
mumli tempera (uchuvchan moyli emulsiya aralashmasi) egallay boshlagan. M..r.
hozir asosan rasmlarni ta’ mirlashda, yo' golgan bo’yoq gatlamini to’ldirish va uni
mustahkamlashdaishlatiladi.
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MUMTOZ ADABIYOT — milliy va jahon badiiy madaniyati xazinasini tashkil
etgan, ko' pchilik tomonidan tan olingan mashhur asarlar silsilasi.

MUMTOZ RAQS — 0'zbek milliy rags turkumi; avloddan-avliodga o’tib, sayqal
topib, asosan professional rags ustalari tomonidan ijro etib kelingan, shakli va
harakatlari tartiblashgan ragdar. Mavzu ramziy vositalar, timsollar va shartli-
umumlashma harakatlar b-n ifoda qilinishi, illyustrativ harakatlar, maishiy unsurlar
deyarli ishlatilmasligi M.r.ning eng muhim xususiyatidir. M.r. markazida — inson,
uning ehtirodari, his-tuyg' ulari turadi. M.r. bir kishi yoki guruh bulib ijro etiladi.
Tarkibiga quyidagilarni kiritish mumkin: 1) magom ragsi (magom ohanglaridaijro
etiladigan ragdar); 2) katta o'yin (Farg'ona ragdari); 3) sozanda va
mavrigixonlarning ragdari; 4) lazgi (Xorazm turkum ragslari). O'zbekiston
hududida M.r. islomgacha bo’'lgan davrlardayoq (1— 7-alar) shakllangan.
Uyg’ onish davrida (9— 12-alar), aynigsa Amir Temur va temuriylar hukmronligi
davridaM.r. ravnaqg topdi.

MUNOJOT — sharg mumtoz adabiyotining an’anaviy unsurlaridan biri. Odatda,
M.da ngjot umidi, tavba va iltijolar tangriga otashin murojaat shaklida ifodalanadi.
M. Ko’ proq epik hamda liro-epik asarlarning bosh — mugaddima gismida Allohga
hamd va payg’ ambarimiz Muhammad (sav)ga na tdan oldin keltiriladi. M. dastlab
musulmon kishining Allohga murojaat etib, 0’z hojatlarini so’rashi, yalinib-
yolvorishi tarzida yuzaga kelgan. 9— 10-alardan boshlab badiiy adabiyotda M.
yozish an’anatusini olgan. M. ba zan nasriy shaklda va mustaqil asar tarzida ham
yozilgan. M. liro-epik asarlar oxirida berilishi ham mumkin.

«MUNOJOT» (arab. — yalinish, yolvorish) — vyirik shakldagi o' zbek mumtoz
cholg'u kuylar turkumi. 3 asosly gismdan tashkil topgan: «M.», «Savti M.» va
«Ufari M.». Turkumli ijroda ba' zan «Savti M.»dan keyin «Oromijon» nomli kuy
ulanib, so'ngra «Ufari M.» yangraydi. Umumiy parda tuzilishi hamda bosh kuy
mavzui bo’'yicha ular Dugoh va Chorgoh magom yo'llariga mos keladi. «M.»
turkumining tarkibiy qismlari bir-biridan asosan usul negizi b-n farklanadi
(saraxbor, kashgarcha, ufar). Shu b-n birga 0’ zbek musiga merosida «Mo’ g’ ulchai
M.», «<Muxayyari M.», «Qashgarchai M.» nomli cholg’ u kuylar xam mavjud.

MUNOZARA — 1) bahs, fikrlar tortishuvi; 2) mumtoz adabiyotda keng tapgalgan
janr. Fikrlar kurashi shaklida yozilgan badiiy asar.

MUNOFIRAT, munofarat (arab. — nomunosiblik, hamohangsizlik) — musulmon
Sharg musiga nazariyasida yogimsiz eshitiladigan tovushlar va bo’’d (interval)lar
nomi. Aksi — muloyimat.

MUNTAXAB (arab. — 4gratib olingan, tanlangan) — 1) biror ijodkorning
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tanlangan asarlari to’plami; 2) fan, adabiyot va san’atga oid masalalarning eng
muhimlarini gisgacha tushuntirib beruvchi asar. Odatda, bir necha muallifning
asarlaridan olingan parchalardan tuziladi.

MUNDShTUK (nemischa mund — lab, stuck — parcha) — 1) puflama musiga
cholg’'usining labga go'yiladigan gismiga o'rnatiladigan galpoqcha; 2) klarnet,
saksafon kabi musiga cholg’ ularining puflanadigan gismi.

MURABBA (arab. — to'rtlik) — sharq she'riyatidagi lirik janrlardan; gofiyalanish
tartibi asosida tuzilgan she'r. Musammat turiga mansub boshga she'r shakllariga
0'xshash a- a a- a, b— b— b— a, v— v— v— a tartibida krfiyalanadi. Misralar soniga
ko'ra har bir bandi ruboiy va tuyuglarga o’ xshasa ham, bir necha to’rtlik bandlar
tarzida tuzilib, bir asarni tashkil etishi, aruzning turli vaznlarida yozilishi va oxirgi
to’rtlikda shoir taxallusining ko’ rsatilishi kabi xususiyatlari b-n ulardan farq giladi.
M. eng gadimiy shakllardan bo’lib, mustagil to'rtliklar shaklidagi namunalari
«Devonu lug’ otit-turk», «Qutadg'u bilig» asarlarida uchraydi. Musammat-M.,
hikmat M. shaklidagi ilk namunaari Ahmad Y Assaviyning «Devoni hikmat»ida
keltirilgan. 16-a.dan boshlab Fuzuliy, Mashrab ijodi b-n M. rivojining yangi
bosgichi ko'zga tashlanadi. Bu shoirlar orifona va oshigona g azalarga xos
goyaviy va badiiy xususiyatlarni musammat-M.larga singdirdilar. Ularning
an’anaarini Ogahiy, Mugimiy, Bayoniy, Avaz kabi 19-a. shoirlari ijodiy davom
ettirdilar. Aynigsa, Mugimiy bu janr rivojiga alohida hissa go’shdi. M. xalgona
she'r shakllaridan biri sifatida 20-a. she'riyatida ham rivojlantirildi.

MURABBIYLIK — yoshlarga axlog-odob, kasb-hunar, ilm-fan sohalarini
o'rgatish, san’at, sport mashg ulotlariga rahbarlik qilish faoliyati. M. oilada,
mahallada, ta’ lim-tarbiya muassasalarida, mehnat va jamoat tashkilotlarida amalga
oshiriladi. Bolalar va o’ smirlarning turli yosh davrlarida M. turlicha mazmun va
yo'nalishda olib boriladi. Go’'daklik va bog’ cha yoshi davrlarida bolaning nutq,
axlog-odobi vailk dunyogarashini shakllantirishga ota-ona, tarbiyachi va enagalar
M.lik qiladi. Maktab, akademik litsey, kasb-hunar kollgji, oliy o'quv yurtida
pedagog-o’ gituvchilar, korxonalarda esa 0’z kashini puxta egallagan, pedagoglik
ko'nikmalarni o’ zlashtirgan, usta nomini olgan tgribali ustozlar M. qiladilar.
O’ zRda eng yaxshi murabbiylarga «O’ zbekistan Respublikasida xizmat ko’ rsatgan
yoshlar murabbiysi» faxriy unvoni ta'sis etil gan.

MURAKKABOT (arab. — murakkab birikmalar) — musulmon Sharq musiga
nazariyasida parda tuzilmalaridan biri. M. turlari 24 tabo’lib, ularning har biri ikki
magom Yyoki magom va sho’’ba, magom va ovoza, sho'’ba va ovozalar
tovushgatorlari gismlaridan tarkib topgan. Hijozi Muxolif (Hijoz va Iroq
magomlari asosida), Chorgohi Ajam (Chorgoh va Ajam sho’’balari asosida),
Zirafkani Buzruk (Buzruk va Moya ovozlari asosida) kabi nomlar b-n atalgan.
Safiuddin a-Urmaviy risolasidagi jadvalda keltirilgan kuylarda M.lar magom
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yo'llari tarkibidagi namudlarga o'xshash vazifani bagarganligi gayd etilgan.
Shashmagomning ashula gismlarida M.larga o’ xshash sho’’ balar uchraydi.

MUSAVVIR (arab. — rassom) — turli tasvirlar ishlovchi, rasm chizuvchi ijodkor
(9. Rassom). San'atshunoslikda O’rta Osiyo tasviriy san’atida o’rta asrlarda ijod
gilgan san’ atkor (rassom)larga nisbatan qo’llanilgan.

MUSADDAS (arab. — oltilik) — har bandi 6 misradan tuzilgan musammat
xillaridan biri. Aruzningturli vaznlarida, turli mavzulardayoziladi, a-a-a-a-a-a, b-b-
b-b-b-a, v-v-v-v-v-a... yoxud takror, tarje misralari, baytlari bo’'lsa — aaaaaa,
b-b-b-b-b-a, v-v-v-v-v-a, aaaaaa, b-b-b-b-a-a, v-v-v-v-aa tarzida gofiyalanib
keladi. M.da ham musammatlarning boshqga xillaridagi kabi shoir yoxud ikki shoir
taxallus keltiriladi. Shu taxalluslarga qarab M. she'r mustaqil yoki tazmin usulida
yaratilganligi aniglanib olinadi. Birinchi usulda shoir 0’ zining misralaridan iborat
oltiliklar yaratadi. U she'riy devon, mgjmua va bayozlarda ba zan «tab’'i xud
(0'zining) M.» izohi b-n berilgan. Ikkinchi usulda esa shoir 0’ziga yoggan ustoz
yoki zamondosh shoir yoxud o'z g azalidan tanlab, shu g azal baytlari oldidan
ungato’'rt-to’ rt yangi misralar qo’ shib, g’ azal baytlarini oltiliklarga aylantirgan.

MUSALLAS (arab. — uchlik, uchlama) — musammat she'r shakllaridan biri. M.
0'zbek she'riyatidagina emas.,balki aruz sistemasi qo’llangan boshga o’ shni
adabiyotlar tarixida ham juda kam uchraydi. Buning sababi — uchlikning 1- va 2-
juft misrasidan keyingi 3- misraning qofiya jihatidan toq bo’lishidadir (a-a-b).
Bunday holat she'rda fikriy notamomlikka, uzilishga sabab bo’lishi mumkin. U
g arb adabiyotidagi tersinalarga o’ xshab ketadi.

MUSAMMAN (arab. — sakkizlik) — 1) arab, fors-tojik va o'zbek mumtoz
she'riyatidagi she'riy turlardan biri. M. 8 misrali bir necha banddan tashkil topadi.
Birinchi band yagona qofiyaga ega bo’ladi, keyingi bandlarning fagat 7 misras
gofiyadosh bo’lib, 8-misrasi birinchi band b-n qofiyalanadi: aa-a-a-a-a-a-a, b-b-b-
b-b-b-b-a, v-v-v-v-v-v-v-a kabi; 2) aruzda har baytda bir ruknning 8 marta
takrorlanishidan vazn hosil bo'lishi.

MUSAMMAT (arab. — she'r shakllaridan bir) — ijtimoiy-falsafiy ruhdagi she'rlar
bo'lib, alohida-alohida gofiyalanuvchi bandlardan iborat. Birinchi bandning oxirgi
misrasidagi qofiya keyingi bandlarning oxirgi misralaridagi qofiyalar b-n bir xil
bo'ladi. Bandlardagi misralar soni 3 tadan 10 tagacha yetadi, shunga ko'ra
guyidagi M.lar farglanadi: musallas (3 misrali), murabba (4 misrali), muxammas (5
misrali), musaddas (6 misrali), musabba (7 misrali), musamman (8 misrali),
mutassa (9 misrali), muashshar (10 misrali).

MUSIQA (yun. mousiche — muzalar san’ati) — inson hissiy kechinmalari, fikrlari,
tasavvur doirasini musigiy tovush (ton, nag'ma)lar izchilligi yoki mamui
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vositasida aks ettiruvchi sanat turi. Uning mazmuni o’ zgaruvchan ruhiy holatlarni
ifodalovchi muayyan musigiy-badiiy obrazlardan iborat. M. insonning turli
kayfiyatlari (mas., ko'tarinkilik, shodlik, zavglanish, mushohadalik, g amginlik,
xavf-qo'rquv va b.)ni 0'zida mujassamlashtiradi. Bundan tashgari, M. shaxsning
irodaviy sifatlari (kat’iyatlik, intiluvchanlik, o'ychanlik, vazminlik va b.)ni, uning
tabiati (mijozi)ni ham yorgin aks ettiradi. M.ning ushbu ifodaviy-tasviriy
imkoniyatlari yunon olimlari — Pifagor, Platon, Aristotel va Sharq mutafakkirlari —
Forobiy, Ibn Sino, Jomiy, Navoiy, Bobur, Kavkabiy, tasavvuf arboblari — Imom
G’ azzoliy, Kalobodiy Buxoriy va b. tomonidan yuqgori baholangan, sharh vailmiy
tadqgiq qgilingan. M.ning odam ongi va hissiyotiga ta' sir etishning goyib kuchi
uning ruhiy jarayonlarga hamohang bo’lgan protsessual-muayyan jarayonli tabiati
b-n bog'ligdir. M. asarlari mazmunida badiiy g’ oyalar umumlashgan holda berilib,
musigali obrazlarning o' zaro munosabatlari (taggoslanish, to’gnashuv, rivojlanish
kabi) jarayonida shakllanadi. Mazkur jarayonning Xxususiyatlariga ko'ra M.
mazmuni ham turli — epik, dramatik, lirik belgilarga ega bo’lishi mumkin.
Bulardan insonning ichki dunyosi, ruhiy holatlarini ifodalashga moyil bo’lgan
lirika M.ning «botiniy» tabiatiga ancha yagindir. M.ning mazmuni — shaxsly,
milliy va umumbashariy badiiy giymatlarning birligidan iborat bo’'lib, bunda
ma lum xalqg, jamiyat va tarixiy davrga xos ruhiy tarovat, sur’at, ijtimoiy fikr va
kechinmalar umumlashgan holda ifodalanadi. M. shakllari har bir davrning
ma naviy-ma'rifiy talablariga javob bergan holda, ayni vaktda inson faoliyatining
ko' pgina jabhalari (muayyan jamoaviy tadbirlar, odamlarning o’'zaro axlogiy va
estetik ta'sir etish, mulogot qgilish jarayonlari) b-n mushtarakdir. M.ning, aynigsa,
insonning axloqiy va estetik didini shakllantirish, hissiy tuyg’ ularini rivojlantirish,
ijodiy qobiliyatlarini rag’ batlantirish vositas sifatidagi roli juda muhimdir. Nutq,
tovushli signal berish va b. tovushli-ma’ noli jarayonlar singari, M. ham muayyan
ma' lumotlarni sadolar vositasida ifodalash imkoniyatiga ega. Jumladan,
tovushlarning baland-pastligi, ingichka-yo’ g’ onligi, uzun-qgisgaligi, kuchliligi vab.
vositalar yordamida odamning ichki holatini ifodalash imkoniyati jihatidan M.
nutgga (nutq intonatsiyalariga) o’xshaydi. Ammo, san’'at turi sifatida M. fagat
ungagina xos bo’lgan xususiyatlar (mas., badiiy-estetik magsadlarni ko’ zlashi,
mazmun va shakl badiiy giymat sifatida kasb etilishi, aynigsa, M. tovushlarining
muayyan musiga tizimlarida tashkil etilishi) b-n nutgdan farg qgiladi. Har bir
alohida olingan M. tovushi birlamchi ifodaviy imkoniyatga ega bo'lsa-da M.
tovushlarining baland-pastlik munosabatlari lad tuzilmalarida, muvaqgat nisbatlari
esa— musiqly ritm va metrda o'z aksini topadi. Dunyoning aksariyat xaklari M.
madaniyati, jumladan, o’'zbek musiga folklori, an’anaviy musiga va bastakorlik
ijodiyotida lad asosini turli ko'rinishdagi diatonika tashkil etadi. Kompozitorlik
M.da (aynigsa, 20- adarivoj topgan yo' nalishlarda) diatonika b-n birga xromatika
ham keng o'rin olgan.

M.da asosiy badiiy vosita — kuy (melodiya)dir. M.ning ogzaki an’ anadagi
(monodiya) uslublarida kuy badiiy obrazning yagona va tugal musiqiy ifodasi
hisoblanadi. Ko'p ovozli kompozitorlik yo’nalishlarda garmoniya, polifoniya
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unsurlari ham muhim o'rin egallaydi. M. asaridagi kuy (mavzu)lar rivoji uning
kompozitsiyas (shakl)ni tashkil etadi. Musiga shakli asar mazmunining moddiy
tgjassumi va vujudga kelish vositasi bo'lib xizmat qgiladi. M. asarlari shakliga
muntazam takrorlanuvchi tarkib va unsurlar xos bo'lib, bular badiily mazmundagi
0’ zgaruvchanlik, harakatchanlik kabi xususiyatlarga malum dargjada ziddir.
O’ zaro aloga va hirlik doirasidagi bunday dialektik ziddiyatlar M. asarini yaratish
va ijro etish jarayonida hamisha xilmaxil ravishda o’z yechimini topadi. Turli
xalglar M. madaniyati va an’analarida M.ning bargaror va begaror unsurlarining
0'zaro munosabatlari ham o’'zgachadir. Mac., an’anaviylik mezoniga asoslangan
og’ zaki yo'nalishdagi M. uslublarida muayyan badiiy mazmun, estetik qoidalar b-n
birga M. asarlari shakliga badihago’ylik xususiyatlari, nomusiqaviy (asarning ijro
etish vaqgti, joyi, sharoiti kabi) holatlar 0’z ta'sirini o'tkazadi. Individual badiiy
obrazlarni ifodalashga garatilgan yozma an’anadagi kompozitorlik san’ati asarlari
esa ko'prog aynan musigiy rivojlanish goidalariga, yani tugallangan, yaxlit va
bargaror shakllarga asoslanadi. Shuning uchun, kompozitorlik musikada mazkur
shakllarni ifodalashga hamda ob’ ektiv holatda saglashda asosiy omil bo’lgan nota
yozuvi muhim o’rin tutadi.

M. inson madaniyatida va jamoaviy hayotda 0’ ziga xos ahamiyatga ega. U
dam olish va ko' ngil ochish paytlari, turli marosim, bayram, bazm va sayillar,
diniy varasmiy tadbirlar, ommaviy va harbiy yurishlar, sport mashglari va mehnat
jarayonida muayyan vazifalar bajaradi. Shuning uchun M. asarlari 0’z mazmuniga
muvofiq holda bir nechta uslub, tur va janr guruhlariga gratiladi. Alla, zikr,
marsiya, sarbozcha, vals, marsh, messa kabi janrlar hayotdagi maishiy va b.
sharoitlar b-n bog'liq bo'ladi. Ashula, dastgoh, cholg’'u kuy, magom yo’llari,
konsert, miniatyura, romans va b.da estetik ta'sir o’'tkazish vazifalari asosiy o'rin
tutadi. Janrlar, o'z navbatida, diniy musiqa, yoshlar musikasi, maishiy musiga,
ommaviy musiga, harbiy musiga, kamer musiga, simfonik musiga, xor musigasi
kabi M.turlariga birlashadi. Tarixiy, milliy, mahalliy, shaxsly (individual) M.
uslublari ham musiqiy tafakkur tarzi, ohang, ritm, shakl kabi musigiy unsurlarni
0'ziga gamrab olib, muayyan bir davr yoki milliy madaniyatga mansub bo’lgan
turli janrdagi asarlar umumiyatini aks ettiradi.

Bastakor va kompozitorlar badiiy obrazlarni kengrog gamrashga intilishib,
M. va boshga sanat turlari qorishmas (sintezi)dan foydalanishadi. Aniq
tushunchaga ega bo’'lgan so'z, sahna harakati, kino tasviri va b. unsurlar b-n
gorishig M. asarining ifodaviy imkoniyatlari kengayadi. M., shuningdek, boshga
san’'at turi va janrlarida ham muxim rol o'ynaydi. Mac, opera janrida, o' zbek
musigali dramasi va komediyasida xonandalik, xor san’ati hamda orkestr
musigasini drama b-n bog’'laydi. Balet va b. rags shakllari ham o’'zining badiiy
obrazlarini M. yordamidaifodalaydi.

Insonning M. faoliyati asosan 3 bosgichda amalga oshiriladi: ijod, ijro va
tinglash (uquv). Har bir bosgichda asarning mazmun va shakli ©'zgacha
ko'rinishga ega bo’ladi. Ijod bosgichida badiiy g'oya va shakl muallif ongida
mushtarak holda tug'iladi. ljro jarayonida shakl va mazmun ijrochi tomonidan
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uning dunyogarashi, estetik tasavvurlari, shaxsiy tgriba va mahoratiga mos
ravishda o' zgartiriladi. M. ixlosmandlari ham ijro etilayotgan asarni o’zlarining
xususiy didi, hayotiy va badiiy tajribasiga asoslanib gabul gilishadi. Shunday qilib,
M. faoliyati hamma bosgichlardaijodiy tabiatga ega buladi.

Turli (kompozitorlik va og'zaki an’anadagi) uslublarda musiga ijrochiligi
ahamiyati turlichadir. Professional yo' nalishdagi madaniyat tizimida M. ko’ pincha
badiiy asarlarni ijro etadigan san’atkorlar faoliyati orgali namoyon bo'ladi.
Shuning uchun M. ijrochi (sozanda, xonanda)larining aksariyati kompozitor va
bastakorlarning hagiqiy hamkorlaridir. Ular ustoz-shogird munosabatlari
jarayonida O’ zlashtirgan yoki nota yozuvi yordamida o'rgangan asarlarni jonli
ravishda tinglovchilar oldida talgin etadilar. Musigiy folklor tizimida M.
namunalari omma ongining badiiy mahsuloti sifatida yuzaga kelib, havaskor
go’shigchi, sozanda yoki jamoaviy tarzda ijro etiladi. M. ijrochiligi musiga
cholg'ulari hamda inson ovozi vositasida amalga oshiriladi. Bular yakka tarzda,
ansambl, xor, orkestr kabi birikma shakllarida namoyon bo’ladi.

M. ijodiyoti, ijrochiligi vatinglanishi M. faoliyatining boshgaturlari — mas.,,
musiga tarbiyasi, musiga ta’ limi, musigashunoslik, musigiy tangid va boshkalar b-
n birgajamiyat M. madaniyati tizimini tashkil etadi.

MUSIQA BEZAKLARI — o0'zbek ananaviy musiga ijrochiligida ohang
ifodaviyligini boyitish magsadida keng go’llaniladigan musiga vositalari. Kuyning
asosly pog’ona (tovush)larini turli usulda — tebratish (to’lginlatish), qo’shimcha
tovushlar b-n bezash (girift, saygal, kashish, molish, nola, nolish va b.) yo'li b-n
hosil gilinadi.

MUSIQA IJROChILIGI - ijod turi; musiga asarlarini xonanda yoki sozanda
tomonidan badiiy talginda ijro etilishi. M.i. vokal, cholg'u yoki aralash (vokal-
cholg'u), ijrochilar soniga ko'ra yakkaxon (yakkanavoz), ansambl, orkestr, xor
ijrochiligiga gjratiladi. Ijrochining uslubi, uning saviyasi, maxorati va b.ga garab
asar mazmuni ijrochilik vositalari (artikulyatsiya, dinamika, sur’at, agogika va b.)
yordamida turlicha ifodalanishi mumkin. Asar yaratilgan davr va kompozitorning
estetik garashlari, boshga ijrochilarning uslublarini o’ rganish hamda badiiy ifoda
vositalari (musiga bezaklari va b.)ni 0’z o’'rnida qo’llash ijrochi uchun muhim
ahamiyatga ega. Xalq M.i.da ijrochilar, asosan, 0’ zining ichki hissiyotlari, amaliy
tajriba va xotirasiga tayanadi. Og'zaki an’anadagi professiona musigada M.i.
an’anaari ustoz-shogird munosabatlari orgali saklanib rivoj topadi, sozanda va
xonandalar esa maxsus (aruz, musiga ilmi, bastakorlik kabi) bilim va goidalarga
bo'ysunadi. Musulmon Sharq mutafakkir va musigashunoslari (Forobiy, Ibn Sino,
Isfaxoniy, Urmaviy, Jomiy, Navoiy, Bobur, Kavkabiy, Darvishali Changiy va b.)
M.i. masalalariga bag’ ishlab risolalar yozgan, M.i.ga oid afsona va rivoyatlar, aniq
goidalar bayon etishgan. Dirijyorlikniig barchaturlari ham M.i.gakiradi.

MUSIQA MAKTABLARI, bolalar musiga maktablari — boshlang’ich musiga
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ta’ limini beruvchi maxsus o’ quv yurtlari. M.m.ga asosan umumta’ lim maktablarida
o' qiydigan iste'dodli bolalar va o’smirlar gabul gilinadi. M.m.da musiga cholg’'u
asboblari (fortepiano, skripka, violonchel, truba, klarnet, akkordeon va b., 0’ zbek
xalq cholg'ularidan — doira, gashgar rubobi, dutor, g'ijjak, chang, nay va b.)da
chalish o’'rgatiladi; musiqga savodi va elementar musiga nazariyasi, solfegjio, musiga
adabiyoti, xor qo’shigchiligi bo’yichata lim beriladi. O’ gish muddati 5 (xalq, urma
va puflama cholg’ ulari bo’limlarida) va 7 (Evropa cholg’ u asboblari bo’ limida) yil.

MUSIQA TANLOVLARI VA FESTIVALLARI - xonanda, sozanda,
kompozitor, bastakor, musiga jamoalari va b.ning ijodiy musobakalari va konsert
tadbirlari. Odatda, oldindan €'lon qilingan shartlar asosida o'tkaziladi.
Y Unonistonda mil. av. 590- y.larda paydo bo’lgan (Pifiya o'yinlari). Hozirgi
ko'rinishda 19-a.ning boshida yuzaga kelgan (1803, Parijdagi «Nafis san’atlar
akademiyasi»). Ik xalgaro musiga tanlovi 1856 y. Bryusselda o’ tkazilgan. Hozirda
Amerika, yevropa va Osiyo mamlakatlarida yuzlab xalgaro M.t. va f. muntazam
ravishda o’ tkazilmogda. Ularda bir gator O’ zbekiston ijrochilari gatnashib g alaba
gozongan, 0'zbek professional musiga ijrochiligi yutuglarini namoyon etishgan
(Usta Olim Komilov, M. Qoriyoqubov, Tamaraxonim, T.Jalilov, A.lsmoilov
(naychi), T. Alimatov, B.Aliev, Q.Dadaev, A.Ismoilov (g'ijjakchi), O'. Rasulov,
M. Y0O'lchieva, N.Sattorova, S.Niyozov, A.lbrohimov vab.). yevropacha ijrochilik
tanlovlarida 3.Haknazarov, |.Jailov, M.Toshmatov, A.Sultonov, U. Polvonov, G.
Alimova va b., kompozitorlik ijodiyotiga oid ko'rik-tanlovlarda R.Abdullaev,
S.Absalomov, D.Omonullaeva, M.Otajonov, U. Musaev, D. Y Anov-Y Anovskiy va
b. g oliblikka erishgan. Sharg, jumladan, O’ rta Osiyo xalglari madaniyatida M.t. va
f. kadimdan rivojlanib, hozirgacha uzining an’anaviy shaklida saglanib kelgan:
mas., qozoq odqinlari, 0'zbek baxshilari, qoragalpoq jirovlari, qirg’iz
manaschilarining aytis (aytishuv)lari vab.

O’ zbekistonda 20-a.ning 2-yarmidan turli musigachi va qo’shiqchilarning
ko'pgina tanlovlari o'tkaziladi: mas., «San’at bayrami», «Marhabo, talantlar!»,
xalq cholg ulari, puflama va urma cholg'ular, an’anaviy ijrochilik va bastakorlar
asarlari  buyicha, baxshilar, to'y-marosim qo'shiglari, folklor-etnografik
ansambllari, «Alla» ijrochilari (2003 y.dan H.Oxunova nomida) Respublika
tanlovlari vab. Ular aynigsa mustagillik davrida keng rivoj topdi. O’ zbekistonning
barcha hududlarida o’ tkaziladigan «Qo’shiq bayrami» (1992 y.dan), YU.Rgabiy
nomidagi magom ijrochilari (1983 y.dan, Toshkent), Ma murjon Uzogov nomidagi
(1997 y.dan, Marg'ilon sh., 2001 y.dan J.Sultonov va M.Uzogqov nomida), F.
Mamadaliev va O.YUsupov nomidagi (2001 y.dan, Andijon), Hoji Abdulaziz
Abdurasulov nomidagi (1997 y.dan, Samargand), Komiljon Otaniyozov nomidagi
(1997 y.dan, Xorazm) xonandaar tanlovlari va b. «Asrlar navosi» ko hna milliy
sozlar (tanbur-sato, nay va dutor) ijrochilarining Respublika tanlovi (1998,
Buxoro), «O’zbekistan — Vatanim manim» (1996, Toshkent), «YAngi taronalar»
milliy estrada qo’ shig va kuylari Respublika
tanlovi (1998, Jizzax; 2002, Guliston); «Aziz ona yurtim navolari» milliy estrada
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go’ shiklari Respublikatanlovi vab.

Toshkentda 1995 y.dan har yili o'tkazilayotgan «llhom—XX» Xalgaro
zamonaviy musiga, 1998 y.dan har ikki yilda o’tkazilayotgan Xalgaro simfonik
musiga festivallari, 1997 y.dan har ikki yilda o’tkazilayotgan «Sharq taronalari»
(Samargand) Xalgaro musiga festivali doirasidagi ijrochilar tanlovi va
musigashunoslar anjumani ham jahon miqyosida tan olinmoqgda.

MUSIQA UQUVI — insonning musiga asaridagi tovushlar (baland-pastlik, metr,
ritm, tembr xususiyatlari)ni eshita bilish, ularning izchillik mazmunini tushunib
ovoz yoki biror cholg'uda ijro eta olish qobiliyati. M.u.ning asosly ikki
pog’onasini gratib ko' rsatish mumkin. Musiqiy fiziologiya nugtai nazaridan M.u.
bu tovushlarni eshita olish apparatidir. U keng diapazoni hamda tovushlarning
0’ zgaruviga o'ta sezgirligi b-n belgilanadi. M.u. orgali odam musigatovushlarining
balandligini (16 dan taxm. 20000 gs gacha, sent hisobida), kuchi (desibel
hisobida), tusi (tembrni) va davomiyligini grata oladi. Bunda absolyut (mutlag,
ya ni tovushlar balandligini boshga tovushlar balandligiga taggoslamasdan idrok
etish) vanisbiy M.u. gjratiladi. Musigiy psixologiya nugtai nazaridan M.u. musigiy
tovushlarning funksional nisbatlari, badiiy xususiyatlarini idrok etish gobiliyati: lad
hiss (kuy tovushlaridagi lad funksiyalarini gratish qobiliyati), garmonik uquv
(ko’'p ovozli musigani idrok etish, interval va akkordlarning xususiyatlarini his
etish qobiliyati), intonatsiya uquvi (ma lum pog onalardagi intonatsiyani, undagi
tovushlarning baland-pastligini hamda og'ishmalarini eshitish va takrorlash
gobiliyati), tembr uquvi (ovoz yoki cholg'u sadolarining bir-biridan fargini gjratish
gobiliyati), kompozitsiya hiss (musiga asaridagi shakliy tuzilmaarning o’'zaro
nisbatlarini idrok etish) va b. Illy b-n birga musiga asarini eshitmay, ijro etmay
turib uni nota yozuvidan o’'qgib tasavvur eta olish hamda ijro jarayonida kuy va
asarni xotirada yaratish ichki M.u.ga kiradi. M.u.ni rivojlantiradigan maxsus o’ quv
fani solfgjiodir. M.u. xususiyatlari yangi (aynigsa, elektron) musiga cholg’ ularini
ishlab chigishda, konsert zallarini qurish, radio, televidenie yozuvlarida € tiborga
olinadi.

MUSIQA ChOLG'U ASBOBLARI — musigiy ton yoki o'ziga xos jarangdor
tovushlar hamda ma'lum ritmik tuzilmalarni hosil etishga mo’ljallangan cholg'u
asboblar; musigani yakkanavoz yoki jamoa (turli ansambl, orkestr vab.) tarzdaijro
etishdaishlatiladi. Har bir M.ch.a.ning sadosi 0’ ziga xos tembr, ma’ lum diapazonli
tovushqgator va ifodaviy imkoniyatlarga ega. M.ch.a. sadosining sifati, ko’ pincha,
muayyan cholg’'u asbobining shakli, umumiy tuzilishi, qurilmasi va uni
tayyorlashda ishlatilgan materialga bog'lig. M.ch.a. gadimdan gamish, bambuk,
yog' och, tosh, suyak, metall, teri, ipak, kokos yong og'i, govog va b.dan
tayyorlangan. Sadolanish xususiyatini gqo’shimcha vositalar, ijrochilik uslublari,
ba zi musiga bezaklari yordamida o’ zgartirish mumkin. Paydo bo’lishi insoniyat
tarixining ilk davrlariga to’g’'ri keladi; mukammallanishi esa musiga san’'ati va
ijrochilikning rivojlanishi hamda M.ch.a.ni ishlab chigarish texnikas taraqgiyoti b-
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n bog'lig.

MUSIQA ShAKLI — 1) keng (falsafiy, estetik) ma noda — muayyan g’ oyaviy-
badiily mazmunni musigada mujassamlashtiruvchi ifoda vositalari (kuy, ritm,
garmoniya va b.) magmui; 2) tor ma noda — musiga asarining ichki tuzilishi —
kompozitsiyas. M.sh. badiiy obrazlarni namoyon etishda muayyan ijodiy
prinsiplar (mas., kuy yoki mavzuni takrorlash, 0’ zgartirish, gayta ishlash, yangi,
keskin farglanuvchi kuy kiritish va b.)ga tayanadi. Og’ zaki an’ anadagi musigada,
shuningdek, vokal, teatr, kino musigalarida sof musigiy omillar b-n birga mazkur
san’'at turlariga xos (mas.,she’'riy asar tuzilishi, sahna asari dramaturgiyas,
kinofilm montaji kabi) kompozitsiya xususiyatlari ham muhim o'rin tutadi.
Dasturli (muayyan mavzuli) musiga asarlari (mas., simfonik poema, ballada)la
M.sh. umumiy syujetga mos ravishda o’ zgaradi. M.sh.ning eng kichik ifodaviy
birligi ohang, birlamchi tugal musiga tuzilmas mavzudir. Har bir asardagi
kompozitsiya o'ziga xos ko'rinishga ega bo'lsa-da, M.sh.ning asrlar davomida
rivojlanib, gonunlashgan turlari mavjud (davr, kuplet, ikki gismli, uch gismli shakl,
sonata shakli, variatsiya, rondo, fuga vab.). Shuningdek, bir gismli aralash (rondo-
sonata), ko'p gismli turkum M.sh.lari targalgan (syuita, sonata turkumi va b.).
Yirik vokal-simfonik (oratoriya, kantata, messa va b.) va musigali sahna (musigali
drama va komediya, opera, balet) asarlari ko' p gismdan tashkil topadi. Ularning
ayrim gismlari (uvertyura, ariya va h. k.), odatda, uncha murakkab bo’'lmagan
M.sh.larida yoziladi. Sharq (jumladan, O'rta Osiyo) xalglarining og’ zaki
an’anadagi professional musigasida turli xil M.sh.lari mavjud bo’lgan (amal, kor,
savt, peshrav vab.).

MUSIQALI DRAMA -1) musiga (voka va cholg’'u) hamda so’'z san’'atiga
asoslangan sahna asari, musigali teatr janri. Ilk namunalari Sharqg (mas., 5-a
Hindiston, 12-a. Xitoy)da shakllangan. Mazkur janr Ozarbayjonda 20-a. boshida,
O'rta Oslyo va Qozog'istonda 1920-y.larda vujudga kelgan. M.d.da sahna
vogealari, gahramonlarning ichki kechinmava holatlari, 0’ zaro munosabatlari so’z,
musiga, dramatik harakat, shuningdek, rags orgali ifodalanadi, musiga va so’z bir-
birini to’ldirib, asar mazmunini ochishga xizmat giladi. O’ zbekistonda M.d. janri
1910- 20 y.lardan milliy adabiy-badiiy tomosha san’ ati va musika merosi zaminida
shakllana boshladi. Uning tarkib topishida o’ zbek xalq tomoshalarida musigadan
foydalanish tgjribalari, shuningdek, ozarbayjon teatrining musigali dramatik
spektakllari muhim rol o'ynadi. O’'zbek M.d.sl 0’z taragqgiyotida bir necha davrni
bosib o'tdi. Dastavva pesaga mos musiga materiali xalq ijodidan saralab olingan
bo'lsa, 1930-y.larning boshida S Abdullaning «Po’rtana», M. Muhamedov va K.
Y Ashinning «lchkarida» kabi zamonaviy asarlari sahnalashtirilganida xalg musiga
merosi namunalarini gayta ishlashga urg'u berilgan. O’zbek bastakor va
kompozitorlari M.d. musigasining ifodaviy imkoniyatlarini kengaytirishdi; 2)
operaning dastlabki nomlaridan biri (ital. dramma in musica, dramma per(la)
musica). 16-a. oxiri — 17-a. boshlarida Italiya (mas.,K. Monteverdi ijodi)da paydo
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bo’ Igan.

MUSIQALI KOMEDIYA —kulgili, hgviy mazmun asosida (frans. vodevil, nem.
zingshpil, ital. buff opera, operetta kabi) yaratilgan musigaviy sahna asari.
Tarkiban musigali dramaga yagin bo’lsa-da, lekin undan musiqiy tili va hajviy
mazmuni b-n gralib turadi. Bu janrning ildizlari gadim zamonlarga, Sharq va
G’ arb xaklarining og’ zaki ijodiyoti, gizigchi va masxarabozlar san’atlariga borib
tagaladi. O’ zbekistonda M.k. yuzaga kelishi, musigali dramaning jadal rivoji,
mavzu doirasining kengayishi b-n uzviy bog'lig. Dastlab (1920-y.lar oxirida)
hajviy syujetga asoslangan musigali spektakllar qo'yilib, ularga musigaarni
rgiissyor (bazan dramaturg)lar o'zbek xalqg kuy va go'shiq (xususan lapar,
yala)laridan tanlashgan. Hamzaning «Qarmog» va «Maysaraning ishi», K.
YAshinning «Aji-gi», Xurshidning «YOmon o'g'il», «Tullak», «Bahor»,
B.Xalilning «Oshiglar», S.Abdullaning «Uzunqulogli hazrat» kabi asarlari shu
tarzda sahnalashtirilgan. 1940-y.lar oxirida o'zbek M.k.si mustaqgil janr sifatida
shakllandi. Asardagi mavzu va g’ oya hajviy-yumoristik vaziyat, holat, ashula, xor
va ragsbop kuylar) vositasida ifodalandi: xalq teatri xususiyatlari, dialoglarda
askiya an’ analariga keng tayanildi. Uyg'un va M. Levievning «Oltin ko’ [» (1949)
asari M.k.ning ilk yuksak namunasidir. 50— 60-y.larda M.k.ga €'tibor kuchayib,
mazkur janr o' zbek bastakor va kompozitorlari ijodidan mustahkam o’rin egalladi.
Mac, H. G’'ulom pesalari asosida M. Leviev «Toshbolta oshig», «Ajab savdolars,
G'.G'ulom pesasi asosida «Zamonali va Omonali», H.Muhammad pesasi asosida
«Toshkentning nozanin malikasi», JJabborov pesalari zaminida |.Akbarov
«O'jarlar» va «Yillar o'tib», Turob To'la pesas asosida «Qizbulog», K.
Shang’itboev asari asosida A.Muhammedov «Jon qgizlar» M.k.lari yaratilgan.
Keyinchalik M.Tojiev («Chol va kampir»), M. Mahmudov («Hiylai sha riy»,
«To'ylar muborak»), M.Bafoev («Ettinchi jin»), F.Olimov («Soyibxo’'ja
operatsiyasi», «Supergaynona») kabi kompozitorlar M.k. janrida muvaffagiyatli
ijod qilishdi.

MUSIQALI TEATR- sahna xatti-harakati va musigali uyg'unlik asosiga
qurilgan go’ shig varags elementlari ishtirok etgan (opera, balet, operetta, myuzikl)
teatr.

MUSIQALI FILM — kino va televidenie asari; unda musiga asosiy o'rinni
egallab, filmning janri va dramatik qurilishini belgilaydi, syujet rivojlanishi, asar
g'oyas va gahramonlar ichki dunyosini ochishga xizmat qgiladi. 20-y.larning
oxirida ovozli kino b-n bir vagtda M.f. ham rivojlana boshladi. Rivojlanishning
turli bosgichlarida M.f.ning tuzilishi 0’'zgarib bordi. Dramaturgiya, musiga, vokal,
xoreografiyavaijrochilik san’ ati sintezi turli ko’ rinishlarda shakllana boshladi.
Birinchi M.f. AQSh («Jaz xonandasi» va b.)da, keyinchalik Germaniya
(«Tabassumlar mamlakati», «Ko'rshapalak» va b.)da yaratilgan. 30-y.larga kelib
M.f.ning asosiy janrlari — lirik kinokomediya, filmrevyu, operetta, opera, balet
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shakllandi.

MUSIQAShUNOSLIK — san’atshunoslik sohasi, musiga hagidagi fan. Musiga
nazariyasi, musiga tarixi, musigiy folkloristika (ethomusigashunoslik), musigiy
tangid va musiqiy jurnalistika kabi asosly hamda boshga fanlarga alogador
(musigiy akustika, musigiy psixologiya, musigiy paleografiya, musigiy estetika,
musiqiy sotsiologiya, musigiy shargshunodlik, musigiy bibliografiya va
notografiya va b.) sohalarni 0’z ichiga oladi. Nazariy M., umuman musiga san’ ati
yoki muayyan davr, biror xalq, shuningdek, ba'zi yirik kompozitorlar asarlari
tuzilish qoidalari, musiga tili va kompozitsiya xususiyatlarini tadqgiq qiladi.
Musiganing ayrim ifodaviy vositalari garmoniya, polifoniya, musiga shakli tahlili,
orkestrlash, cholg'ushunoslik kabi fanlarda o'rganiladi. Musiga uquvini
rivojlantirishda solfejioning ahamiyati katta.

Tarixiy M. musiga madaniyati taraggiyotiga har tomonlama ta'rif be-rishni
0’z oldiga asosy magsad qilib qo'yib, uni tarixiy jarayon, falsafa, mafkura,
adabiyot, teatr va san’atning boshga turlari rivoji b-n bog'liq holda yoritadi.
Musiganing umumiy tarixidan tashgari yirik mintagalar (Evropa, Osiyo kabi),
bularning munosabati (G’ arb-Sharg yoki Sharg-G'arb), ayrim mamlakatlar va
xalgaro yoki muayyan davr musigatarixi (klassitsizm, romantizm, impressionizm),
shuningdek, musiqiy uslub, janr va shakllar (opera, smfoniya, konsert va h.k.),
ijrochilik san’ati va b.ning yuzaga kelish tarixini o'z ichiga oladi. Musiga
ijodiyotini tadgiq qilishda tarixiy M. musigiy-nazariy tahlil ma lumotlariga
tayanadi, 0'z o’'rnida nazariy M. xulosalari to’liq va ilmiy bo’lishi magsadida
0’ rganilayotgan hodisalarga tarixan yondashadi. Nazariya va tarixiylikning chuqur,
uzviy alogadorligi M.ning asosiy shartlaridandir.

O'rta va YAqQin Sharq xalglari musiga san’ati gonun-qoidalari tizimini
o’rganuvchi ilmi musigiy (musiga ilmi) 8- 9-alarda (YUnus al-Kotib, Xalil ibn
Ahmad) shakl topgan. IImi ta'lif, ilmi iygo va ilmi advordan tarkib topib, musiga
nazariyas, tarixi, ijodiyoti va ijrochiligi masalalari hagida bahs yuritgan. 14— 15-
alar manbalarida «ilmi advor» deb ham atalgan. Markaziy Osiyo madaniyatida
ilmi musigiy asosan 3 ta us-lubiy yo' nalishda rivojlangan: 1) musiga ijodiyoti
an’andarini YUnoniston (Aristotel, Aristoksen, Ptolemey) mantiq ilmi,
matematikas va fizikas gonun-qoidalari negizida umumlashtirishga asoslangan
ilmiy-ratsionalistik yo’nalish (Forobiy, Ibn Sino, Abu Abdullox, al-Xorazmiy,
Umar Xayyom, Qutbiddin ash-Sheroziy, Faxriddin ar-Roziy vab.); 2) muayyan bir
ijodiy uslub, maktab yoki musiganing ma lum bir sohas (ashula yoki cholg'u
ijrochiligi va b.ni amaliy o’zlashtirishga mo’ljallangan amaliy-empirik yo'nalish
(Banu Muso, YAhyo a-Mungjjim, Safiuddin al-Urmaviy, Namiddin Kavkabiy,
Darvishali Changiy va b.); 3) Qur'on, hadidar, shariat arkonlari va tasavvuf
g oyaari nugtai nazaridan kelib chiggan holda musiganing ma naviy mohiyati,
tarbiyaviy ahamiyati masalalarini o'rganishga bag'ishlangan diniy-ma’ naviy
yo'nalish (Kalobodiy Buxoriy, Abu Homid G’ azzoliy, Bogiyo Noiniy, Ziyouddin
Naxshabiy, Nurasad Chishtiy, Abdulhag Dehlaviy, Hujviriy, Abbodiy va b.).
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Oxirgi yo'nalishda ilmi musigiy ko'p hollarda «samo’» deb atalgan. Temuriylar
davrida  ilmiy-ratsionalistik  va  amaliy-empirik uslublarni 0’ zaro
mujassamlashtirishga yo'naltirilgan ta'limotlar vujudga keldi (Abdulgodir
Marog'iy, Abdurahmon Jomiy, Zaynulobiddin  a-Husayniy, Kavkabiy vab.).
IImi musigiyning muammolar tizimi musiganing kelib chigishi, uning ijtimoiy,
ma naviy, tarbiyaviy ahamiyati, kuy turlari (alhon) va janrlari, nag’'ma, bu'd, jins,
jam, iyqo, intilogot (intonatsiya), ta'lif (ijod, kompozitsiya), cholg ushunoslik
(sinoatil-olat) va b. masalalardan tarkib topib, ularni o’'rganishda matematika
(riyoziyot), fizika (ilmi tabiiy), geometriya (handasa), mantiq va b. fanlar gonun-
goidalari, isbot vositalari keng tatbiq etilgan. 20-a.ning boshlaridan ilmi musigiy
yevropa va jahon musigashunosligining ilg’ or uslubiy tamoyillari b-n boyitilib,
zamonaviy musigda shargshunosligining tarixiy, uslubiy negizi va tarkibiy kismi
sifatida rivojlangan (mas., A. Fitratning «O’ zbek klassik musigasi va uning tarixi»,
1927 — arab aifbosida; yangi nashri, T., 1993).

O’ zbekistonda keng gamrovli M. 20-a.dan rivoj topa boshladi. 1920 30
y.larda paydo bo’'lgan M. asarlari, asosan, shu davrda to’ plana boshlagan o’ zbek
musiga merosini tizimli o’rganishga, milliy cholg'u asboblarni tasniflashga
garatilgan. O’ zbekistan kompozitorlik musiga madaniyatiga oid birinchi yirik
tadgiqot («O’'zbek musigasining rivojlanish yo'llari», rus tilida) 1946 y.da
yaratilgan. Keyingi davrda o’ zbek musigashunosligi, asosan, musiga merosini keng
miqyosda to’'plash va tadqiq qilish, ayrim janrlarning shakllanishi, o' zbek
musigasining 20-a. tarixi, Sharq allomaari ilmiy merosi, 0'zbek sozanda va
xonandalari faoliyati, musiga cholg’ ulari va cholg’'u musigasi va b. masalalarga
oid yirik asarlar, tadqgiqotlar, to’' plamlar yaratildi. 20-asrning so’nggi choragidatan
olingan bir gancha dardliklar 0’ zbek tiliga tarjima qilindi, ilk musiga lug’ atlari va
yangi dardiklar yaratildi. O’'zbekiston musigashunosligiga Il. Akbarov, YA.
Pekker, T. Vizgo, F. Karomatli, |. Ragabov, A. Jabborov, S. Galitskaya, N. Y Anov-
YAnovskaya, T. G afurbekov, R. S. Abdullaev, O. Matyoqubov, A. Nazarov, R.
Y Unusov va b. salmokli hissa go’ shgan.

MUSIQOR (arab. — musigachi) — 1) O'rta va YAqin Sharq adabiyotida mohir,
oliy malakali bastakor, xonanda va sozanda; 2) Sharq xaqglarining gadimgi
puflama cholg’u asbobi. Bir tomoni yopiqg, turli uzunlikda va bir xil diametrdagi
bir necha (8- 13) naychalarning parallel, uchburchak shaklidagi birikmasi. M.
cholg'u asbobi ilk bor Abu Abdulloh Xorazmiy (780— 850) ning «Mafotix al-
ulum» («lImlar kalitlari», Leyden, 1899) gomusida sharhlangan. O’'rta asr Sharq
miniatyuralarida tasvirlangan. Taxminan 18-a.dan keyin O'rta Osiyo musiga
amaliyotidan chiqgib, keyinchalik unutilgan. M.ning ayrim turlari Ruminiya,
Bolgariya, Moldaviya va Turkiyada muskal, Gresiyada sevnitsa, Gruziyada
larchemi, soinari, Litvada skuduchyay nomlari b-n mashhur; 3) Sharq adabiyotida
afsonaviy gagnus qushining nomlaridan biri.

MUSTAZOD, musta' zod, mustaxzod (arab. — orttirilgan) — 0'zbek musiga
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merosidan o’rin olgan ashula yo’llaridan; she'riy M. asosida uzil-kesil shakllangan
bo’'lib, kuy jumlalari oxirida orttirma so’zlarga mos keluvchi qo’ shimcha kuy-
ohang bog’lanishi natijasida vujudga keladi. Bastakorlik ijodida yakka hamda
turkumli M.larning ayrim namunalari magom mamualari tarkibidan o’'rin olgan
(mas., M.i Navo shoxobchalari b-n). Aynigsa, Xorazmda keng targalgan (M.,
Talgini M., Savti M., Gulufori M. va b.). O’ zbek musiga merosida M. nomli
cholg’ u, jumladan, surnay kuylari ham bor.

MUSTAZOQOD (arab.) — lirik janr. M.da uzun misralar (14 vaundan ortiqg bo’g’inli)
gisga misralar (6 bo’g'inli) b-n 0’ zaro amashib keladi. Uzun misra uzun misra b-n,
gisga misra gisga misra b-n qofiyalanadi. Bir bandda misralar soni har xil (2
misradan 10 uzun va gisga misragacha) bo’lishi mumkin. Qofiyalanish tizimi:
birinchi band (muxammasda) — ab, ab, ab, ab, ab,; ikkinchi band — vg, vg, vg, vg,
ab; uchinchi — de, de, de, de, ab... va sh.k. Agar M. ikki juft misradan iborat
bo'lsa, birinchi bandda gofiya kesishuvchi — ab, ab; keyingilarida birinchi misralar
kofiyalanmay, ikkinchilari birinchi banddagi qofiyani takrorlaydi.

MUXAMMAS (arab. — beshlik) — sharq she'riyatidagi she'riy shakllardan,
gofiyalanish tartibiga ko' ra tuzilgan she'r. M.ning har bir bandi 5 misradan iborat
bo'lib, a-aaaa b—b-b-b-a v—v-v-v-a bazanesaa—aaa-a b—b—
b— a— a tarzida qofiyalanadi. Bandlarning oxirida shoir taxallusi keltiriladi. M. 1-
bandining 5-misrasida qofiya sifatida qo’ llangan so’ z shu misra bo’ylab 2— 3 marta
takrorlanadigan namunalari ham uchraydi. M.ning 2 turi bor: tab’'i xud (mustagil)
va tazmin (taxmis). Birinchisida barcha beshlik misralar bir muallifniki, ikkinchisi
(taxmis)da ijodkor bironta ustoz, zamondosh shoir yoxud o'z ¢ azallari
baytlarining har birini beshlik bandlarga aylantiradi. 1kki shoir misralari
payvandidan iborat she'r paydo gilinadi. G’ azalning har bir bayti oldidan o’zining
uch misrasini go’'shadi. M. shoir uchun fikr-kechinmalarini chuqurroq ifodalash,
boshga shoirlar b-n musobagal ashish, kuch sinash, bahslashuv vositasi bo’lgan.

MUXAMMAS (musigada) — 1) O'rta asr Sharq musiga nazariyasida iyqo davra
(usul)laridan biri; 2) Shashmagom va Xorazm magomlari turkumlarining cholg’'u
bo’limlaridan o'rin olgan asosiy gismlardan biri. M.larning doira usuli davomli va
murakkab bo’lib, 2G’ 4 yoki 4G’ 4 o’Ichovida 16 taktni tashkil etadi. Shashmagom
tarkibida 16 M., Xorazm magomlari tarkibida 10 M. mavjud. Barcha M.larda
bozgo'y va xonalar hgimi teng keladi. Usuli 5 ritmik bo’laklardan tashkil topgani
uchun (mas.,Xorazmda 4Q3Q2Q3Q4) M. nomini olgan bo’|sa kerak.

MUShKULOT, mushkilot (arab. — qiyinchiliklar, og'irliklar) — Shashmagom
tarkibidagi magomlarning cholg'u bo’'limlari. M. odatdagi tasnif, tarje, gardun,
muxammas, sagil gismlaridan tashgari, har bir magomning o'ziga xos cholg'u
yo’llaridan tashkil topadi. Shashmagom tarkibida jami 46 ta cholg’u kuy mavjud.
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O'zbek musiga merosida magom mamualariga Kiritilmagan, birog M. deb
nomlangan turkumli va turkumsiz cholg’'u asarlar ham mavjud. Ular vyirik
shakddagi xalq kuylari, ko' prog magomlarning cholg’'u, ba zida ashula yo’llari
negizida yaratilgan (mas., «Mushkiloti Segoh», «Mushkiloti Dugoh»), Ushbu
M.larning yuzaga kelishida asosan surnay magom yo'llari usulsiz kuy uslubining
ta gri katta.

MUQADDIMA (arab.) — adabiy-badiiy, ilmiy, musigiy asarlar va b.ning
boshlanish gismi. Xususan, adabiy-badiiy asarlardagi M.larda ayrim hollarda
mualliflarning ijtimoiy va estetik garashlari bayon qilinadi.

MUQALLID (arab. — taglidchi) — 0o'zbek an’anaviy teatrining janri; shu janr
ijrochisi. M. shaklidagi tomoshalarda qush va hayvonlarga taglid qilingan,
hayotdagi ba zi kishilar xulg-atvori, giziq vogealar kulgili tarzda aks ettirilgan. M.
3 xil: hagjviy M.lar («Xum o’ g'risi», «Qimorbozlar», «Sudxo'r akam jon beradi»),
parodiyalar («Uloqgchilik», «Kelin tushdi», «YOg och polvon», «Novvoylik»),
pantomimalar («Kiyik o'yin», «To'rg ay», «Bedana o'yin»). M. tomoshalarida
nutgdan ko' ra ijrochi masxaraboz va gizigchining sahnaviy harakati, holatlari, yuz
va ko' z ifodalari muhimroq.

MUQOM (magom so’zidan) — uyg’ur mumtoz musigasining asosily janri. 19-a.da
shakl topgan Rok, Chabbiyat, Mushovirak, Charigyah (Chorgoh), Panjigyax,
O’ zhol (Uzzol), Ajam, Ushshak, Bayot, Nava, Sigyah va Irog deb nomlanuvchi 12
M. turkumi mavjud. M.larning har biri muayyan mavzu b-n bog’liq cholg’ u, ashula
va rags kuylari turkumidan iborat yirik shakldagi asarlardir. Har bir M. 0’ ziga x0s
pardada ijro etilib, mugom boshi, cho’ ng nag’ ma, doston nag’ ma (doston marg’ uli
b-n) va mashrap nag'ma gismlaridan tashkil topgan. M. boshi va cho’'ng
nag' madagi ashula yo'llari, asosan, mumtoz shoirlarning g'azallari b-n aytiladi.
Doston nag’ malarning ashula yo'llari uyg'ur dostonlari qo’shiglariga hamohang
bo'lib, uyg'ur xaq lirik-epik asarlari matnlari b-n ijro etiladi. Mashrap
nag' malarning kuy-ohanglari to'y-sayil, davra (mashrap)larda ijro etiladigan
ragsbop qo'shiglardan iborat. M.lar ijrosida hofiz (M.boshi), ashulachi va
sozandalar guruhi (golgan gismlarda) hamda raggosalar guruhi (Mashrap nag' ma)
gatnashadi, asosan, tanbur, sato, dutor, rubob, chang, dap (doira), nay kabi musiga
cholg’u asboblaridan foydalaniladi. Uyg'ur 12 M.ining Do’lan, Qashqgar, Turfon,
Xo'tan, Ili M.lari kabi mahalliy turlari mavjud. Ular bir-biridan parda tuzilmalari,
kuy-ohanglari, ichki tarkibi b-n farglanadi.

MUG’ OM - 1) Ozarbayjon xalg musigasida lad. Jami 70 dan ortig M.lar ma lum
bo'lib, asosiylari — rast, shur, segoh, shushter, chargyah, bayati shiraz, humayun.
Qolganlari shular zaminida tashkil topgan. M. tovushgatorlarida orttirilgan
sekunda intervali uchraydi; ko’ plarining diapazoni oktavadan keng bo'’lib, ayrim
tovushlar turlicha variantlarda kelishi mumkin. M.larda tonika ularning past
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gismidagina emas, balki o'rta gismlarida ham uchraydi; 2) Ozarbayjon va Tog'li
Qorabog’ datargalgan turkumli vokal-cholg'u asar. M.lar muayyan ladga asoslanib,
odatda, shu lad (mas., rast, shur va h.k.) nomi b-n ataladi. Ular badiha uslubiga
asoslangan ashula, rags va cholg’ u kuylaridan iborat.

MYUZIKL (ing. musical — musigali) — asosan, komediya xarakteridagi musigali
sahna asari. Zamonaviy estrada, maishiy musiga, rags, drama va operaning ayrim
ifoda vositalaridan foydalaniladi. 19-aning 2-yarmida AQShda yuzaga kelgan
(Biknelning «G’amgin muttaham» spektakli, 1866). Aynigsa, 20-a.da keng rivoj
topdi. Rojersning «Oklaxoma» (1943), Louning «Mening go’ zal malikam» (1956),
Bernstaynning «Vestsayd vogeasi» (1957), Germanning «Xello, Doalli!» (1964)
M.lari butun dunyoga mashhur bo’'ldi. Ular jaz musiga xususiyatlari, rivojlangan
xoreografik sahnalar, keskin dramatik rivoji b-n gralib turadi. M.lar O’ zbekistan
teatrlarida ham go'yilgan («Lamanchlik kishi», M.Li; «Serdaromad joy», A.
Berlin; «<Mening go’zal malikam», F.Lou vab.). O’ zbekistonda M., asosan, Bolalar
teatri sahnasida rivojlangan.

MYUZIK-XOLL (ing. music-hall — musigali zal, konsert zali) — estrada teatri
turi. 19-a. Angliyada London taverna (oshxona)larida yuzaga kelgan. Dastlab
havaskor musigachilar tomonidan ijro etilgan eski xalq go’ shiglaridan tarkib topib,
keyinrog M.-x.ga professional san’ atkorlar jalb etilgan. Unda gisga pesa, qo’ shiq,
ragdlar ijro etilgan, ko' zbo’ yamachi, mugallidiar tomosha ko' rsatgan. Keyinchalik
yevropa va Amerika mamlakatlarida, 1880-y.lardan fagat tomosha muassasasi
sifatida keng rivoj topgan. M.-x. dasturlari turli janrlarga oid kichik tomoshalardan
iborat bo’lib, musigali-estrada konserti yoki muayyan syujetga asoslangan musigali
estrada spektakllarini tashkil giladi.

MO’YQALAM, qgilgalam — rangtasvir va grafikada, shuningdek, kalligrafiyada
bo’'yogni mato, gog’ oz va b. asosga surtishda ishlatiladigan asbob. Rassomning
asosly ish quroli. Hayvonlarning junidan dumalog, yass, o'tkir uchli qilib
tayyorlanadi. Moybo'yoq rassomligida dag'alrog jundan (dumalog yoki yass
shaklli), yelim rassomligida uzunroq gildan, akvarel, tempera va grafikada mayin
(olmaxon, bo'rsig, gumsichgon) jundan (dumalog, o'tkir uchli) tayyorlangan M.lar
ishlatiladi. O'ta mayin va egiluvchan xususiyatli (kolonok tukidan tayyorlangan)
M.ni barcha bo’yoglar b-n ishlaganda go’ [lash mumkin.

MO’G’ULChA — Shashmagomdagi har bir magomning ashula bo’limida 2-
guruhni tashkil etuvchi asosiy sho’’balardan biri. Ular savt sho’’balari kabi 5
chorak takt o’Ichovidagi doira usulida ijro etiladi: M.lar jami 4 ta bo’'lib, Buzruk
magomida— M.i Buzruk, Navoda— M.i Navo, Dugohda— M.i Dugoh, Segohda —
M.i Segoh deb ataladi. M.lar, asosan, Shashmagomdagi 1-guruh sho’’ balarining
bosh mavzui — Saraxborlarga hamohang bo’lib, ularning M. doira usuliga
tushirilgan variantlaridir. M. sho’’basi Talgincha, Qashgarcha, Sogiynoma va
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Ufardan iborat 0’z shoxobchalariga ega. Ular bir-biridan, asosan, usul va sur’ ati b-
n farglanadi hamda M. sho’’balari nomi b-n go’shib ataladi (mas.,Talginchai M.i
Buzruk, Qashgarcha M.i Navo, Sogiynoma M.i Dugoh va h.k.). M.larning
Qashqgarcha, Sogiynomava Ufar gismlari rags b-n hamijro etilishi mumkin.

[1] NH

NAVO (fors. — kuy, ohang) — O’n ikki magom tizimi hamda Shashmagom
tarkibidagi uchinchi magom. Shashmagomdagi N.ning cholg’ u gismlari Tasnifi N.,
Tarjel N., Garduni N., Nag'mai Orazi N., Muxammas N., Muxammasi Bayot,
Muxammas Husayniy, Saqili N. deb ataladi. Ular muayyan kuy mavzulari va
doira usullari negizida yaratilgan. N.ning ashula bo’limi 2 guruh sho’’balarga
bo'linadi. Birinchi — Saraxbori N. (2 taronasi b-n), Talgini Bayot (taronasi b-n),
Nasri Bayot (2 taronasi b-n), Orazi N. (3 taronas b-n), Husayniy N. deb
nomlanuvchi sho’’balar hamda Ufari Bayot (Suporishi b-n) gismlaridan tashkil
topadi. Ular navbatma-navbat turkum tarzida turli doira usullarida aytiladi.
Ikkinchi guruh sho’’balar — Savti N., Mo'g'ulchai N. va Mustazodi N. deb
yuritiladi. Ularning har biri Talgincha, Qashgarcha, Sogiynoma va Ufar kabi
shoxobchalardan tuzilgan. N. sho’’balar shakli ancha murakkab bo’lib, daromad,
miyonxat, dunasr, avj va  tushirim tuzilmalaridan tashkil topadi. N.ning
sho’’ balarida, asosan, Oraz va Bayot namudlaridan avj sifatida foydalanilgan.

NAVO (nova) — yarim yoy shaklidagi bezak turi; shift b-n devor oralig idagi
gayrilma egik shaklli hoshiya bezak. Milliy me morlikda binolarning ichki va
tashqi gismini bezashda ishlatiladi. Zamonaviy binolarning tashqgi gismida tom b-n
devor oralig'ida bo’rtib chigib (devorga oqgib tushadigan suvni to’'sib) turadi va
binoga salobatli ko'rinish beradi. N. bezagi ganch, yog och, marmar va b.dan
tayyorlanishi mumkin.

NAVRO’Z (fors. — yangi kun) — shamsiya (quyosh) yil hisobida yilning birinchi
kuni; O'rta Osiyo va Sharg mamlakatlarida yashovchi xalglarning gadimiy
an’anaviy bayrami. Bahorgi teng kunlikka (21 yoki 22 mart), ya ni Quyoshning
Hamal burjiga kirishigato’g'ri keladi. N. dehgonchilik ishlarini boshlash bayrami
ham hisoblanadi. N. bayramida ommaviy xalq sayillari uyushtirilgan, yangi ungan
ko' katlardan tansiq taomlar pishirilgan, ba zi ekinlarni ekish boshlangan. Dastlab,
N. bayramini o'tkazish o'troq dehgonlarda rasm bo’lgan, keyinchalik ular orgali
yarim o'trog va ko’ chmanchi turkiy xalglarning ham urf-odatlariga aylangan.
Asrlar o'tishi b-n turli xalglarda N. bayramini o'tkazish marosimlari ularning
turmush tarziga, mafkurasiga moslashgan.

Tarixiy manbalarga ko'ra, N.ni bayram qilish axomaniylar davridan
boshlangan va O'rta Osiyo, Eron, Afg oniston xalglarida eng katta bayramlardan
biri hisoblangan. Bu o’lkalarga isom dini kiritilganidan keyin N. bayrami man
gilingan, ammo xalq 0’ z sevgan bayramini nishonlashda davom etgan. O’ rta Osiyo
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va Eron xalglari arab xalifaligi hukmronligidan qutulgan davr (9-10-a.)dan
boshlab, N. bayramini o’ tkazish yanarasmiy tus olgan.

Qadimgi pahlaviy kitoblardagi ma lumotlarga asoslanib, Abulgosim Firdavsly
0'zining «Shohnoma» asarida N. bayramining paydo bo’lishini afsonaviy shoh
Jamshid nomi b-n bog'laydi. N. bayrami hagidagi ma lumotlar Abu Rayhon
Beruniyning «Qadimgi xalglardan qolgan yodgorliklar» va b. asarlarida, Umar
Xayyomning «Navro’ znoma» asarida uchraydi. Mahmud Koshg' ariyning «Devonu
lug’ otit-turk» asarida N.ga bag'ishlangan xalg qo’'shiglari keltirilgan. O'rta
osiyolik tarixchi olim Abu Bakr Narshaxiy (899-959) o'zining «Buxoro tarixi»
asarida N. kuni Siyovush gabri boshida odamlar xo'roz so’'yishlarini va bunga uch
ming yildan ortigrog vagt o’'tganini yozgan («Buxoro tarixi», T., 1966). O’'rta
Osiyo hududida N. bayrami nishonlanganligi to’g'risida boshga manbalarda ham
ma lumotlar bor. Hozirgi O’zbekiston hududida yashagan xaklar ham bu kunni
yangi yilning boshlanishi deb quvonch b-n kutib olganlar. Bir necha kun ilgari
tayyorgarlik ishlari boshlangan. Bug' doyni undirishga qo'yilgan va uning
maysasidan sumalak tayyorlangan, ko'kat chuchvara, yalpiz somsa kabi taomlar
pishirilgan, otchopar, ulog, kurash singari xalq o’'yinlari, sayillar o’ tkazilgan, bahor
hagida qo’ shiglar kuylangan. N.ning birinchi kuni gishloq joylarida bolalar to'p-
to'p bo'lib xonadonlar eshigi oldida N.ga bag'ishlangan qo’shiq aytishgan.
Xonadon egasi ularni sovg asadom va yeguliklar b-n sylagan. Bolalar
yeguliklarning bir gismini gishlokdagi beva-bechoralarga ulashishgan. Bu udum
hozir ham Samargand va Jizzax viloyatlarining ayrim qgishloglarida saglangan. N.
yangi yil bayramigina bo’ lib golmay, mehnat bayrami ham hisoblangan.

Keltirilgan ma lumotlardan ko'rinib turibdiki, O'rta Osiyoda ham N.
bayrami islom dini gabul kilinmasdan ancha ilgari rasm bo’lgan. Lekin, sobiq
sovet tuzumi davrida (20-a. 80-y.lar o’ rtalaridan) asossiz ravishda N. diniy bayram
va marosimlar gatorida man kilindi. O’zbekiston va O’rta Osiyodagi boshga
mamlakatlar mustaqillikka erishgach, boshga kadriyatlar katorida N. bayrami yana
tiklandi. Hozir O’ zbekistonda ham N. umumxalg bayramlaridan biri sifatida
nishonlanadi, 21 mart dam olish kuni deb €lon qilingan. Har yili shu kuni
respublikaning barcha viloyatlaridagi xiyobon va maydonlarda bayram sayillari
tashkil gilinadi, konsertlar beriladi. Bir necha kun mobaynida mahallalarda N.ga
bagishlangan tadbirlar o'tkaziladi, sumalak, halim va b. tansiq taomlar pishiriladi.
N. kunlari hokimliklar, mahallaarning faollari, xayr-ehson tashkilotlari —
mehribonlik uylari bolalari, urush va mehnat faxriylari, yolg'iz keksalar huzuriga
tashrif buyurib, ularni qutlab, sovg’' a-salomlar ulashadi.

NAVRO’'Z — ¢g. O'nikki magom.
NAZIRA (arab.) — Sharq adabiyotidagi an’anaviy usullardan biri; o’tgan yoki

zamondosh adib asariga 0’ xshatma tarigqasida yozilgan asar. N.ni mumtoz shoirlar
tatabbu deb ham yuritishgan.
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NAY — puflab chalinadigan musiga asbobi. Sharqg mamlakatlari, xususan O’rta
Osiyoda keng targalgan. N. bo'ylamasiga va yonlamasiga ushlab chalinadi;
yonlamasiga ushlab chalinadigan N.lar turi yetakchi hisoblanadi. N.ning eng
kadimgi turi chupon N.dir. Tayyorlanish materialiga ko'ra turlicha nomlanadi:
g arov N., yog och N., mis N. va h.k. Mazkur naylarning diametri 20— 30 mm va
uzunligi 450- 520 mm bo’'ladi. N. kanalining bir uchi (yugorisi) tigin b-n
berkitiladi. Ana shu yugorisiga yagin yon tomonida puflanadigan teshigi hamda
uning pastrog’ida 6 ta chalgich-barmoq teshiklari bo’ladi. Bu teshiklar barmoklar
b-n to’la yoki yarim berkitish va puflash kuchini 0’ zgartirish natijasida 2,5 oktava
digpazonidagi tovushgator hosil qilish mumkin. Barmog b-n berkitiladigan
teshiklarning garama-garshi tomonida tovushlar muvozanatini saglashga yordam
beradigan 2 yoki 3 ta teshik ham bo’'ladi. An’anaviy 0'zbek va tojik cholg'u
ansambllari tarkibida N. yetakchi sozlardandir. Kuy boshlanadigan pardaga bog'liq
holda N.ga moslab boshga asboblar sozlangan. Shuning uchun naydagi barmog-
chalg'ich teshikchalar berkitilish soniga garab milliy sozandalar orasida «besh
go’I», «to’rt qo’l», «uch qo’ I» deb nomlanuvchi sozlash turlari qo’llangan. Hozirda
N. asbobining o’ rni yakkanavoz va jo’'rnavoz soz sifatida yanada kengaydi, undan
xalq cholg’ u ansambllari va orkestrlarida foydal anishning yangicha usullari yuzaga
keldi.

NAYRANGBOZLIK — milliy o’ zbek sirk san’ ati turi; g. [llyuzionizm.

NAMOYON (fors. — ko’rinish, manzara) — nagsh mujassamoti; atrofi hoshiya
nagsh (ko' pincha zanjira, ruta) b-n o'ralgan bezak, tasvir va b.dan iborat. Amaliy
bezak san’atida vogelik (chamanzor, bog'u bo’ston, daryo, gul, barglar va b.)ning
shartli umumlashma tasviriy obrazini o'zida aks ettiradi. Asosan, O'rta Osiyo
nagqoshligiga xos bo’lib, mustagil nagsh mujassamotining eng murakkab turi. N.
yaratishda usta naggoshlar girih va isimiy nagshlardan mohirona foydalanadi.
Nagsh - N.ni uzog va yagindan ko'rinishini gisobga oladi. Nagshning band va
tanoblarini dargjalarga gratib, birinchi dargjali nagsh chiziklariga alohida ahamiyat
beradi. N.da girih asosiy, 0’ simliksimon nagsh to’ ldiruvchi o'rin tutadi va u asosiy
nagsh (girih)ni bosib o'tmaydi. Fagat girihdan tuzilgan N.da ham asosiy va
to’'ldiruvchi nagshlar bo’ladi, yani yirik girihlar ichiga maydaari chiziladi.
O’ zbekiston hududidagi har bir vohada N. bir-biridan farq giluvchi o'ziga xos
bezak uslubiga ega: Xiva naggoshligida N. bandlari bir-biri b-n 0’ zaro chetan kabi
bog’'lanadi, barglar kam ishlatiladi, mujassamot rivojlanish xususiyatiga ega, unda
harakat, mavj ko’ prog ko' zga tashlanadi; Toshkent naggoshligida N.lar o’simlik
gullarining ko'pligi b-n gralib turadi; Farg'ona N.larida tabiatdagi gul, barg,
mevalar va b. to'gridan-to’'g'ri tabily shakdda tasvirlanadi. Zamonaviy
me’ morlikda, binolar bezaklarida, mustagil amaliy bezak san’ati asarlarida N.lar
rang-barang: mehrobi N., chorsi N., seraftor N., mgnuntol N. va b. ko'rish
mumkin.
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NAMUD (fors. — ko'rinish, namoyon bo’'lish) — magom ashula yo’llarida
muayyan sho’’ baning boshga sho’’ balarda ishlatiladigan kuy tuzilmasi. Har bir N.
sho’’ baning bosh kuy jumlalaridan olinib, shu va b. magom gismlarida avj sifatida
foydalanishi mumkin. N.lar foydalaniladigan sho’’ba tarkibidagi kuy va doira
usuliga moslab olinadi hamda magomlarning muhim shakllantiruvchi vositasi
sanaladi. Shashmagomda N.lar soni 0’ ndan ortiq bo’lib, Saraxbor, Talqin va Nasr
sho’’balari asosida yuzaga kelgan. Ular Uzzol, Ushshog, Muxayyari Chorgoh,
Bayot, Navo, Oraz, Dugoh, Segoh, Nasrulloyi vab. N.laridir. Bulardan Uzzol N.i —
Buzruk va Rost magomlari, Ushshog N.i — Buzruk, Rost makomlari, Muxayyari
Chorgoh N.i. — Buzruk, Rost, Segoh va Irog magomlari, Navo N.i va Oraz N.i —
Navo va Segoh magomlari, Segoh N.i — Rost va Segoh magomlari, Nasrulloyi N.i
— Buzruk va Segoh magomlarining sho’’ balarida avj o’rnida ishlatiladi. N.lardan
bastakorlarning yirik shakldagi kuy va ashulalarida gam keng foydalanilgan.
Asarlarda o’'rniga garab muayyan N.ning kuy-ohanglari, vazni va hajmi bo'yicha
turlicha ko' rinishlari ishlatilishi mumkin. Magom, shuningdek, mumtoz ashula va
cholgu yo'llarida o'xshash uslubda foydalanadigan boshka maxsus kuy
tuzilmalaridan Zebo pari va Turk avjlari N.lar gatorida o’ rin tutadi.

NASR (arab. — ko'mak, zafar), proza — adabiy tur; vazn va qofiya singari
she'riyatga xos unsurlarga ega bo’Imagan yozma nutq mahsuli. 5- 8-alarga oid
Urxun-Enisey yodgorliklarini turkiy xalglar adabiyotidagi N.ning eng kadimgi
namunalari, deb hisoblash mumkin.

NASR — 1) Shashmagom mamuasidagi magomlarning ashula bo’limi. N. har bir
magomda mushkilot bo’limidan keyin joylashgan bo’lib, 0’z navbatida,
sho’’balarning 2 katta guruhidan tashkil topadi. Birinchi guruh Saraxbor, Talqin,
Nasr (0'z taronalari b-n) hamda yakunlovchi Ufar gismini (Suporishi b-n),
ikkinchisi esa, asosan, Savt va Mo’'g’ulcha va sho'’balarini 0’z ichiga gamrab
oladi; 2) Shashmagom mamuasidagi magomlarning ashula bo’limida 1-guruhni
tashkil etuvchi sho’’balardan biri. N. Saraxbor va Talgin sho’’ baaridan keyin
kelib, so’'ngra Ufarga ulanadi. Shashmagomda N. yo’'lida bastalangan jami 14
namuna mavjud. Ular Buzruk magomida — N.i Uzzol, Nasrulloyi, Rostda — N.i
Ushshog, Navro'zi Sabo, Navo magomida — N.i Bayot, Orazi Navo, Xusayniyi
Navo, Dugohda— N.i Chorgoh, Orazi Dugoh, Husayniyi Dugoh, Segoh magomida
— N.i Segoh, Navro'zi Xoro, Navro'zi Ajam, Iroqda — Muxayyari Iroq deb
nomlanadi. N. yo'lida bastalangan asarlar Xorazm magomlari, Farg’ ona—T oshkent
magom turkumlarida ham asosiy o’ rinlardan birini egallaydi. O’tmishda N. ashula
yo'llarini mufassal ijro etuvchi hofizlarni «nasrchi» deb yuritilgan.

NASRULLOYI| — o'tmishda (16-a.) yashab ijod etgan mashhur bastakorning ismi
(taxallusi)ga nisbat berib atalgan musiqiy asarlar nomi. Shashmagomda Buzruk
magomi Mushkilot bo’'limida «Muhammasi N.» nomi b-n asosly cholg'u
gismlaridan biri sifatida o’'rin olgan. Ushbu magomning ashula bo’limida N. nasr
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yo'lida yaratilgan sho’’balardan biridir. U o'zining kuy giyofas jihatidan
Buzrukning boshga sho’’ balaridan birmuncha farqqiladi. Ichki tuzilishi bo’yicha
N. cholg’'u mugadimma, daromad, miyonxat, dunasr, Turk avji, tushirim kuy
jumlalaridan tashkil topgan. N. sho’’basi 0’ zidan so’'ng keladigan 3 Taronaga ega.
N.ning bosh kuy mavzui boshga sho’’ balarda namud sifatidaishlatiladi.

Xorazm magomlarida ham Buzruk magomi aytish yo'lidan o'rin olgan
bo'lib, nasr sho'’basi uslubida yaratilgan namunalardan. Toshkent — Farg ona
magom yo'llari gatorida N. 5 gismli cholg'u kuylar turkumi sifatida ma lum.
Uning gismlari har xil vazn va doira usullariga tushirilgan bo’lib, ikkinchisi
(chapandoz)ning ashulayo’li ham mavjud.

NATURA (lot. natura— tabiat) — rassom tomonidan tasvirlash uchun tanlangan
vogelikdagi real ob’ektlar (tabiat ko’ rinishi, odam, hayvon, buyum va h.k.). N.
tanlash, kuzatish hamda uning talginida ijodkorning g oyaviy-estetik garashlari,
magsadi namoyon bo’ladi. Realistik tasviriy san’at asodlarini egallashda N. asosiy
manba hisoblanadi. N.ni kuzatish, uning tuzilishi varasmini chizish orgali rassom,
haykaltarosh, me' mor hayotni chuqurroq anglab, dunyoviy bilimlari kengayib,
fazoviy tasavvuri ortib boradi. N.dan ijodkor bevosita hayotiy chizgilar ishlashi,
ularning etyud, eskizlari — xomaki rasmlar (ko’'pincha manzara, portret,
natyurmort va mavzuli kompozitsiyalar) yaratishi mumkin.

NATURALIZM (frans. naturalizme, lot. naturalis — tabiiy) — 19-a.ning oxirgi
choragida yevropa va AQSh adabiyoti va san’ atida yuzaga kelgan ogim va ijodiy
metod; real borligni ob’ektiv, aniq va hissiz aks ettirishga intilgan. N. tabiiy
fanlarda erishilgan muhim muvaffagiyatlar ta’ sirida yuzaga kelgan. Asosiy tasvir
ob’ ekti — inson, uning tabiiy vafiziologik hayot tarzi; tabiat va atrof muhitni uning
maishiy va moddiy muhiti deb bilgan. Tasviriy san’atda N. borligni g oyaviy
mazmunsiz, badiily umumlashma va tanlashlardan holi, tashqgi jihatdan aynan
hayotiy aks ettiradi. Lo’ nda, yuzaki tasvirlash, ikkinchi dargali batafsillik, oddiy
ko' chirish 1820— 30 y.lardayoq namoyon bo’ldi (aynigsa, fransuz rassomlari
P.Delorosh, O. Berne va b.), akademik tasvirlash b-n osongina qo’shilib salon
san’ atining ko' plab turlarini yuzaga keltirdi. 19-a. o’'rtalaridan N. tarixiy, diniy va
majoziy janrlardagi an’anaviy ko'tarinkilik tushunchaari gasddan «pasaytirib»
maishiy dalillarda izohlangan jo’ ngina hayotga keltirilishi 0’ ziga xos vogea bo’ ldi.

NATYURMORT (frans. nature morte — jonsiz tabiat) — tasviriy san’at janri.
Insonning atrofini o’'rab turgan real maishiy muhitda joylashgan va kompozitsiya
jihatidan yaxlit guruhni tashkil gilgan narsalar tasvirlanadi; shuningdek, shu janrda
yaratilgan rassomlik asari ham N. deb ataladi. Asosan, dastgohli rassomlik
(rangtasvir va grafika)da, gisman haykaltaroshlik (asosan, relef)da ishlanadi. N.da
«qonsiz buyumlar» (mas., uy-ro’'zg'or buyumlari, qurol-aslahalar va b.)dan
tashqgari, tabiatdan gjratib olingan va buyum, narsalarga aylantirilgan jonli tabiat
narsalari (stoldagi balig, vazadagi gul va b.) ham tasvirlanadi. Asosiy mavzuni
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to’'ldirish uchun ba zan N.ga odamlar, hayvonlar, qushlarni ham kiritish mumkin.
Maishiy asosidan gjratib olingan mayda narsalarning muhimligi boshga janrlarga
nisbatan N.da namoyon bo’ladi.

N.da tasvirlanayotgan (mustaqil aks ettirilayotgan yoki kartinalarda asar
mazmunini boyitadigan va to’'ldiradigan) buyumlar o'z egasining fe'l-atvorini,
gizigishini yoritishga yoki buyumlarning shakli, rangi, fakturasi, tuzilishidagi
ritmik, dinamik va statik holatlarini ko'rsatishga garatilgan. N. Qadimgi Misrda
devorga ishlangan freskalarda, ellinizm davri mozaikalarida, Xitoyda («qush va
gullar», 7-a.dan) kompozitsiya bo’'lagi sifatida ma'lum bo’lgan; yevropada 16-a.
oxiri — 17-a. boshlaridan mustaqgil ahamiyatga ega bo’ldi, keng targala boshladi,
eng taragqiy etgan davri 17-a.ga to’'g'ri keladi, 18-a.dan «N.» atamasi go’llanila
boshladi. O’ zbekiston tasviriy san’atida N. unsurlari gadimgi davr san’ atida (mas.,
Afrosiyob devoriy rasmlarida — vazadagi mevalar), miniatyura san’atida (mas.,
Kamoliddin Behzodning Shayboniyxon portretida tasvirlangan buyumlar —
siyohdon, gamchi) uchraydi.

NA'T (arab. — magtov, tarif) — mumtoz adabiyotning an’anaviy tarkibiy
gismlaridan biri. Odatda, katta she'riy-epik asar (doston)lar, ba zan ilmiy asarlar
bosh gismida hamd va munojotdan keyin keladi. N., asosan, payg ambar (lar)
sha niga aytiladigan magtovdan iborat bo’lib, ko pgina mumtoz she'riy asarlarda
uchraydi.

NAQAROT — qo'shigning har bandidan so’'ng muntazam ravishda takrorlanib
turuvchi gismi. N.ning she'riy matni, odatda, to'rtlik yoki baytdan tashkil topib,
tugal badiiy obrazni ifodalaydi. N. musiga asarining ikkinchi kuy davriyas,
ixcham va sodda shaklli namunalarda esa kuyning ikkinchi jumlasi sifatida
gavdalanadi. Qo' shiq va madhiyalarda N. boshga gismlardan musigiy vazn, uslub
va ijro sur'ati b-n farglanishi mumkin. Xor jamoalariga mo’ljalab yaratilgan
go’ shiglarda N. gismi, odatda, yalpi xor tomonidan ijro etiladi. Ayrim xalq qo’ shiq
vayallaaridaN. asosiy kuyni butunligichatakrorlaydi va bandlardan takroriy she'r
matni tufayli gratiladi. Qo’'shig, ashula, suvora, magomlarning sho’ba va
taronalarida, shuningdek, o' zbek bastakorlik ijodiyotiga mansub asarlarda N.ning
har xil vokal vacholg'u yo’llari mavjud (mas., Bozgo'y).

NAQL (arab.) — a) xalg tomonidan to'gilgan va avloddan avlodga o’tib
kelayotgan og' zaki hikoya, rivoyat, gissa; b) hikoya qilish, bayon qgilish; v) magol
ma nosida. Mas., YAxshilik qil, daryoga tashla; baliq bilur, baliq bilmasa, xoliq
bilur. «Nagl» so’zidan kelib chiqgan noqil, naglchi shakllari hikoya giluvchi shaxs
ma nosini anglatadi.

NAQR, nagra (arab. — zarb, taqgillatish) — o’tmish musiga risolalarida go’llanilgan
usul zarblari birligi. Ritm o'lchovlari arab aifbosidagi “T” va “N” harflari
vositasida ifodalangan. Mas., tan (ikki N.dan tuzilgan uzun bo’'g'in), tanan [bir
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gisga (ta) va bir uzun (nan) bo'g’'in] va g.k. Safiuddin al-Urmaviy, Mahmud ash-
Sheroziy, Abdurahmon Jomiy, Zaynulobiddin al-Husayniy risolalarida N.lar
masal asiga ham maxsus to’ xtab o’ tilgan.

NAQSh (arab. — tasvir, gul) — gism (tagsim)lari muayyan tartibda bir maromda
takrorlanishidan hosil bo'ladigan handasiy shakllar, o’'simlik, qush, hayvon va
b.ning uslublashtirilgan tasvirlaridan tarkib topgan bezak (gul). Turli narsalar
(ashyolar, qurol, mato, mebel, kitob va t.k.), me moriy inshootlar (ham ichki, ham
tashqgi bezaklar), nafis san'at (asosan, amaliy san’at) asarlarida keng qo’ llanadi,
ayrim xalglarda, shuningdek, odam tanasini bezash (tatuirovka, bezash)ga
mo'ljallanadi. Narsaning sirtini bezayotgan N. uning tuzilishini yuzaga chiqaradi
va uning badiiy sifatini oshiradi. N. yo mavhum shakllardan tuziladi, yo aniq
mavzulardan uslublashtiriladi. 1shlanayotgan xom ashyosiga ko'ra, N. ishlashning
turli-tuman uslub va usullari mavjud: 0’ yma (ganch, yog' och, mis, tosh, marmar va
b.), bo’yama (gog’ oz, mato, ganch, yog och, sopol va b.), chok yordamida tikma
(kashtado’ zlik, zardo'zlik va b.), zarb qilib, quyib (zargarlik, miskarlik va b.),
to’ gima (gilamchilik, to’gimachilik va b.), gadama (inkrustatsiya, panjarasozlik va
b.) vab.

NAQSh — 1) Sharg xalglari musigasiga xos bezak nomlaridan biri; 2) O’ n ikki
magom tizimi tarkibida uchraydigan musigiy shakllardan biri. Xo’'ja Abdulgodir
Marog'iy (14-a.)ning Safiuddin al-Urmaviy (13-a.) asariga yozgan sharhida N. 14
xil musigiy janr va shakllar qatorida keltirilgan. Najmiddin Kavkabiyning
yozishicha, N. murakkab shakldagi ikki baytni gamrab oladigan kichik hajmdagi
asar. N.lar far’, turkzarb, foxtazarb kabi gadimiy doira usullari asosida bastal agan.
«G’iyos ul-lug’at» (19-a.)ga ko'ra N. shakli xurosonlik badihago’y baxshilar ijodi
b-n bog'liq holda yuzaga kelgan. O'tmishda Ustod Shodiy, Abdurahmon Jomiy,
Alisher Navoiy, Kavkabiy, Feruz va b.ning N.lari mashhur bo’lgan. Shashmagom
tarkibidan o’'rin olgan N.lar bizgacha umumiy (tarona) nomi yetib kelgan. Shu
jumladan, Nasri Bayot Taronasi, Nasri Ushshoq Taronasi, Segoh Taronas kabi
ashula yo'llarida N. xususiyatlari namoyon bo’ladi. Xorazm magomlari aytim
yo'llaridagi N. esa 0’z nomi b-n yuritiladi.

NAQQOSh (arab.) — nagsh ustasi; bezak, gul yaratuvchi usta. Amaliy san’atning
barcha sohalaridagi ustalarga nagsh nusxalari (axta, andozalar) tayyorlab beradi;
gul bosuvchi ustalar uchun nagsh qoliplarini tayyorlab beruvchi ustalarga ham
nagsh mujassamotini chizib beradi.

NAQQOShLIK, nagshkorlik — amaliy san’atning gadimiy sohasi; nagsh yaratish
kashi. Naggosh usta qog ozga yoki matoga nagsh mujassamotini yoki nagsh
tagsimini chizib oladi (aynigsa, girih vaislimiy kabi murakkab nagshlarda), axta,
andoza tayyorlaydi. Amaliy san'at ustalari 2 xil usulda bezak yaratadilar:
nagqoshlar tayyorlagan axta, andoza yordamida hamda nagsh (gul) to’g'ridan-
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to'g’'ri bezash jarayonida ustalar tasavvurining mahsuli sifatida yaratiladi. N.da
nagsh, bezakni malakali naggosh ustalar chizib beradilar, bunday nagshlarni
me morlik, gilamchilik, kashtado'zlik, kandakorlik va b. dagi nagsh
mujassamotlarida  birday uchratish mumkin. Nagsh yaratish ustadan did,
mahoratdan tashgari qunt, uzogq mashg-malaka talab giladi. Naggoshlar o’tmishda
xalq ustalarining eng bilimdon, iste'dodli gismini tashkil etgan, ular ustodlarda
talim olgan, turli fanlar (adabiyot, musiqa, tarix, kimyo, matematika)ni yaxshi
bilganlar.

O'rta Osilyo hududidagi me moriy yodgorliklar, arxeologik gazilmalar
N.ning bu yerda gadimdan rivojlanganligini ko'rsatadi. Amaliy bezak san’di
turlari (kulollik, miskarlik, zargarlik, gilamchilik, kashtado’ zlik, kandakorlik va b.)
hamda me’ morlikning taragqiyoti N.ning ham rivojini tagozo etdi.

Kitobat san’atida qgo'lyozmalarni mo'’jaz asarlar b-n bezashda N.,
musavvirlik asosiy o'rin tutadi; me morlikda nagshlarni qo’ llash, aynigsa, taragqqiy
etib, 0'z gonun-qoidalari hamda uslublari, 0’ziga xos ranglar uyg'unligiga va
mustagil mujassamotlariga ega bo’ lgan.

O’ zbekistonning turli viloyatlaridagi me' moriy yodgorliklar, idish, buyum,
mehnat qurollaridagi nagshlarda umumiylik ko'zga tashlansa-da, Buxoro, Xiva,
Farg'ona, Toshkent va b. joylarda shu yerlarning o’'ziga xos nagsh uslublari
vujudga kelgan. N. avloddan-avlodga o'tgan, shogirdlar ustozlaridan o’rgangan
nagsh namunalarini iste’ dodlari dargjasida boyitib borganlar, N.ni rivojlantirganlar.
O’ zbekiston hududi (turli mintagalari)da o’ziga xos bo’lgan N. maktablari
shakllangan. Shunga ko'ra, Xorazm, Buxoro, Samargand, Farg'ona vodiys,
Toshkent N. i ayrim o'ziga xos xususiyatlari b-n bir-biridan farglanadi. 20-a
o'rtalaridan N. bezak mujassamotlariga tasvirlar (me'moriy obidalar, kishilar
portretlari va b.) ham kiritila boshlandi. Jumladan, kandakori buyumlar bezagida
me’ moriy obidalar, chinni buyumlar bezagida esa atogli kishilarning portretlari va
b. o’z ifodasini topdi.

NAG' MA, nag'am (arab. — kuy) — 1) Sharq musiga ilmida musiga tovushi; ton.
Muayyan balandlikda sadolanib turishi b-n tabiatdagi boshga tovushlardan farq
giladi. Sharg olimlari N.ni 2 xil turga bo’'lishgan: qavliy (inson tomog’idan
chigadigan) N. vafe'liy (musiga cholg' ularidan hosil gilinadigan) N. kuy, go’shiq
va ashulaar ritm b-n N.lar uyushmasidan tarkib topadi. N.lar qo’ shilishidan bo’’d,
jins, jam, magom pardalari va, nihoyat, yaxlit kuy — musiga asarlari hosil etiladi.
O'rtaasr musiga risolalarida yozilishicha, tovushlar bir-biri b-n magsadga muvofiq
ravishda ma'lum vaqgt oralig’ida ko' shilgandagina N. deb hisoblanadi. O’tmishda
N.lar yunoncha va arabcha iboralar b-n ifodalangan. Arabcha atamalari asomiy
nag'amot («Asmo’ un-nag'am») deyilgan; 2) ohang, kuy. N. so’'ziga ayrim
go’shimcha so’zlar bog'lanib, turli musiga iboralari hosil etiladi. Mac, H. boshi —
doston va b. ko'p gismli asarlarning cholg'u mugaddimasi, o'tmishda saroy
musigachilarining boshlig'i; N.gar, N. zan, N. chi yoki N. navoz — sozanda; N.i
Orazi Navo Shashmagom Navo magomining cholg’ u gismlaridan biri; N. kor yoki
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N. soz — bastakor; N. pardoz yoki N. capo — sozanda, xonanda. Xorazmda garmon
cholg'usi N. deb ham atal adi.

NEOIMPRESSIONIZM (neo... va impressionizm) —19-a. 2-yarmida yevropa
tasviriy san’ati (rangtasvir) da yuzaga kelgan ogim. Dastlab Fransiya (1885)da
paydo bulgan. 19-a. oxiri — 20-a. boshlarida Belgiya, Italiya va b. mamlakatlarga
targalgan. N. namoyandalari (J. Sera, P. Sinyak vab.) impressionizmning sub’ ektiv
an’anaarini rivojlantirdilar, optika sohasidagi zamonaviy kashfiyotlarni qo’llagan
holda uni ilmiy asoslashga urindilar: murakkab rang tuslanishlarini bosgichma-
bosgich sof ranglarga agjratish usullari (bo’yoglarni to’rtburchak yoki dumalog
nugtalar shaklidagi rang surtmalari tarzida yuzaga —  xolstga yonmayon
joylashtirish)ga uslubiy xususiyatlar baxsh etib, yangi murakkab rang
tuslanishlarini hosil gilishga harakat qildilar. N. asarlari mozaikani eslatadi, badiiy
obrazni hayotiy vogealarga garama-garshi qo’'yib, hayotiy lavhalarning jonli
tasviridan voz kechdilar, natijada asarlar hayotiy aniglik va nafislikdan mahrum
bo'ldi. N.ning rang borasidagi izlanishlari keyingi davr san’'ati (jumladan,
fovizm)ning shakllanishida o’z ifodasini topdi. N. uslubini rangtasvirning hajmli —
fazoviy yechimi b-n uyg’ unlashtirishga urinishlarni Belgiya (T. van Reyselberge)
va ltaliya (J. Segantini) rangtasvirida ko'rish mumkin. 19-a. oxirida Sharq
mamlakatlariga ham bu ogim belgilari kirib kelgan. O’zbekistonda O'.
Tansigboevning ilk ijodida («Karvon», 1920), A. Mirsoatov asarlarida bu
xususiyatlar ko’ zga tashlanadi.

NEOKLASSITSIZM -  19-a 2-yami — 20-alar san'atida antik san’at,
Uyg' onish davri san’ati va klassitsizmning mumtoz an’ analariga tayangan ijtimoiy
yo'nalish va g oyaviy mazmun jihatidan turlicha bo’lgan ogimlarni ifodalovchi
atama. N. (o'tmish san'atga murojaat etish dasturi sifatida) jonli borligga
gandaydir «abadiy» estetik gadriyatlarni garama-garshi qo’yishga intilish zaminida
paydo bo’'lgan. «N.» atamas 17-a. — 18-a. 1-yarmidagi klassitsizmdan farglash
magsadida 18-a. 2-yarmi — 19-a. 1-choragidagi klassitsizmga nisbatan ham
go’llanadi. N., aynigsa, me' morlik va tasviriy san’atda keng targaldi, shuningdek,
adabiyot va musiga taraqgiyotiga ham tasir ko'rsatgan. Me morlikda 20-a.
boshlarida modernning o’ta hashamdor va noanig kurilmalariga aks ta' sir sifatida
yorgin namoyon bo’ldi. 30-y.larda Italiya va Germaniya me morligida dabdabali
inshootlar qurilishida keng qo'llandi. 50-y. lardan, asosan, AQSh rasmiy
inshootlarida rivojlandi.

Tasviriy san’atda «N.» atamasi keng gamrovli bo’lib, turli badiiy ogimlarga
nisbatan qo'llanadi, klassik obrazning ichki uyg’unligini zamonaviy hayotdagi
nomutanosiblikka garama-garshi qo’'yish xohishi kuchli ifodalanadi. N.ning
hayratga soluvchi ayrim nuqtalari prerafaelitlar (19-a. o'rtalari) ijodida seziladi.
Y Axlit hodisa sifatida nemis neoidealizmi (1870-y. oxiri)ning nazariy garashlari va
amaliyotida namoyon bo’ldi; imperessionizmdan ta' sirlanish ko’ rinishlaridan biri
sifatida keng targaldi. 19-a. oxiri — 20-a. boshlarida so’ nggi akademik an’analar b-
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n antik san’at dasturlarini uyg’unlashtirgan N. modern uslubi b-n yaginlashgan.
20— 30-y.lar tasviriy san’atida ba zi ogimlar (futurizm, kubizm va b.)ga javob
tarzida paydo bo’lgan ogim va yo’ nalishlarning ham N.ga alogadorligi kuzatiladi.
O’z navbatida N. ham Germaniya, AQSh va b. mamlakatlar san’ati ogimlariga
ta sir ko' rsatgan.

Musigada 20-ada musigiy romantizm va, aynigsa, ekspressionizm
uslublariga aks ta' sir sifatida rivoj topgan. 11k klassik hamda undan oldin bo’lgan
ba zi usublar (mas.,barokko)ning musigiy xususiyatlarini tiklashga asoslangan. N.
asarlari polifonik vositalarning rivojlanganligi, musiga shakli mantigiy qoidalariga
asoslanganligi, badiiy obrazlar ob’ ektiv ruhda yaratilganligi b-n gjralib turadi.

NEOREALIZM (neo... va realizm) — 1) 20-a.ning 40-y.lari o’rtasidan 50-y.lar
o'rtasigacha Italiya kinosida mavjud bo’lgan ogim. Demokratik milliy san’at
uchun kurash jarayonida tarkib topgan. Ijtimoiy adolat va oddiy insonning gadr-
gmmati g oyaarini himoya qildi. Hayotiy faktlar asosida qurilgan filmlar
aksariyat nomutaxassis ijrochilar ishtirokida yaratildi. N. Italiya kinematografiyasi
va b. mamlakatlarning ilg’ or kinosi rivojiga kattata sir ko' rsatdi; 2) adabiyotda N.
yozuvchilari ijodi demokratik yo’nalishi, ozodlik ideallari va ijtimoiy adolatga
insoniy ishonchi b-n gralib turadi. N. namoyandalari ijodida o'tkir ijtimoiy
masalalarga bag'ishlangan garshilik ko'rsatish harakati, fashizmga garshi kurash
mavzui ifodalangan asarlar mavjud.

NOVELLA (ital.novella) — nasrning kichik janri, hikoyaning bir turi. Dastlab
gissa hamidagi asarlar ham N. deb atalgan. N. hikoyadan syujet va
kompozitsiyasining qat’iyligi, tavsifiyligi va psixologik tasvirdan xoliligi,
vogealarning g'aati va hayratomuzligi, ramziy unsurlarning mavjudligi va b. b-n
gralib turadi.

NOKTYURN (frans. nocturne — tungi) — 1) 18-a. yevropada, asosan, puflama
yoki torli va puflama sozlar ansambllari uchun kechki ochiq havoda ijro etiladigan
syuita shaklidagi kichik pesalar turkumi (mas., V. Motsart, Y. Gaydn asarlari); 2)
19-adan kuychan, lirik xarakterdagi, ko'pincha tun obrazi va sokinligi b-n
yo'g'rilgan musiga asari. Sekin yoki o’ rtacha sur’ atda bo’lib, o’rta gismi jonliroqg.
N.ning ilk namunas fortepiano uchun J. Fild (Angliya) tomonidan yaratilgan, F.
Shopen ijodida yetuk badiiy rivoj topgan. N. ayrim cholg’ ular, shuningdek,
ansambl (A. Borodinning 2-torli kvartetidagi N.), orkestr (mas.,K. Debyussining
N.lari) uchun ham yozilgan. N. ba zan vokal musigada ham uchraydi (J. Rossini,
M. Glinka va b.). O zbekiston kompozitorlaridan A. Kozlovskiyning «Lola»
Farg' ona syuitasida, G. Mushelning «Kashmir afsonasi» baletidagi N.; X. |zomov,
B. Zeydman, S. Vareladarning fortepiano pesalari, |. Akbarov, M.
Y Usupovlarning vokal asarlaridan N. va uning xususiyatlaridagi lavhalar o’rin
olgan.
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NOLA — musiga bezaklaridan biri. Ashula aytganda so’zning bir bo’'g'inida
ovozni tebratib cho’ zish. Ko’ proq lirik kuylar ijrosida o’ llaniladi.

NORIM-NORIM (fors. — anor so’'zidan) — Xorazmda keng targalgan kuy va
an’'anaviy erkaklar ragsi. Xalg bayramlari va turli tomoshalarda xalq cholg'u
ansambli jo’'rligidaijro etiladi, ko’ pincha gayrog ham jo’'r bo’ladi. Ijrochilar (2— 4
erkak) garama-garshi turib ragsga tushadi. Rags ikki gismdan iborat. Birinchisi
tantanavor tarzda to’rt chorakli (4G’4) usulda ijro etiladi, asosan, qo’llar ro’ baro’
holda tutilib, yugoridan pastga, pastdan yuqoriga harakat giladi. Ikkinchisi sho’x
vaildam ufar (6G’ 8) usulida oyoq va butun gavda harakati b-nijro etiladi. N.-n. va
ufarisining ashula variantlari mavjud. O’'zbek bastakor va kompozitorlari 0’z
asarlari (mas.,S.YUdakovning «Xorazmcha bayramona yurish» uvertyurasi va
b.)da N.-n. kuy va usullaridan foydalanganlar.

NOTA (lot. nota) — 1) musiga asarlarini yozib olish uchun go’llaniladigan yozuv
belgisi; 2) musiga asari yozilgan varag, daftar, kitob vab.

NOTA YOZUVI, notatsiya — musiga tovushlarining balandligi, uzunligi va b.
xususiyatlarini ifodalovchi belgi (nota)lardan iborat yozuv usuli; musiga asarining
yozuv ifodasi. N.yo. gadimdan turli xaglar musiga amaliyoti va ilmiy
izlanishlarning mahsuli sifatida yuzaga kelgan. N.yo.ning bizgacha yetib kelgan
dastlabki namunalari mil. av. 3-ada YUnonistonda paydo bo’lib, harflar b-n
ifodalanganligi uchun harfli N.yo. deyilgan. Bunday N.yo. ning ma lum turini
O'rta Osiyoda Forobiy ishlab chiggan. Harfli N.yo. tovushlar balandligi va parda
tuzilmalarini aniglashga yordam bergan. N.yo.ning mukammalashishida ko'p
mamlakatlarda yuzaga kelgan turli tabulaturalar muhim rol o'ynagan. O’rta
Osiyoda Safiuddin al-Urmaviy (13-a.) tomonidan ud cholg'u asbobi pardalariga
mo’ljallab yaratgan 2 xil tabulaturalar ma lum bo’lgan. Ular jadval shaklida bo’lib,
tovushlar balandligi turli xarflar b-n, davomiyligi esa ragamlar (yoki nuqtalar)
yordamida ifodalangan. 19-a. oxirida Xorazmda «tanbur chizig'i» deb nomlangan
tabulatura shaklidagi N.yo. joriy etilgan. O’rta asrlarda yevropa cherkov vokal
musigasida n ye v m a (matn so'zlari ustiga ko'yilgan ohang yo’'nalishini
ko'rsatuvchi maxsus belgi)larga asoslangan N.yo. keng targaldi. Tovush
balandligini anigrog ko’rsatish uchun bu belgilar gorizontal chiziglarga yozila
boshlagan. 11-a.da Gvido d'Aresso mazkur N. yo. turini takomillashtirib 4 chizigli
N.yo. ni kashf gilgan. 16-a. oxiridan gomofoniya uslubida general-bas usuli joriy
etilgan. Unda bas ovozi tovushlari tagida yozilgan ragamlar muayyan akkordlarni
ifodalagan. Hoz. N.yo. 5 ta gorizontal chiziglar (nota yo'li)ga (ularning orasiga,
yuqgorisi yoki pastiga) yoziladigan notalardan tashkil topgan. Notalar tovushlarning
uzun-gisgaligiga garab oval shaklidagi bo'sh va gora doiracha (boshcha)lardan
iborat bo’lib, ulardan dumli yoki dumsiz (yuqoriga yoki pastga) chizigchalar
tortilib yoziladi. Notalar nomi 7 ta bo'lib, ular muayyan kalitlarida turlicha
yoziladi.
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NOTR-DAM MAKTABI — 12-13-alardaParijdagi Bibi Maryam ibodatxonasida
faoliyat ko'rsatgan kompozitorlar, xonandalar va musigashunoslar ijodida garor
topgan ijodiy yo'nalish. Yirik vakillari — Leonin, Perotin, Y. Garlandia, Kyolnli
Franko va b. N.-D.m. vakillari avvalgi bir ovozli grigorian xorali negizida ko'p
ovozli musiga uslubini rivojlantirdi, vokal musiganing yangi (kondukt, motet kabi)
janrlarini yaratdi, bu janrlarda mukammal asarlarni ijod qilib, nota yozuvini isloh
gildi (ritmik modus— goliplar 0’ rniga menzurali yozuvni kashf etdi).

NOXUN (fors. — tirnoq) — 1) musigada— tanbur (ba zan, sato) va doira chalishda
ishlatiladigan moslama. Ikki turi mavjud: tanbur N.i — bo’yi barmogning bir
bo'g'iniga teng tirnog shaklida (odatda, o'ng qo’lning ko'rsatkich barmog’'iga
kiyiladi); doyra N.i — uzunasiga kesilgan yarimta angishvona shaklida bo'lib,
barmoqgga bog'lab qo'yiladi. N., ko'pincha, po'lat, jez (ba zan kumush, mis va
b.)dan yasaladi; 2) zihdo’zligda (yo'rma jiyak tikishda) chap qo’Ining ko' rsatkich
barmog’ iga kiyiladigan angishvonaga o’ xshash asbob.

HOFOPA (arab, naggora — zarb beruvchi) — urma musiga cholg' u asbobi.
Tuzilishi turlicha; tuvaksimon kosaxonasi, asosan, sopoldan yasaladi. Kiyik yoki
echki (ayrim joylarda boshga hayvonlar) terisi b-n qoplanadi. Qadimdan harbiy,
jarchi hamda ommaviy marosim cholg’'u asbobi sifatida Sharqg mamlakatlarida
ma lum bo’lgan. Hozirda o'zbek, tojik, uyg ur, arman va b. xalq sozandalari
tomonidan qo’llaniladi.

NOG' ORA BAZM - o'tmishda nog orachilar, sozanda-xonandalar, raggoslar
ishtirokida bayram sayli, to’ylarda o’ tkazilgan katta musiqiy kecha, yig'in.

HOFOPAXOHA (naggoraxona) - o'rta asrlarda hukmdor saroyida musiga
cholg'u asboblari (nay, karnay, surnay, nog'ora va h.k.) saglanadigan va shu
asboblar ijrochilariga mo’ljallangan maxsus joy. Xorazmshohlar davridaN. o’ rnida
talbxona istilohi go’llanishda bo’lgan. Harbiy harakatlar chog’'ida N. oliy bosh
go’mondonning baland yerga o’ rnatilgan hirgohi oldidan joy olgan, jangchilarni
ruhlantiruvchi  kuylarni tinmay ijro etib turgan. N.dan eshitiluvchi musiga
ovozining tinishi muayyan darajada mag’ lubiyatdan darak bergan.

NUZXA, nuzhat (arab. — ko'ngil ochuvchi, lazzatbaxsh) — qonun turidagi
gadimiy ko' p torli musiga cholg’ usi.

NURSOYA — plastik san'at (tasviriy va amaliy bezak san’ati, me morlik,
dizayn)ning ifoda vositalaridan biri. Turli yorginlikdagi ranglar yoki bir rang
tudlarining agralishidagi izchillikka asoslanadi. N.dagi izchillik nur va qorong'i
(soya)ning targalishi, tasvirlanayotgan muhit, narsalarni hggmli nur-havo og’ ushida
idrok qgilish imkonini beradi. Narsalarga yorug'lik tushishi natijasida uning sathi
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yorug' va qorong'i (soya) yuzalarga graladi (mas., to'rtburchak shakldagi
buyumlarda bu gralish keskin bo’'lsa, dumalog va silindrsimon buyumlarda bu
gralish asta-sekinlik b-n boradi). Natijada bunday buyumlarda N. orasida yarim
soya va soya tomonida gaytgan nurlar hisobiga yoritilgan yuza — refleks mavjud
bo'ladi. N. nur yo'nalishi, narsalarning haymli shakl xususiyatlari, sifati va havo
holatiga bog'lig; u orgali ijodkor (rassom, haykaltarosh vab.) 0’z g’ oyaviy estetik
garashlarini ifodalaydi, undan lirik yoki dramatik kayfiyat hosil gilishda
foydalanadii.

N. imkoniyatlari gadimdan qo’llanilgan. YUnon rassomlari (Polignot, Parrasi va
b.) N. vositasida katta ijodiy yutuglarga erishgan. Musulmon Shargida gadimdan
me morlik, amaliy bezak san’atida N. imkoniyatlaridan keng foydalanilgan;
o’'ymakorlik (ganch va yog'och), haykaltaroshlik (relef va b.)da bezakni jozibali
bo'lishi, ta'sirchanligini oshirishda N. o'yiniga asoslanilgan. N. va uning nazariy
asoslari Uygonish davri ustalari (Leonardo da Vinchi) tomonidan ishlana
boshlandi. Shu davrda N. rassomlar tomonidan badiiy asarning ifodaliligini
belgilovchi vosita sifatida keng foydalaniladi, imkoniyatlari yanada boyitiladi.
Bugungi kunda ham N. realistik tasvirning asosini tashkil etadi, psixologik asarlar
yaratishning muhim manbai hisoblanadi.

NUSXA — 1) tasviriy san'atda — muallifning o’'zi yoki biror boshga rassom
tomonidan biror asarning takroran yaratilgan namunasi. N. aslidan ishlanish usuli
va o'lchami b-n farq qgilishi mumkin; birogq aslining usuli va kompozitsiyasini
aynan takrorlashi shart; 2) amaliy san'atda — bir xil qilib yasash uchun
tayyorlangan buyum namunasi, nagsh andazas (axta), golip. Xalq ustalari ijodiy
xayoloti asosida yuzaga keladi, davr tagozosi b-n 0’ zgarib, yangilanib boradi.

[1] O”

OBELISK (yun. obeliskos — six) — me morial inshoot turi; yodgorlik. YUqori
(uchi)ga tomon ingichkalashib boradigan, asosan, to’rtburchaksimon (kvadrat
tarhli) qirrali ustun. Tarixiy shaxs yoki voqgealar xotirasini abadiylashtirish
magsadida o'rnatiladi. Dastlab Qadimgi Misrda paydo bo’lgan, saroy va
ibodatxonalar oldiga yodgorlik sifatida o’'rnatilgan. Misrdan olib ketilgan yaxlit
O.lardan yevropada shaharsozlik magsadlarida foydalanilgan. O’ zbekistonda O.
20-a. boshlaridan qurila boshlagan. Zamonaviy me morlikda O. monumental
san’ atnnnt keng targalgan turi.

OBERTON (nem. ober — yugori va ton) — asosly tovush b-n birga paydo
bo'ladigan va unga boshgacha tus beradigan tovush. Bir ovoz yoki musiga
asbobini ikkinchisidan gjratishga imkon beradi. O.larning tebranishlar chastotasi
asosly tonikadan 2, 3, 4 va 5 marta yuqori bo’ ladi.
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OBIDA (arab.) — moddiy madaniyat yodgorliklari (9. Y Odgorlik).

OBRAZ, badiiy obraz — voqgelikni fakat san’atga xos usulda o' zlashtirib va
o' zgartirib xarakterlovchi estetik kategoriya. Shuningdek, badiiy asarda ijodiy
gayta yaratilgan har ganday vogea ham O. deb yuritiladi. O.da ob’ ektiv anglash b-n
sub’ektiv ijodiy tafakkur gorishib ketadi. Badiiy O.ning 0’'ziga xos xususiyatlari
real vogelikka va fikrlash jarayoniga bo’ I[gan munosabatda anik, namoyon bo’ ladi.
O. vogelikning badiiy in’ikos sifatida real mavjud ob’ektning hissiy aniq, tayin
zamon va makonda davom etgan, moddiy tugal, o’ zicha yetuk xususiyatlariga ega
bo'ladi. Badiiy O.ni real ob’ ekt b-n chalkashtirmaslik kerak; u shartlilik, ramziylik
xususiyati b-n real vogelikdan farg giladi va asarning ichki «illyuziyali» olamini
tashkil giladi. O. vogelikning oddiy in'ikosi bo'lmay, balki uni umumlashtirib,
alohida, o'tkinchi, tasodifiy hodisaning eng mohiyatli, o’ zgarmas-mugim, adabiy
jihatlarini ochib beradi. Mavhum tushunchadan farkli ravishda O. ko' rgazmalilik
Xususiyatini hamoyon etadi, u vogealarni mavgum mulohazalar b-n emas, balki
hissiy yaxlit, bir butun takrorlanmas tarzda aks ettiradi. O.ning badiiyligi mavjud
vogelikni aks ettirish va uni anglash xususiyati b-n belgilanmaydi, balki badiiylik
O.ning midli ko'rilmagan, yangi o'ylab chigarilgan dunyo yarata olish
imkoniyatida yuzaga chigadi. O.da ob’ektiv mavjud va muhim jihatlar b-n birga,
bo'lishi mumkin bo’lgan, mo’ljaldagi, xohishdagi, ya ni turmushning emotsional-
irodaviy tomonlariga munosabat, uning ko’ rinmas, ichki imkoniyatlari b-n bog'liq
xususiyatlar ham muhrlangan bo’ladi. Shuningdek, badiiy O.da xayolot, bo'yoq,
tovush, so’'z vab.ni ijodiy ishlash yo'li b-n san’ at asari yaratiladi.

OVOZ — musigada— odamning aniq balandlik va uzoq sadolanishga ega tovush;
ko'p ovozli musiga asarining muayyan kuy yo'li; partituradan alohida ko’ chirib
yoziladigan xor yoki orkestr guruhining ijro yo'li.

OVOZ OPERATORI — kinoda filmni suratga oluvchi ijodiy jamoa a zosi.
Ssenariy muallifi va regissyorning umumiy goyasiga muvofiq filmni
ovozlashtiradi. Film ovozi bezagining badiiy va texnik sifatiga javob beradi.
Ovozlar izohini tayyorlaydi, aktyorlar ovozini sinash uchun yozib oladi. Fonoteka
materiallarini tanlaydi, sinxron ovoz yozish, musiga va shovqinlarni yozish kabi
ishlarni amalga oshiradi. Radioeshittirish, televidenie va ovoz yozib olish
studiyalarida O. o. magnit fonogrammalarini yozib oladi va eshittiradi. Ovoz
regjissyori rahbarligidayozib olingan fonogrammalarni montaj giladi, ulardan nusxa
oladi vaeski fonogrammalarni ta’ mirlaydi.

OVOZA, ovoz — O'nikki magom tizimidagi pardalar tuzilmasi. O.lar 6 tabo’lib,
Navro'z, Salmak, Gardoniya, Guvasht, Moya va Shahnoz deb nomlangan.
O.larning ko'plari magomlar bosh pardasiga nisbatan kvarta, kvinta baland
pardalardan boshlanib, musiga asarlarida og'ishma natijasida yuzaga keladigan
yangi ladtonadliklar o’ rnini egallagan. O.lar Shashmagomning shakllanishiga ham
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tasr ko'rsatgan va ularning ba zilari, keyinchalik magom sho’’balari tarkibiga
Kiritilgan.

OVOZLI KINO — tasvirni ko'rsatish b-n birga, kinolentaning ovoz yo'liga yozib
olingan nutg, musiga, shovgin va b. tovushlar b-n hamohang olib boriladigan
kinematografiya turi. Kinematografning dastlabki davridanoq tasvirni ovoz b-n
ko'rsatishga intilishlar bo’lgan: musiga jo’rligidan foydalanilgan (pianino, orkestr
va b.), film ishtirokchilarining ovozi, qo’shiglari va b.ni tasvirga binoan ijro
etuvchi aktyorlar jalb etilgan. 19-a. oxiri — 20-a. boshlarida film ovoz b-n sinxron
ravishda gayd etilishiga imkon beruvchi qurilma yaratishga harakat qgilingan.
Buning uchun T. Edison kinetofoni (AQSh, 1899), D. Gomon xronefoni (Fransiya,
1901), grammaofon plastinkal aridan foydalanilgan.

OVOZSIZ KINO — kinematografning dastlabki rivojlanish davridagi nomi. O. k.
davrida filmning tuzilish xususiyatlari, 0'ziga xos estetik jihatlari belgilandi.
Badiiy filmlar mazmuni va vogealarning rivojlanib borish holati so'zsiz — fagat
tasvir yordamida ochib berilardi. Dastlabki rivojlanish davridagi o’ziga xodligi
uning aktyor ijros b-n bog'liq ifoda vositalari bo'lib, kadr tagiga vogeani
tushuntirib beruvchi yozuvlar yozib borilgan. Asosily ifoda vositalari 20-a.ning 20-
y.larida kino san’ati asodari (kinematografik rejalar, suratga olish rakurdari,
montgjning almashinib turishi, yaxlit asar yaratish, unga loyiq talgin topish va b.)
ga suyangan holda ishlab chiqildi. Birinchi ovozsiz filmlar regj.lari fransuz aka-uka
Lyumerlar (hujjatli) va J. Meles (fantastik ertak) jahon kinosining bosh
yo'nalishini belgilab berdi. O. k.ni fransuz «avangard»lari, nemis ekspressionizm
vakillari, shuningdek, D. Griffit, Ch. Chaplin, R. Flaerti kabi amerika
kinorgjissyorlari olib bordilar. A. Nilsen, B. Kiton, M. Linder, Ch. Chaplin, M.
Pikford vab. O. k.ning yetakchi aktyorlari bo’lgan.

OYNAVAND O'YMA — ganch o'ymakorligida bezak turi. Bezatiladigan yuzaga
mustahkamlangan ko’zgu (toshoyna) ustiga ganch qorishmasi qo’yib va suvab,
so’ng o' yma usulida oynavand zaminli bezak hosil gilinadi. O.0’. usulida bezalgan
xonadagi ko'zgu (toshoyna)da tashgaridagi manzara va atrofdagi mayin o'yma
ganch nagshlar aks tovlanib, yanada jozibador, 0’ ziga xos ko' rinish hosil giladi.
Ganch o'ymakorligining bu turi 19-a.da vujudga kelgan. Ganch o'ymakorligida
0.0'. keng go’ llaniladi.

OMMABOP MUSIQA -1) keng manoda — eng mashhur musiga asarlari;
ijrochilar repertuaridan doimiy o’rin olgan turli janr va uslub namunalari (mas.,
xalqg go’'shiqg va kuylari, mumtoz kompozitor asarlari)dan iborat; 2) tarixiy
tushuncha sifatida — 20-a. madaniyatida garor topgan musiga turi. Y Oshlar
musigasi, pop-musiga, rok-musiga, estrada musigasi kabi yo'nalishlarni 0’z ichiga
oladi. Uning rivoj topishiga dastlab 20-ada yuz bergan ijtimoiy (mas.,
urbanizatsiya) va ma naviy hayot (diniy garashlarga nisbatan dunyoviy mafkura
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keng yoyilishi va b.) o'zgarishlari zamin yaratgan. Natijada, shahar aholisida
keskin ko'paygan bo'sh vagtni to'ldirish magsadida muntazam ravishda
0’ tkaziladigan ko’ ngilochar tomosha va konsertlar keng rivoj topgan. Oldin shahar
bog'i va xiyobonlari, restoran (kabare, kafeshantan) va b. joylarda, keyinchalik
maxsus qurilgan teatr va sahna (mas.,, myuzik-xoll, diskoteka)larda faoliyat
ko'rsatgan yangi badiiy jamoalar ijodida O.m.ning asosly janr va shakllari garor
topgan. O.m.ning hozirgi dunyo madaniyatida keng yoyilishda, aynigsa, ommaviy
axborot vositaari (radio, televidenie), ovoz yozish va targatish apparatlari
(grammofon, magnitofon va b.)ning kashf etilishi katta ta'sir o’tkazgan. O.m.
tinglovchidan musiga uquvi, keng badiiy tariba, ba zida idrok etishda alohida
ahamiyatni ham talab etmaydigan namunalardan iborat bo’lib, ular shakllarning
oddiyligi, musiga tilining baynalmilal (universal) ohanglarga yaginligi, ko' proq
ragsbop usullarga moyilligi b-n gralib turadi. O.m. yoshlarning musiqgiy didi
shakllanishiga aks ta’ sir ko' rsatgan holatlar ham uchraydi.

OMMAVIY MADANIYAT — 1) ko'pchilik tomonidan istefoda qilishga
mo’ljallangan va ommay axborot (kommunikatsiya) vositalari orgali
targatiladigan madaniiy gadriyatlarni ishlab chigish bilan gralib turadigan
zamonaviy industrial jamiyat madaniyatining bir turi. Ayni paytda folklor, xalq
madaniyatini ham O.m. ko'rinishlari sifatida talgin gilinadi. O.m. chuqur ijtimoiy
vamadaniy ildizlarga ega. O.m. paydo bo’ lishining ijtimoiy-iqtisodiy ildizlari yirik
sanoat ishlab chigarishining paydo bo’lishi b-n bog’'liq. 20-a.da radio, kino,
televidenie, video, kompyuterlar tizimining paydo bo'lishi natijasida O.m. 0’z
rivojlanishining yangi bosgichiga gadam qo’'ydi. Bu boskich ko’ pchilik uchun
magbul bo’'lgan garashlar va gadriyatlarni shakllantirish imkoniyatlari keskin
dargjada oshgani b-n xarakterlanadi. Ta sir etishning nozik va qudratli quroliga
aylangan reklama, moda kabi vositalar yordamida ommaviy iste' mol madaniyatini.
intellektual faoliyat jismoniy mehnatni har sohadan sigib chigarish kuchaygan bir
paytda jismoniy sog’'lom bo’lishga xizmat giladigan har xil sport turlarini faol
targ’ib qilish yo'li b-n jismoniy barkamol shaxsni shakllantnrishga urinish ham ana
shu jarayonniig natijasidir. O.m. xalqg madaniyatidan fargli o’ laroq nafagat milliy,
balki millatlararo. baynalmilal xususiyat kasb etishi, ayni paytda umuman
milliylikdan uzoq bo’lishi ham mumkin. Ko’ pgina hollarda O.m.ning u yoki bu
namunasining milliy mansubligini fagat uning tili yoki ijrochisiga garab gratish
mumkin. Elitar madaniyat ko’ pchilikka mo’ljallanmagani, ommaga tushunarsiz
bo’'lgani b-n gralib turar ekan, bu unga mansub kishilarning jamiyatda alohida
mavgega ega bo’lishlariga xizmat gilgan. O.m. esa keng xalg o'rtasida mashhur
bo'lgan o’ zlarining aniqg mualliflari b-n gjralib turadi. Xalg madaniyati hamma vaqgt
muayyan makon b-n bog'langan. O.m.da esa bunday bog'liglik kuzatilmaydi. U
avval boshdanoq keng auditoriyaga mo’ljallangan bo’ladi. Unda insonga xos
bo'lgan hissiyotlar — muhabbat, go’'rquv, muvaffagiyatga erishishga bo’'lgan
intilish, g’ aroyibotga ishonch va shu kabilarga asoslanish ustuvorlik giladi;
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2) o'rtamiyona ommaviy didga mo’lalangan, shakl va mazmuni tijoriy
(siyosiy) yutuglarni  go’lga kiritish, yashirin magsadlarga erishishni ko'zlab
standartlashtirilgan madaniyat turi. O.m.ni Fapb madaniyati b-n bog’lik hodisa deb
tushunish, shuningdek, uni g’ oyasizlik, sifatsizlik va didsizlik namunas sifatida
baholash keng targalgan. Bunday O.m. kishining ma naviyatini buzadi, uni
ma naviy gadriyatlarga bepisand munosabatda bo’ lishga o' rgatadi, hayotga yengil-
elpi munosabatda bo’'lish kayfiyatini shakllantiradi, bu esa, kishini o'zligidan,
milliyligidan mahrum qiladi, uning mafkuraviy immunitetiga putur yetkazadi.
Natijada bu toifadagi kishilarni birgina axborot makonining o’'zi bilan, ortigcha
kuch yoki mablag’ sarflamasdan turib boshgarish imkoniyati paydo bo’ ladi.

O.m.ning yovuzligi shundaki, u odamzodning fikrlashiga tish-tirnog'i bilan
garshi. Fikrsizlik ogibatida tobe bo’ lish — kuch bilan bo’ ysundirilgandan ko' ra ham
fojiaidir. O.m. ko'pdan-ko’'p shakllarda o'zini namoyon etadi. Kitch (badiiy-
estetik gimmatga ega bo'lmagan narsa va buyumlarga yuksak andoza tusini
berish), komiks (tagiga gisga matn yoki lugmalar bitilgan behayo matbaa-rasm
mahsulotlari), starizm (sub’ektiv ehtirodarga berilgan holda, estrada artistlari,
aktyorlar, sportchilar, teleboshlovchilarni ilohiylashtirish), xeppining (avvaldan
rejalashtirilmagan, nogahonda uyushtiriladigan «keskin» tomoshalar, masalan,
royal, pianino yoki avtomobillarni urib pachaglash yoxud o't qo'yish orgali
vahshiyona, ommaviy «ko'ngil ochish»lar uyushtirish) uning ayrim
ko' rinishlaridir.

O.m.ning bu turiga Prezident [.A.Karimov “..axlogiy buzuglik va
zo'rovonlik, individualizm, egotsentrizm g oyalarini tarqgatish, kerak bo’'lsa,
shuning hisobidan boylik orttirish, boshga xalglarning necha ming yillik an’ana va
gadriyatlari, turmush tarzining manaviy negizlariga bepisandlik, ularni
go’ porishga garatilgan xatarli tahdidlar...” , deya baho bergan edi.

OMMAVIY QO’ShlQ — qo’shiq turi; xalg orasida ommalashuviga mo’ ljallangan
kompozitor asari. Ko’ pincha jamoaviy (xor) tarzda, cholg'u jo'rligisiz ijro etiladi.
0.g. namunalariga band (band-nagarot) shakli, yorgin, esda qoladigan kuyi, ayni
paytda, musigiy va she'riy bayonining oddiyligi, kuy hamining o'rta vokal
registrga asoslanganligi xosdir. Asosan, namoyish, miting, yirik yig'ilish kabi
jamoaviy tadbirlarda ijro etiladi. Ik namunaari Buyuk Fransiya ingilobi davrida
yuzaga kelgan (mas., «<Marseleza» — hozirda Fransiya davlat madhiyasi). Ingilobiy
go’'shig, harbiylar (safda ijro etiladigan) go’shig’i, davlat madhiyasi kabi turlari
bor. O’zbekistonda 20-a.ning 1-choragida yuzaga kelgan (Hamzaning «Biz
ishchimiz», «Hoy, ishchilar» vab.).

OPERA (lot. opera— mehnat mahsuli, asar) — musigali dramatik san’at janri. O.
gorishma (sintetik) janr bo’lib, 0’'zida bir nechta san’at turlarini mujassam etadi;
unda dramaturgiya, musiga, tasviriy san’at varags san’ ati shakllari yaxlit sahnaviy
jarayonda uzviy bog'lanadi. Lekin musiga ular orasida yetakchi o'rin egallaydi.
O.ning adabiy asosi — librettodagi vogealar musigiy dramaturgiya vositalari b-n,
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avvalo, voka musiga shakllarida gavdaantiriladi. Qahramonlarning hissiy
kechinmalari, asosan, yakkaxon xonandalar ijrosidagi ariya, kavatina kabi tugal
musiga lavhalarida o’ z ifodasini topadi. O.dagi rechitativ tugal musiga shakllarini
0'zaro bog'lab, musigiy dramaturgiya jarayonida muhim vazifalar bgjaradi. Turli
vokal ansambl (duet, trio va b.)larda gahramonlarning o’zaro munosabatlari,
dramatik vogealar 0’z aksini topadi. Xor ro’'y berayotgan vogealarning izohlovchi
vositasi vazifasini bajaradi, uning yordamida xalq hayoti lavhalari gavdalanadi.
O.da orkestr ham katta o’'rin egallaydi: vokal shakllarga jo'r bo’ladi, mustaqil
cholg’'u gism (antrakt, uvertyura, introduksiya va b.)larda vaziyatning mazmunini
ochib beradi, har bir sahnaning ruhiy holatini ifodalashga yordam beradi. O.ning
tuzilishi uning g’ oyaviy magsadiga, syujet xususiyatlariga, musiqiy-ijodiy maktab
an’anaari va uslublariga hamda kompozitorning ijodiy tafakkuriga bog'lig.

O. san’atning alohida turi sifatida 16-a. oxirida Florensiya (Italiya)da paydo
bo'ldi. O'zbekistonda O. janri 0'zbek musigali dramasining rivoji asosida,
shuningdek, chet e mumtoz O.sining ta sirida 19- a.ning oxiri— 20-a. boshlarida
yuzaga kelgan.

OPERATORLIK SAN’ATI — - suratga olish uslubi orgali film mazmuni va
goyasini ochib berish hamda badiiy tasvir yaratish vazifasidan iborat
kinematografiya va televideniega xos bo’lgan badiiy ijod sohasi. O.s.ning rivoji
kino san’ati, tasvirily san’at, teatr, dramaturgiya va b. rivoji b-n chambarchas
bog'lig. Operator rejissyor, rassom, filmning boshga ijodkorlari b-n hamkorlikda
kinematografik texnika va zamonaviy uslub asosida filmning tasviriy talqini,
suratga olish jarayonini ishlab chigadi. Suratga olingan tasvir sifati operator
mahoratiga bog'lig; u suratga olish jarayonida umumiy, o'rta, yirik planlardan,
rakurs va yorug'lik nurdan, kinokadr kompozitsiyasidan magsadga muvofiq
foydalanadi. O.s.ning 0’'ziga xodligi shundaki, u ekranda narsalarning nafagat
shakl, rang, hajmini, suratga olish joyining manzara va masofasini to’g'ri, butun
boricha tasvirlash san'atini ko'rsatishga, balki harakat tezligi, sur'ati va
yo' nalishiga imkoniyat yaratadi. Xronikal-hujjatli kino operatori kinojurnalist
vazifasini, ilmiy-ommabop va 0’ quv kinos yaratilishida operator ko’ prog muallif-
operator vazifasini bajaradi. Har bir filmning postanovkachi operatori va ularga
yordamchi operatorlar bo’ladi. YOrdamchi operator postanovkachi-operator
topshirig'i b-n ish ko'radi. Birinchi o’'zbek kinooperatori Xudoybergan Devonov
0’z faoliyatini 1907— 08 y.lar boshlagan.

OPERETTA (ital. operetta — kichik opera) — musigaviy sahna asari.
Dramaturgiyas vokal va cholg’u musiga, rags hamda dialoglarning estrada san’ ati
elementlari b-n uzviy bog'lanishiga asodangan. O.ning musiqiy jarayoni negizi
nagarotli go’shigq va ragsdan iborat. Har bir tugal sahnaning kulminatsiyasini,
odatda, muayyan ommabop rags tashkil etadi (galop, kankan, vals, chardash vab.)
O.da operaning vokal shakl (ariya, duet, ansambl, xor kabi)lari ham qo’llaniladi,
lekin ular birmuncha soddaligi va ommabopligi b-n gralib turadi. Bosh g oya
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bayoni va rivoji asosan musiga orgali ifodalanishi tufayli O. turli xalglar
madaniyatiga xos musigali sahnaviy janrlar (fransuzcha vodevil, nemischa va
avstriycha zingshpil vab.) alomatlarini ham mujassam etgan. Mustaqil janr sifatida
O. 19-a o'rtalarida Parijda yuzaga kelgan. O’ zbekistonda O. janrining rivoji 20-
y.larda Rus opera va balet teatri, Samarqand operetta teatri (1938 40),
keyinchalik esa Toshkent operetta teatri (1971 y.dan) faoliyati b-n bog'liq bo’Igan.
Bu teatrlarda, asosan, O. ning mumtoz (I.Shtraus, |.Kalman, F. Legar), shuningdek,
zamonaviy (A.Jurbin, K.Listov va b.) namunaari qo’yildi. 1970 y.dan boshlab
mazkur san’ atga O’ zbekistan kompozitorlari ham €' tibor garatmoqda.

ORATORIYA (lot. oratorium — ibodatxona) — yakkaxon xonandalar, xor va
orkestr uchun yaratilgan, odatda, dramatik syujetga asoslangan yirik musiga asari.
16— 17-alarda Italiyada diniy musikajanri sifatida yuzaga kelgan.

Opera va kantata b-n deyarlik bir davr (16— 17-alar)da Italiyada shakllangan.
Lekin kantatadan vyirikligi, muayyan syujetga asoslanganligi, operadan esa
dramatik rivoj o'rniga bayon xususiyatlari yetakchiligi b-n gjralib turadi.
O’ zbekistonda I. Akbarovning «Toshkentnoma» va «Nagshbandiya», F. Y Anov-
Y Anovskiyning «Chili», M. Bafoevning «Buxoronoma», «Hajnoma» kabi O.lari
tanilgan.

ORGAN (yun. organon — qurol, asbob) — damli klavishli musiga cholg’ u asbobi.
Turli o’'lchamdagi (yog’ och va metall) trubalar to’ plamidan, pnevmatik tizim (havo
haydovchi gqurilma va havo o’tkazgichlar)dan va boshgarish minbaridan tashkil
topgan. Bir gancha klaviaturalari — manuallari (qo’l b-n bosish uchun) va
pedallari (oyoq b-n bosish uchun) bo’ladi. 14-adan O. G arbiy yevropada avval
cherkov, keyinchalik dunyoviy cholg'u asbobi sifatida keng targalgan. Asosan,
yakkanavoz musiga asbobi sifatida ishlatiladi. O’ zbekistonda O. uchun birinchi
asarlarni G.Mushel yozgan (Syuita, 1947; Organ vaviolonchel uchun poema, 1948
va b.). O’ zbekiston davlat konservatoriyasida noyob O. mavjud bo’lib, shunga
muvofig O. sinfi faoliyat yuritadi. O’ zbekiston ijrochilaridan R. Karimova, T.
Levinavab. tanilgan.

ORGANIK ARXITEKTURA — 20-a me'morligida yevropada paydo bo’lgan
yo'nalish, ogim. Inshoot va binolar shakli va tuzilishi atrof muhit b-n
uyg'unlashgan holda tabiiy materiallardan bo’lishi kerak, degan g oyani ilgari
suradi (mas., qabulxona, villalar, dang'illama uylar, shahar tashqarisidagi
mehmonxonalar). Bu g'oya ilk bor 1890 y.da amerikalik me'mor L. Salliven
tomonidan targ’ib qilingan, keyinchalik shogirdi F. Rayt ijodida nazariy va amaliy
jihatdan rivojlantirilgan. O.a. ta'sirida AQSh, Italiya, Fransiya, YAponiya va
Skandinaviya mamlakatlarida mahalliy me moriy maktablari vujudga keldi. F.
Rayt vafotidan so’'ng (1959), O.a. 60-y.lar me’ morligidagi turli ogilona uslublar b-
n aralashib ketdi. Uning yangi shakllarini hosil gilishdagi umumiy goidalar, ba zi
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bir usullar hozirgi zamon me morligi dizaynida va badiiy qurilishlarda keng
foydalanilmokda.

ORDER — memoriy qurilmalardagi turli (vertikal va gorizontal) gismlarning
o'zaro uyg'unligi, ularning tarkibiy va badiiy usubi. Vertikal gismi ustun
(kolonna)dan iborat bo’lib, tana, kapitel (bosha) va poyustun, ba zan pedestaldan
tashkil topadi. Gorizontal (to’sin) gismi arxitrav, friz va karnizni, ular birgalikda
antablementni tashkil giladi. O.ning mumtoz tizimi Y Unonistonda paydo bo’ lgan.
Asosiy O.lar yunon gabila va viloyatlarining nomlari b-n doriy, ioniy, korinf O.lari
deb ataladi. O.ning dastlabki har xil tizimlari Qadimgi Misr va Eron xalq
me' morligida ko’ llanilgan. Qadimgi Rimda shakllangan mumtoz O.lar tizimi jahon
me' morligining yuksalishiga katta hissa qo’ shdi.

ORKESTR (yun. orchestra— yunon teatrida sahnaning old maydonchasi) — turli
musiga cholg'u asboblarini chaluvchilardan tuzilgan va ular uchun yaratilgan
asarlarni birgalikda ijro etuvchi sozandalar jamoasi. O. kamer ansambldan dirijyor
tomonidan boshgarilishi va ba'zi partiyalar yakka sozlarda emas, balki sozandalar
guruhi tomonidan ijro etilishi b-n farglanadi. Sozlarning turlari vatuzilishigako'ra,
O.lar ssimfonik orkestr, xalqg cholg'u asboblari O.i, kamer orkestr, puflamalar
orkestro’, torli cholg’ ular O.i, estrada orkestri, jaz orkestri va b. turlarga bo’linadi.
O’ zbekistonda O.larning barcha turlari mavjud.

ORKESTRATOR — €ektron musiga cholg'u asboblaridan biri. Klaviatura va
boshgarish pulti, tovush generatorlari, modulyatorlar, filtrlar, elektron xotira,
dinamiklar va b.dan iborat. Y Akka ijrochi O. yordamida har gaysi kuyning ko'p
ovozli aranjirovkasini yaratib, uni «yo'g» orkestr (ansambl) tomonidan
chalinayotganday tuyulishiga erishadi. Bunga O.ning elektron xotirasida
saglanayotgan 100 dan  ortiq standart tayyor usullar, elektron sintez yo'li b-n
paydo bo’'layotgan 600 dan ortiq tovush tembr (tus)lari imkoniyat yaratadi. O.
1980-y.lar oxirida sintezator va ritmboks musiga moslamalari negizida yaratilgan.
Hozirda Korg, Yamaha, Roland va b. kompaniyalar ishlab chiggan O.lar havaskor
musigachilar, aynigsa, pop-musigada keng joriy etilmoqda

ORKESTRLASh, cholg'ulashtirish — musiga asarining muayyan orkestrga
mo’ljallab partiturasini yaratish. Kompozitor biror cholg'u yoki ansambl uchun
yaratilgan asarni O. jarayonida undagi kuylar va jo'r bo’'luvchi ovozlarni
orkestrning gaysi cholg’ ulari ijro gilishini sozlarning tovush tusi (tembri), registri,
digpazoni, ifodaviy va ijroviy imkoniyatlariga garab aniglaydi. O.da asarning
asosly g'oyas va badiiy mazmuni, uning uslubiy xususiyatlari, janri, ohang,
garmonik varitmik tuzilmalarning xususiyatlari € tiborga olinadi.

OQ ShE'R — dillabik va sillabik-tonik sher tizimidagi misralari 0’ zaro
gofiyalanmagan she'r turi: qofiyasiz she’'r. O.sh. shoirga o’z fikri va hissiyotini
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to'laroq ifodalash imkonini beradi va undagi ritmik izchillik esa she'r g'oyasiga
kuchli ta' sirchanlik bag’ishlaydi.

OQIN — gozoq vaqirg'izlarning badihago’y shoiri, kuychisi. O. an’anaviy matnni
aynan takrorlamay, ijodiy o’ zgartishlar ham kiritadi. O. lar ijodkor sifatida jirov va
jirchilardan farq qilib, do’mbira jo'rligida poetik folklorning barcha janrlari
(doston, to’'lg’ ov, terma, o’ shigq) namunalarini ijro etadilar, oilaviy marosimlarda
ishtirok etadilar, ijtimoiy hayotning turli masalaariga doir asarlar yaratadilar.
Jambul Jabaev, To'g'adogq Mo’'lda, Moylixo’ja, To' xtag' ul Sotilg'anov kabi O.lar
xalq orasida mashhur. O'zbeklarda ayrim joylarda (Toshkent va Sirdaryo
atroflarida) O. atamasi dostonchi ma' nosida, ba zan so’zamol, chechan kishilarga
nisbatan qo’ llanadi.

OG’'ZAKI AN'ANADAGI MUSIQA, an’'anaviy musiga— musiga ijodiyotining
asosly turlaridan. Qadimdan odamlarning hayotiy ehtiyojlarini gondirish jarayoni
(mehnat, marosim va b.)da yuzaga kelib, tarixiy rivoji natijasida ikkita asosly —
xalqg musiga ijodi (musigiy folklor) va og'zaki an’anadagi professional musiga
(mumtoz musiga, bastakorlik) gatlamlariga gjratilgan. O.a.m. ijodkorlari ommaviy
badiiy ongning xususiyatlariga izchil tayanib, muayyan davr, uslub va b.ning
estetik gonunlari, ijodiy goidalariga gat’iyan bo’ysunadi. Shu nugtai nazardan
O.am., aksar hollarda individual obrazlar yaratishga garatilgan kompozitorlik
ijodidan farq qiladi. O’z tabiatiga ko' ra, O.a.m. nota yozuvida «mustahkamlangan»
mualliflik asarlardan emas, balki og'zaki shaklda, avloddan avlodga meros bo’lib
0'tgan namunalardan iborat bo’'ladi. Mazkur namunalarning badiiy ifodas turli
jarayonlar, o'ziga xos yo'llar orgali gavdalanadi. Ustozlardan bevosita eshitib
o’'rgangan namunalarga shogird sozanda-xonandalar o'z hissalarini go’shadilar,
yoinki boshgacha variant (yo’'l)lar yaratib, ijro etadilar. O’ zbek musiga merosini
xalg musigaijodi (mehnat va marosim qo’ shiglari, yalla, lapar, termalar, o’yin-rags
va lirik kuylar kabi) hamda og'zaki an’anadagi professional musiga (magom,
ashula, cholg’u yo'llari vab.) janrlari tashkil etadi.

OG’'ZAKI DRAMA, og zaki dramaturgiya — xalgq orasida yaratilgan, xalqga
namoyish etiladigan o’'yin-tomoshalar tarzidagi alohida folklor janri. Jahondagi
barcha xalglarning yozma dramaturgiyasi O.d.dan boshlangan. O.d. xalq an’ anaviy
teatri b-n chambarchas bog’'langan holda shakllanib rivoj topib kelgan. Uning
matni an’anaviy fabula va ba'zi bargaror dialoglar asosida ijro paytida to’ gilgan.
Xalq O.d. tomoshalarining syujeti, odatda, sodda bo'lib, asosy €'tibor syujetga
emas. vaziyatga, gahramonlarning holatiga garatilgan, unda dialog va ijro paytida
to'giladigan epizodlar muhim rol o'ynagan. Aynigsa, haviy diaogning
ishlanishiga ko' p €'tibor gilingan. O.d. tomoshabinlarni kuldiribgina golmasdan,
katta ijtimoiy va tarbiyaviy ahamiyatga ham ega bo’lgan. O’ zbek xalq O.d.si 0'rta
asrlarda masxarabozlar va qo’ g’ irchogbozlar san’ati  b-n bog’ lig holda maydonga
kelib, katta taraggiyot yo'lini bosib o'tgan. U professional masxarabozlar,
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mugallidlar, gizigchilar, qo’g'irchogbozlar tomonidan badiha yo'li b-n to’gilgan.
0O.d. «Tanqid», «Mugallid», «Kulki-hikoya», «Qo’'g'irchoq o'yin» deb atalgan
pesalar turkumlarini 0’z ichiga oladi. Tematik jihatdan O.d. nihoyatda boy. Unda
xalq turmushi, urf-odatlari, mehnati b-n bog'lig bo’lgan vogealar ham o'z aksini
topadi. O.d. O’'zbekistonda yozma professional dramaning Vyaratlishi va
shakllanishida muhim rol o’ ynadi.

OHANG (fors. — tovush, nag’ ma, kuy) — 1) musiqiy ifoda vositasi sifatida eng kichik
kuy bo’lagi, intonatsiya. O. bir necha tovushlarning mantigan ulanib borishidan hosil
bo'lib, vokal musigada she'riy ruknga mos keladi. O.lar birikib yirikrog tuzilmalar —
kuy jumlalarini tashkil giladi. O. kuyning bosh (eng 0’'ziga xos) tuzilmasi va b.
ma nolarda ham, hindlarda esa «ohangit» musiganing umumiy ifodasi sifatida,
forsiyzabon xalglarda «ohangsoz» — bastakor ma nosida ham qo’llaniladi; 2 ton —
aktyor ichki kechinmasining xususiyati.

11 P”

PAYROV — askiya san’atining eng ommaviy shakli, ijro uslubi. Unda ikki guruh
ijrochi kelishilgan muayyan mavzu bo’yicha so'z to'qgib, o'zaro tortishadi;
mavzuning manolari oxirigacha yechilishi va ijrochilar mavzu doirasidan
tashgariga chigmadligi talab etiladi, bir-biriga javob gaytarganlarida fikr rivoji
sezilib turishi lozim. Shiddat b-n, mazmunli gochirimli javob bergan tomon yutadi,
sustkashlik gilgan, mavzudan tashgariga chiggan yoki pala-partish, qo’pol javob
gilgan tomon yutgazadi. Askiya ishqibozlarining gizg'in gahgahas b-n g'olib
kelgan tomon olgishlanadi. P. mavzulari son-sanogsiz: inson hayoti, xulg-atvori,
0’ zaro munosabatlar, tabiat va jamiyat hodisalari, hayvonot va o’simlik dunyos,
mehnat turlari, kasb-hunar, qishlog xo’jaligi va sanoat ko'rinishlari, ta'lim,
tibbiyot, ilm-fan, san’at va adabiyot, bola tarbiyasi va b. P. askiyachidan ham
bilim, ham badihago’ylik, ham mohir ijrochilik talab giladi. P. asosan, og’ zaki ijod
mahsuli. Tgribali askiyachilar muayyan mavzularni oldindan mashq qilib, pishitib
yuradilar. P., asosan, Farg'ona vodiysi va Toshkentda 18-a.dan targalgan va
kundan-kunga rivoj topib, ommal ashib bormoqgda.

PALAK — qo'lda yoki mashinada kashta tikib tayyorlanadigan badiiy buyum.
Xonani bezatish uchun devorga osiladi. Ip-gazlama (o’'tmishda og yoki malla
bo’' z)ga bosma va b. chokda kashta tikiladi. To’'lin oyli osmon aks ettiriladigan
nagsh mujassamoti osmon, oy va yulduzlarni ifodalovchi ramziy shakllar (doirava
yulduzlar)dan iborat. Gullarning yirikligi va zamini ham kashta b-n quyuq qgoplab
tikilishiga ko' ra so’ zanadan farq giladi. Tasvirdagi oy soniga garab 6 oyli, 12 oyli
va boshga P. xillari mavjud. P.ning rangi, jilosi, mujassamoti, badiiyligi
chevarning mahorati va didiga bog'lig.
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PALITRA (frans. palette) — 1) rassom ishlash jarayonida bo'yoglarni
aralashtiradigan moslama (P.da rassom bo’yoglarni aralashtirib yaratayotgan asari
uchun kerakli rangni hosil giladi); yog' och, metall, chinni (fayans)dan yupga qilib
to’'rtburchak yoki oval shaklida tayyorlanadi; 2) ko’chma ma noda — rassomning
rangtasvir (ranglar tanlash va ishlatish) uslubi hamda alohida rangtasvir asari
uchun xos bo’ [gan ranglar to’ plami.

PANJARA — me moriy bo'lak; kataksimon to’gima shakl, to'sig. Binolarning
eshik, darcha, tuynuk, zinapoyalarida, ayvonlarda to’siqg va ayni paytda bezak
vazifasini o'taydi. Turar joy, bog'larda, ko’ chalarda, uy-ro’zg or buyumlarida,
amaliy san’ at va hunarmandlik buyumlarida ham bezak sifatida foydalaniladi.

PANJGOH (fors. — besh parda, besh pog'ona) — 1) O'rta asr O'n ikki magom
tizimida muayyan sho'’ba nomi; 2) Shashmagom tarkibidagi Rost magomi
mushkilot bo’ limida «Muhammasi P.» nomi b-n yetib kelgan cholg’ u gism. Uning
o'zigaxosijod yo'llaridan biri Rosti P. deb ataladi; 3) Xorazm magomlarining biri.
Turkumda so’nggi o'rin egallagan bo'lib, fagat cholg'u gismlardan iborat. Parda
tuzilishi hamda kuy mavzulari Rost magomiga tutash bo’lgani sababli P. mustaqil
magom dargjasida tan olinmagan; 4) uyg’ur o' n ikki mugomlaridan biri.

PANORAMA (pan... va yun. horama— ko'rinish) — tasviriy san’'at turi; aylana
tarxli zal devoriga gorizontal qoplab ishlangan kartina. Illyuziya yordamida
vogeani jonli gavdalantirish magsadida kartina oldiga butafor va rea narsalar
(binolar, joylar, turli maketlar, kishilar, hayvonlar, narsalarning shakllari)
joylashtiriladi. P. sun’iy yoritishga mo’ljallanadi. Tomoshabinlar P.ni zal
markazidagi maxsus maydonchadan ko' radilar. Dastlabki P. 18-a. oxirida (irland
rassomi R.Barker tomonidan) yaratilgan, 19-a.dan keng tarqalgan, batal janridagi
P. ommal ashgan.

PANORAMA KINO — kinofilmlarni suratga olish va namoyish gilish usullaridan
biri. Kinofilmlar maxsus apparatlar b-n kinoga olinadi va juda katta (bir necha yuz
m2 yuzali) doiraviy ekranga tushiriladi. Kinoga olishda bir-biriga nisbatan 48°
burchak ostida joylashgan 3 ob’ ektivli apparat ishlatiladi. Kadrlar 35 mm |i 3 ta
kinoplyonkaga olinadi (har gaysi plyonkaga umumiy panorama kadrining 1G’3
gismi tushiriladi). Kinoplyonkalar kinoga olish apparatlarida 712,5 mmG'’s tezlik
b-n harakatlanadi. Filmlar juda botiq silindrik ekranli (eni 20— 30 m i)
kinoteatrlarda 3 ta kinoproektor b-n namoyish kilinadi. Bunda tasvir gorizontal
bo’yicha 150°— 170°, vertikal buyicha esa 55° burchak ostida hosil bo’ ladi.

PANTOMIMA (yun. pantomimos — fagat tana harakati b-n o’ynovchi aktyor,
taglid) — sahna san’ati turi. Unda badiiy obraz so’zsiz, mimika, imo-ishora,
gavdani har magomga solish orgali yaratiladi. P.Evropada Y Unoniston va Rimda,
Osiyoda Xitoy, Hindiston, Xorazm, Bagtriyada mil. av. 5- 4-a.larda yuzaga kela
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boshlagan. O'rta asrlarda P. katta bir san’ atga aylanib, ko' pgina janrlarda (drama,
fojia, ertak, pamflet kabi) qo’'llandi. Ba zan musiga, ashula, hatto deklamatsiya
(suxanpardozlik) b-n qo'shib olib boriladi. O’zbek xaqining gadimgi
masxarabozlik teatrida ham P. san’ati katta o’'rin egallagan. Taglid deb atalgan
0’ zbek P.si, xususan, Amir Temur va Temuriylar saltanatida yaxshi taraqqiy etgan.
19-a. 2-yarmi va 20-a. boshida Buxoro amirligi va Xiva xonligi hududida
yashovchi masxarabozlar, Turkiston o’ |kasidagi gizigchilar tomonidan yaratilgan 3
toifa P.lar rasm bo’lgan: qush va hayvonlar takdidi — ramziy P.lar va ijtimoiy
hayot vogealarining umumlashma in'ikosi — hajviy P.lar. Sho'rolar davrida P.ga
kam e'tibor berildi. Shunga garamay, Xorazm, Farg' ona vodiysida P. ustalari
hamon uchraydi.

PARDA — 1) dramatik asar, teatr spektaklining bo’limi (akt.). Mavzuning
murakkabligi va davomiyligiga garab pesa va spektakl 1 P.dan 5 P.gacha bo’lishi
mumkin. Mumtoz dramaturgiya va o'tmishdagi teatrda P.lar ko'p bo’lgan.
Zamonaviy pesalar va spektakllar esa, odatda, 2 P.dan iborat. P.lar ko' rinishlarga
(ular ba'zan vogealar, sahnalar deb ataladi) bo'linadi. 1-P.da ko’ pincha
ekspoziyatsiya va vogeaning tuguni, so'nggi P.da yechimi beriladi. Asosy P.larda
vogealar rivojlanib borib cho'qgiga ko'tariladi va tugallanadi. Ba'zi sahna
asarlarida maxsus mugaddima va yakun bo’lib, ular prolog va epilog deb ataladi;
2) an’anaviy teatrda musavvirlar tomonidan chizilgan maxsus suratli P.lar bo'lib,
tomosha oldidan ayvon, ko'shk yoki tirgovichlarga osib go'yilgan. O'rta asrlarda
ayol san’atkorlar harir oq P.lar ortida soz chalgan, kuylagan va ragsga tushgan.
Qo’g'irchoq teatrining «Chodir xayol» va «Chodir jamol» turlarida tomoshalar 3
tomoniga P. tortilgan va oldi ochiq chodirlarda ko'rsatilgan; 3) teatr sahnasi
oldidagi ikki tomonga sirg'aib ochiladigan (bazan yuqoriga ko'tariladigan)
baxmal to’'siglar, sahnaning yonlarida va orasida spektakl mavzusini ochuvchi
rassom tomonidan o’ylab chizilgan bezaklar ham P. deb ataladi. Kichik vogealar
avansahnada o'ynalayotganda P. yarim yoki butunlay yopilishi va yana ochilib
asosly vogealar davom etishi mumkin. Bunday P. intermediya P.s deyiladi.
Teatrlarda yong' indan saglovchi (temir yoki asbestdan) P.lar ham uchraydi.

PARDA (musigada) — 1) torli (dutor, tanbur kabi) cholg'ular dastasini
bo’'g'inlarga gratuvchi to’siglar. O'tmishda P.lar ichak yoki ipakdan ishlangan
bo'lib, keyinchalik cho'p, metall yoki plastmassadan yasash yo’lga qo’yilgan.
Sozanda go’l barmoglari b-n torlarni malum P.ga bosib tebratganda muayyan
balandlikdagi tovush (ton)ni hosil giladi; 2) Sharqg musiga nazariyasida P. atamasi
magom, daemon, dastgoh tushunchalari b-n manodosh bo’lib, muayyan
balandlikdagi tovushlarni ham ifodalagan. Jumladan, o’'zbek musigasida har bir
magomnint bosh P.si shu magom nomi b-n ataladi.

PARDOZ — 1)amaliy san’at (zargarlik, ganch vayog’ och o'ymakorligi, miskarlik
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va b.)da narsalar sirtiga beriladigan so’'nggi ishlov, jilo; 2) o’'ymakorlikda nagsh
yaratish usuli; ganch o’'ymakorligida 6 ta P. — 10’'la pardoz, paxpardoz, tabaga P.,
chizma P., choka P. va girma P. turlari bor. Sodda va murakkab P., zaminli va
zaminsiz o'yma turlari o’'ymakorlik nagshlari talginida yagqgol ko'rinadi. Bunday
P. nagshlangan yuzani jozibador bo’ lishini ta' minlaydi.

PARK (lot. parricus — ihota gilingan joy) — kishilarning dam olishi uchun barpo
etilgan bog'.

PARODIYA (yun. parodia — zid qo’shig) — adabiyot, teatr, musiga va estrada
janri, kulgi san’'ati, hajv va hazil turlaridan biri. O’ziga xos harakat tarzi,
shuningdek, biror uslub, yo' nalish, janr yoki muayyan qolipdagi nutq va b.ga
hajviy, kinoyaviy va yumor b-n yondashish magsadini ko'zlab gilingan ongli
taglid. Biror san’'atkor ijodi yoki ayrim asarning uslubiga taglid qilish yo'li b-n
yaratilgan kulgili asar. Ijtimoiy-siyosiy, maishiy hayotdagi ayrim vogealar ham
P.ga mavzu bo'lishi mumkin. P. komediya san’atining, satiraning 0’'ziga X0S
yo'nalishi hamdir. P. ko'pincha bo'rttirilgan bo’ladi, unda aks ettirilayotgan
vogeaning shakli b-n mazmuni bir-biriga zid qilib ko'rsatiladi. P. Y Unoniston
dramaturgiyasi va teatrida paydo bo'lgan. 20-ada P. janri «qiyshiq oyna»,
«ko'rshapalak» nomli maxsus teatrlar tomonidan rivojlantirilgan. P. sirkda,
go’ g'irchoq teatrida va estradada keng o' rin egallab keladi.

PARTER (frans. parterre — yer bo'ylab) — 1) teatr, kinoteatr va konsert
zallaridagi tomoshabinlar o'tiradigan, sahnaga nisbatan past joy. P.ning yoy
shakldagi gator o’rindigli ilk namunalari Qadimgi Rim teatrlarida bo’lgan, P.lar
esa dastlab Italiyada (16-a.) paydo bo’lgan. Hozir P.larda o’'rindiglar to’g'ri chiziq
bo'ylab joylashtiriladi. Sahna yoki ekran yaxshi ko' rinishi uchun P.dagi o' rindiglar
gatori orgaga tomon balandlanib boradi; 2) park yoki bog'larning obod gilingan
ochig gismi; maysazori, gulzori, ba zan haykal, favvoralari bo’ladi.

PARTITURA (ital. partitura — gratish, tagsimlash) — orkestr, xor, kamer
ansambl va b. uchun mo’ljalangan ko’ p ovozli musiga asarining har bir ovoz yoki
cholg’'u partiyasi ko'rsatilgan nota yozuvi. Ovozlarning bir vagtda yangrashidagi
harakat yo’ nalishini oson anglash uchun unda nota belgilari satrma-satr, ustma-ust
yoziladi. P.ni vertika yo'nalishda o'giganda tovush (akkord)larning garmonik
birligi, gorizontal (chapdan 0'ngga) o' giganda esa har bir nota yo'lidagi kuy rivoji
ifodalanadi. P.da ovozlar muayyan tartibda, baland-pastligiga ko'ra, yugoridan
pastga garab joylashtiriladi. Barcha ovozlar, odatda, italyancha, nemischa (ba zan,
fransuzcha va b.) nomlar b-n ko'rsatiladi. Dastlab xor P.lari (16-a.), keyinchalik
cholg'u, vokal-cholg'u ansambllar va orkestr P.lari rivoj topgan. 19-a.gacha
dirijyorlar P. b-n birga direksionash ham keng foydalanishgan. Hozirgi
ko'rinishdagi P. 19-a. o'rtalarida, kompozitorlik ijodiyoti va dirijyorlik san’ati
rivoji natijasida yuzaga kelgan.
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PARTIYA (musigada) — 1) orkestr, xor, ansambl va b. asarlarning yakka sozanda
yoki yakka xonanda ijro etadigan tarkibiy gismi. Musigiy-sahnaviy asarlarda P.lar,
odatda, gahramonlar nomi b-n qo’ shib aytiladi (mas., «Layli va Majnun» operasida
Qays P.sl); 2) sonata shaklidagi asarlarning asosly mavzulari bayon etiladigan
bo'lagi (mas., bosh P., yordamchi P.).

PASSAJ (frans. passage — o'tish, yo'l) — 1) me morlikda savdo-sotiq yoki shu
kabi magsadlarda qurilgan bino. Ikkala tomoniga do’ konlar yoxud xizmat xonalari
gavatma-gavat va yonma-yon joylashtirilib, o’'rtadagi ochig sahni  oyna b-n
yopiladi; 2) musigada — tez o'tib ijro etiladigan, odatda, gamma yoki arpejioga
asoslangan tovushlar izchilligi. Ko’ pincha virtuoz asarlarda uchraydi.

PASTEL (frans. pastel — xamir) — rasm ishlashda foydalaniladigan g'ilofsiz
yumshog, rangli maxsus galam; P. b-n rasm chizish usuli; shuningdek, shu usulda
ishlangan san’at asari. G’adir-budur gog'oz, karton, gruntlangan mato, teri,
pergamentga chiziladi, bo'yoq gatlami purkagich b-n fiksativ = sepib
mustahkamlanadi. Shtrixlardan keng foydalanish P.ni grafikaga yaginlashtiradi.
Taxminan 15-aning 2-yarmida yuzaga kelgan, 17-a.dan tasviriy an’analari
kuchaydi. Nafis vajozibali usuli, mayin bezagi rassomlarni o’ zigajalb giladi.

PATEFON (frans. firmasi «Pathe» nomi va ... fon) — grammofon plastinkasiga
yozilgan tovushni qgayta eshittirish uchun xizmat qiladigan apparat,
grammofonning turi. Dastlabki P. katta karnayli bo’Igan, keyinchalik karnayi quiti
ichiga joylashtirilgan. Diskini dasta b-n burab taranglab turiladigan prujina
aylantiradi. P. 20-a. 50-y.larigacha ishlatilgan. Ba zi xonadonlarda, muzeylarda
hozir ham saglanadi.

PATNISI NAQSh — nagsh turi; to'rtburchak shakl ichiga patnis shaklini
eslatuvchi (nagshning nomi shundan) yakka yoki go’sh tanob chiziladi, golgan
gismi islimiy nagsh b-n to'ldiriladi. Ba' zan qo’sh tanob oralig'i enli (keng) olinib
ichiga idimiy nagshlar ishlanadi, bu nagshlar boshga islimiylardan alohida
mustagil bo’ladi. Tanobning sirti b-n ichidagi islimiy nagshlar bir-biriga ulanishi
yoki mustagil bo’'lishi ham mumkin. Agar islimiy nagshlar bir-biriga bog'liq
bo'lsa, mujassamotning asosi bo’lgan qo’sh tanob tagidan o'tadi (go’sh tanob
birinchi, islimiy nagsh ikkinchi dargali bo’ladi). Mujassamotda tanob nagsh
zaminini gratib rang jihatidan boyishiga xizmat giladi. O’ yma nagshlarda tanoblar
0'zining nursoyasi vato'g'ri, egri chiziqdan hosil bo'lgan shakli b-n mujassamotda
gralib, ko' zga yagqol tashlanadi.

PATNUSAKI AShULA - q. Katta ashula.

PAXPARDOZ (fors, pax — qirra), yoyma pardoz — o'ymakorlikda pardoz turi;

148



girra hosil gilish uchun bo’rtma nagsh yuzasi bir tomonga to zaminiga gadar giya
kesib pardozlanadi. Ganch, yog'och o'ymakorligida, aynigsa, zanjira
mujassamotida keng go’llanadi. P. natijasida nursoya 0’ yini mayin ko' rinishga ega
bo'ladi. Shifti baland binolar (turar joy, jamoat binolari)da bo’'rtma shakllarga
pardoz berishda choka pardoz b-n birga keng qo’llanadi. P., aynigsa, 14— 15-
alarda tosh, yogoch, terrakota o'ymakorligida ustalar tomonidan keng
go’llanilgan. 20-a.da usta M. Usmonov, A. Quliev va b. ijodida P.ni qo'llab
jozibali nagsh namunalarini yaratdilar. Samargandda yoyma pardoz deb ataladi.

PAUZA (yun. pausis — to'xtash, tugash) — musiqa asari ijrosida bir, bir necha,
ba zan barcha ovozlarning muayyan vaqt to'xtatilishi hamda shu vagtni
ko'rsatuvchi maxsus belgi. Hozirgi nota yozuvida butun, yarim, chorak,
sakkiztalik, o'n oltitalik, o'ttiz ikkitalik va oltmish to’'rttalik P.lar qo’ llaniladi.

PEYZAJ (frans. paysage — mamlakat, joy) — 1) rassomlik (rangtasvir, grafika) va
haykaltaroshlik (relef)da tabiatni aks ettiruvchi janr yoki shu janrda yaratilgan
alohida asar; 2) adabiyotda — badiiy so’'z vositasidagi tabiat tasviri, ifodasi. P.
yozuvchining o'z asarida tanlagan ifoda usuli va ijodiy uslubi b-n bog'lig holda
turlicha vazifalarni bajarishi mumkin. Tabiat manzarasi tasviri orgali yozuvchi
0'zining yurtiga, Vataniga, ona tabiatga bo’lgan munosabatini ifodalaydi. Tabiat
tasviri syujetning tarkibiy qismlaridan biri bo’lib, asarning g oyaviy-estetik
guvvatini oshirish, syujet rivojini tezlatish yoki sekinlatish, gahramonning ichki
dunyosini ochish kabi vazifalarni bajaradi. Bu b-n P. badiiy asarda ishtirok etuvchi
personajlarnn yanada to’ lagonli ifodal ashga yordam beradi.

PERSONAJ (lot. persona — shaxs) — san'at va badiiy adabiyotda muallif
tomonidan tasvir etilgan shaxs. P.lar asar vogealarida gatnashuvi, tasvirlanishi va
umumlashtirilishi dargjasiga ko'ra asosiy P.lar, yordamchi P.lar, epizodik P.larga
bo'linadi. Badiiy asar vogealarining boshidan oxirigacha faol gatnashgan va
yozuvchining asosly g oyaviy-estetik niyatini tashuvchi shaxslar asosiy P.lar
hisoblanadi. Ular asarning bosh gahramoni deb ataladi. Barcha vogeaarda to’'la
gatnashmasa-da, yozuvchining g'oyaviy niyatini to'laroq ochishga xizmat
giladigan faol obrazlar yordamchi P.lardir. Asarning makrostrukturasida yanada
kamroq gatnashadigan shaxslar epizodik P. bo’lib qolaveradi. Epizodik P.lar asosiy
gahramon tabiatidagi muhim xususiyatlarni ishonarli yoritishga xizmat giladilar.

Y Ozuvchi munosabatiga garab P.lar ijobiy yoki salbiy shaxdlar tarzida
tasvirlanadi. Badiiy asarda bunday garama-garshi gahramonlarning ifodalanishi
adabiyotning azaliy muammosi bo’'Imish hayotning yaxshilik va yomonlikdan
iborat ekanligiga ishoradir. P.lar orgali hayot hodisalari turli darajada ifodalanadi.
Chuqur va mukammal tasvirlangan, umumlashtiruvchi kuchga ega bo’lgan P. tip
dargasiga ko'tariladi. Tip badiiy asarda ishtirok etuvchi P.arning eng oliy
cho’gqisini egallaydi. Tipga ko'ra, kamrog umumlashma quvvatiga ega P.lar obraz
yoki xarakter deb yuritiladi.
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PEShRAYV (fors. — oldinda yuruvchi) — 1) ashula yo’llarida cholg’ u mugaddima
vazifasini bajaruvchi kuy tuzilmasi. Bastakorlik ijodiyoti rivojlanishi jarayonida P.
mustagil cholg’ u kuy sifatida shakllangan. 14 — 17-alarda «P.» nomi ayrim ashula
namunalariga ham ishlatilgani malum; 2) Shashmagom va Xorazm magomlari
tarkibidagi cholg’'u gism nomi. Shashmagom mamuasidagi Dugoh magomi
mushkilot bo’'limida P.i Dugoh asari mavjud. Xorazm magomlarida P. asosiy
cholg’ u gismlaridan biri hisoblanadi; 3) kuy rivoji vositasi, uslubi. Unga ko'ra, har
navbatdagi yuqoriroq joylashgan pardalardan biri zabt etilib, pog’ onama-pog’ ona
pastga garab siljish orgali tayanch pardagacha kaytib kelinadi. Deyarli barcha
mumtoz cholg’u kuylarda P. vositasi o’ llanilgan. Keng ma noda magom cholg’'u
yo'llari P. uslubi ta'siri ostida bastalangan. P. tojik, uyg’ ur, ozarbayjon, turk, eron,
arab va b. sharq xalglari musigasida ham katta o'rin tutadi. 20-a. 0’ zbek
bastakorlari (T.Jalilov, YU.Rgabiy, K.Jabborov va b.) P. xususiyatlaridan
foydalanib ashula, ommabop qo’ shiglar yaratishgan.

PIANINO (ital. pianino — kichik fortepiano) — torli urmaklavishli musiga
cholg'usi, fortepiano turi. Ro-yaldan torlari, dekas (rezonans taxtasi) va
mexanikasining vertikal joylashganligi, tovushi uncha kuchli va rang-barang
bo’'Imaganligi b-n farglanadi. P.ning zamonaviy turi Amerikada J.I.Xokins (1800),
Avstriyada M.Myuller (1801), Angliyada T.Laud (1802) yaratgan namunalari
asosida Pianino yuzaga kelgan. 19-a. o'rtalarida P. hozirgi shakli va konstruksiyasi
(cho’yan rama, ustma-ust kesishib tortilgan torlar, pastki va yuqorigi dempferli
mexanika, 7 oktavali digpazon)ga ega bo’'ldi. Bunday P.lar, asosan, xona (kabinet)
ijrosigamo’ ljallangan. Ba zan konsert (7G’ 4 oktavali) P.lari ham uchraydi.

PLASTIKA — balet, rags, badiiy gimnastikada kishi tanasining nafis harakatlari,
nafis harakat san’ ati.

PLENER (frans. plein ar — ochiq havo) — rangtasvirda quyosh nuri va atmosfera
b-n bog'lig havodagi o'zgarishlarni ganday bo’'lsa, shundayligicha tasvirlash.
Naturaning rang boyligi va tovlanishini tabiiy yorug'lik va atrof muhit ta’ sirida
ko'rsatish P. rangtasvirining asosini tashkil etadi. Rassomlarning bevosita ochiq
havo (ustaxonalardan tashgari)da ishlashi natijasida yuzaga kelgan. P.ning
dastlabki belgilarini Uyg onish davri italyan va 17-a. rassomlari ijodida kuzatish
mumkin. P.ning asosly xususiyatlari 19-a. 1-yarmida ko'zga tashlanadi. 19-a
o'rtalarida P. masalalari b-n barbizon maktabi vakillari hamda K. Koro
shug’ ullangan. 19-a. 2-yarmida impressionist rassomlar (K. Mone, K. Pissaro, O.
Renuar va b.) ijodida 0’zining to’lagonli ifodasini topdi. O’ zbekiston hududida P.
19-a. o'rtalaridan targaldi. L. Bure, |. Kazakov, O. Tatevosyan, A. lsutgov va b.,
keyinrog P. Benkov, N. Kashina, R. Temurov, A. Roziqov va boshgalar P.
rangtasvirining ajoyib namunalarini yaratdi.
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POVEST (rus. povestvovat — hikoyaqilish) — adabiy janr (9. Qissa).

POLIFONIYA (poli... va fon) — ovoz (kuy)larning ifodaviy-badiiy o’'zaro
tengligiga asoslangan ko' p ovozlilik turi. Aksi — gomofoniya. Turli xalglar musiga
merosida va kompozitorlar ijodida asosan 3 ta P. turi gjratiladi: kuy va unga jo’'r
bo'luvchi variantlarning baravar sadolanishiga asoslangan yordamchi ovozli P.;
ovozdan ovozga oO'tadigan bitta kuy (mavzu)ga asoslangan imitatsiyali P.; bir
necha mustagil kuy bir vagtning o’ zida sadolanishiga asoslangan kontrast-mavzuli
P. yevropa ko'p ovozli musigasida 9-a.dan ma lum (organum, diskant, diafoniya,
kontrapunkt). O’ zbekiston kompozitorlari (G. Mushel, T. Qurbonov va b.) P. ga
muhim o’rin gratib, uni 0'zbek musiga merosiga xos bayon va rivojlanuv
xususiyatlar b-n uzviy bog' lashga intilishgan. P. 0’ quv fani sifatida maxsus musiga
talim tizimiga kiritilgan. O'zbek musiqashunoslari 20-a. O'rtalaridan 0’ zbek
bastakorlari ijodida P. va monodiya uyg unlashuviga asoslangan yangi —
polimonodiya uslubini ham gratadilar. Mazkur uslub muayyan sozlar tembri,
o'zaro farglanuvchi sadolar yo'nalishi, cholg ular yoki ansambl ovozlarining
0'ziga xodligi b-n belgilanadi. Dastlab u K. Jabborov, M. Mirzaev va, aynigsa, F.
Sodiqov kabi bastakorlarning cholg'u kuylari va ayrim ashula asarlarida
shakllangan. Keyinchalik N. Qulabdullaevning «O'ylamang», A. Ismoilovning
«Uchrashuv», «Holim so’'rma», «Favvora», «To'yona» kabi asarlarida yorgin
ifodasini topgan.

POLIXROMIYA (poli... va yun. chroma — rang) — amaliy bezak san’ati,
haykaltaroshlik, me morlik asarlarida ikki va undan ortik, ranglilik. Asar
yaratishda turli xil rangdagi xom ashyolarni ishlatish yoki asarlarni turli ranglarga
bo’yash orgali P.ga erishiladi.

POLONEZ (fans.danse polonaise ning qgisgartirilgani) — gqadimiy polyak ragsi.
Rags gadamlar bilan tantanali ijro etiladi. 19-asrda P. konsertlardaijro gilinishini
mo’ljallab musiga cholg'ulari uchun vyozildi. Buyuk polyak kompozitori
F.Shopenning fortepiano ijodiyotida P. yanada rivojlantirildi.

POP-ART (ing. pop art — ommabop san'at) — zamonaviy tasviriy san’atda
avangard yo'nalish; abstrakt san'at ta'sirida yuzaga kelgan, dadaizm va
syurrealizm b-n alogada bo’lgan. 1950-y.larning 2-yarmida eng avvalo AQSh
(R.Raushenberg, K. Oddenberg, J. Rozenkvist va b.) va Buyuk Britaniya (P. Bleyk,
R. Gamilton va b.)da paydo bo’'lgan, so’'ngra Fransiya (N. de Sen-Fal va b.),
Germaniya (P. Vunderlik va b.) kabi G’ arbiy yevropa mamlakatlarida targalgan.
Abstrakt san’atning borliqdan, real hayotdan ajralib borishiga garshi harakat
ko' rinishida shakllangan. P.-a. vakillari real borligga gaytish, keng ko’ lamda ishlab
chigarilayotgan buyumlarning estetik giymatini ommaviy yo'llar (reklama, foto,
reproduksiya, komiks va h.k.) vositasida yoritishni asosly magsad qilib oldi.
Shahar hayotida keng ishlatiladigan buyumlar (uy-ro’zg or anjomlari, o'rov
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qutichalari, mashina bo’laklari va h.k.)ni xuddi 0’'ziga o’xshatib ishlab, ularning
o' zidan (ko' pincha kollg va b. usullar yordamida) kompozitsiyalar tuzadi. P.-a.da
tanlangan buyumlar tasodifiy, bir-biri b-n bog’liq bo’Imagan holda birlashtirilishi
mumkin. Muhimi bir-biriga mos tushmaydigan buyumlarni birlashtirish orgali
tomoshabin fikri va tasavvurida zid hissiyotlarni uyg’ otishdan iborat. Mac, rassom
ramkaga tortilgan toza matoga uning diagonali bo'yicha rangli sharfni bog’lashi
yoki unga dastro’ mol qo’yib ko' rgazmada namoyish etishi mumkin. P.-a. texnika
imkoniyatlaridan keng foydalanadi, fotosurat, Slayddan polotho (yuza)ga
tushirilgan tasvir konturlarini yorgin bo’'yoglarda ishlaydi, sanoatda ishlab
chigarilayotgan yorgin rangli buyumlarni o'z asarlarida ko’rsatadi, ulardan
kompozitsiyalar tuzadi.

POP-MUSI QA [ing. pop (popular) music — ommabop musiga] — 20-a.da garor
topgan yengil (ko' ngilochar) musiga uslublarining umumiy ifodasi. Dastlab (1950-
y.larda) fagat rok musigaga nisbatan qo’llanilgan. Hozirda ko' ngilochar tijoriy
musiganing barcha janr va uslublariga nisbatan ishlatiladi (shlyager, ritm-end-
blyuz, disko, soul, launj va embient, xip-xop, elektro-pop va h.k.). P.-m.ning asosiy
tamoyili — turli (jJumladan, xalq musiqasi, mumtoz kompozitorlik ijodi, jaz va b.)
musiga gatlamlariga oid ifodaviy vostalardan foydalanib muayyan uslubiy
goliplarni yaratishdan iborat. Bu esa P.-m. namunalarining idrok etish jarayonini
yugori dargjada yengillashtirib, ijodiy «mahsulot»ning xaridorbopligini
taminlaydi. P.-m.ning ijod va ijro jarayonlari xalgaro «musigiy industriya»
tizimini tashkil etadi. Unga ovoz yozish studiyalari, grammplastinka, audiokasseta
va musigali kompakt-disklarni ishlab chigaradigan konsernlar (mas., «Sony
music»), radio va televidenie, maxsus nashrlar va reklama shakllari (videoklip
kabi), prodyuser markazlari va b. kiradi. Ular ijodkorlarning badiiy topilmalarini
andozalashtirish va ayni shu andozalar asosida yaratilgan yuzlab-minglab «yangi»
namunalarni turli milliy madaniyatlarga singdirish yo'lida faoliyat kursatadi.
Shuning uchun, P.-m. tizimida yetuk san’atkorlar b-n bir gatorda ko’pincha
reklama tufayli mashhur bo’'lgan «yulduz»lar faoliyat kursatadi, musiga uslubida
esa ommalashib ketgan unsur (ohang, usul vab.)lar asosiy o’rin tutadi.

POPURRI (frans. pop-pourri — har xil narsalar) — biron opera, operetta, balet,
kinofilm va b.dagi mashhur, ommaviylashgan kuylar yoki xalg go’shiglari, rags
kuylari va h.k.dan tuzilgan cholg'u asar. Odatda, foydalanilgan kuylar deyarli
rivojlantirilmaydi, fagat ketma-ket ijro etishga mo’ljallanadi. «P.» termini dastlab
1711 yili (fransuz noshiri K.Ballar nashr etgan pesalar to’' plamida) ishlatilgan. P.
19-a.dan, asosan, puflama sozlar orkestri, estrada ansambli asari sifatida keng rivoj
topgan. O'zbek kuylari asosida ilk P.larni F.Leysek («Osiyocha popurri», 1890;
«O’ zbek go’ shiglaridan popurri», 1924), keyinchalik YU. Rajabiy, D. Zokirov va
b. yaratgan.

PORNOGRAFIYA (yun. pornos — fahsh, buzuq va...grafiya) — adabiyot, tasviriy

152



san’ at, teatr, kino, kompyuter dasturlari, video- va ovoz yozuvlari, teleko’ rsatuv va
radioeshittirishlarida jinsly hayotni vulgar-naturalistik, behayolarcha tasvirlash,
badiiy yoki ilmiy ahamiyati bo’Imagan holda tayyorlash. O’ zRda P. mahsulotlarini
tayyorlash, targatish, reklama qilish, namoyish etish oilaga, yoshlarga va axlogga
garshi jinoyat hisoblanadi. Buning uchun ma muriy va jinoiy jazo belgilangan.
Bunday qilmishni sodir etish eng kam oylik ish hagining 100 dan 200
baravarigacha mikdorda jarimayoki 3 y. gacha axloq tuzatish ishlari b-n jazolanadi
(O'zR Mamuriy javobgarlik to'g'risidagi kodeksining 189-moddasi, Jinoyat
kodeksining 130-moddasi).

PORTAL — sahnani tomoshabin zalidan gjratib turuvchi chegara.

PORTRET (frans. portrait — tasvir) — 1) tasviriy san’at janri; real hayotda mavjud
bo’'lgan yakka, ikki yoki bir guruh kishilar, rassom tasavvurida paydo bo’'lgan
xayoliy qgiyofalarning tasviri. Rangtasvir, haykaltaroshlik, grafika, shuningdek,
foto san’atining muhim janrlaridan biri. P. asosida aniq shaxsning giyofasini
abadiylashtirish yotadi. P.ning muhim tomoni tasvirning tasvirlanuvchi (model,
asli)ga aynan o’ xshashligidir. ljodkor P. orqgali tasvirlanuvchi shaxsning ma naviy
dunyosini, ijtimoiy hayotdagi o'rnini, kasbi, jamiyatdagi mavgeini aks ettiradi va
uning shu jihatlari orgali davr xususiyati, siyosiy iqtisodiy ahvol hagida ma lumot
bera oladi. Rassomning kashiy mahorati, P. ishlash uchun tanlagan materiallari esa
uning yaratgan asarlariga takrorlanmas 0’'ziga xoslik baxsh etadi. Tarixan P.ning
xilmaxil tur va ko'rinishlari shakllangan: ishlanish usuli, bajaradigan vazifas,
shakli, mazmuniga ko' ra, dastgoh (kartina, byust, grafika varag'i) va monumental
(monumental haykal, freska, mozaika), tantanavor parad vaintim, hajviy, satirik P.
tarzida tasvirlanuvchining fagat bosh gismi, beligacha, butun bo’y-basti b-n old va
yon tomonidan ishlanishi mumkin. Shuningdek, turli tarixiy davrlarda nishon,
tanga, medallar yuzasiga (medal yasash sanati) ishlangan, gemma (gliptika),
medalonlarda miniatyura P. keng targalgan. P. janridagi bir asarda ko’ pincha bir
necha janrlar o’ shilishi mumkin. P.da tasvirlanuvchi sof holda (zaminsiz, ya' ni
atrof muhitni aks ettirmasdan), tinch holatda yoki biror faoliyati b-n malum
muhitda ishlanishi mumkin. Shu tufayli shartli ravishda P.ni P. va P. -kartina
(janrli P.)ga gratiladi. P.ning keng targalgan turlaridan biri — avtoportret.
Tasvirlanayotgan kishilar soniga ko'ra, yakka, qo'shalog va guruh P.larga
bo’ linadi.

P. san’ ati gadimda paydo bo’ lgan. Qadimgi Misrda P.ning noyob namunal ari
(haykaltaroshlikda — Exnaton, Nefertiti va b. haykallar) yaratiladi. Y Unonistonda
shoir, faylasuf va davlat arboblarining umumlashma, ideallashtirilgan haykal P.lari
ishlandi, ellinizm davrida dramatik obrazlar yaratishga intilish kuchaydi. Antik
davr haykaltaroshlik P.i Qadimgi Rim san’ atida yuksak cho’ qqgisiga ko' tarildi, aniq
shaxsga €' tibor oshdi. P.da shaxsning individual fazilatlarini aniq ko' rsatish, ruhiy
kechinmalarini ochish jarayoni sezilarli o'rin egalladi, haykal va byustlar b-n bir
gatorda tanga va medallar, gemmalarga P., shuningdek, rangtasvir P. ishlash keng
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targaldi. Dastgoh P.ining rangtasvir namunalari bo’lgan fayyum P.lari (Misr, 1— 4-
alar) ham antik san’at an’ analari ta' siridarivojlandi.

Uyg onish davrida P.ning rangtasvir, haykaltaroshlik va grafika turlari
yuksak taraqqiy etdi. Faol, 0’z gadr-qgimmatini biladigan gqo’'rgmas, jasur inson
giyofas bu davrning bosh gahramoniga aylandi. Borligni ilmiy asosda o’ rganish va
shu bilimlarni amaliyotda qo’llashga intilishlar P.ning yangi tizimini yuzaga
keltirdi. Endilikda tasvirlanuvchi noreal makon va muhitda emas, balki insonga
yagin bo’lgan tabiat qo’ ynida aks ettirildi.

Sharqg (O’ rta Osiyo, Afg’ oniston, Eron, Hindiston va b.) miniatyura san’ atida
P.ning nodir namunalari yaratilgan (Rizo Abbosiy va b.). Jumladan, o’'zbek P.
san’ ati ham boy tarixga ega. Bu san’at namunalari gadimgi va o' rta asrlar san’ atida
uchraydi (Y Unon-Bagtriya, Xorazm, Kushan podsholarining haykal va tanga
yuzalariga ishlangan bo’rtma tasvirlari), Amir Temur va temuriylar, Shayboniylar
hamda Boburiylar davri san’ati (Kamoliddin Behzod, Mahmud Muzahhib,
Muhammad Murod Samargandiy va b.)dagi miniatyuralarda ma'lum dargada
taraqgiy etgan. Nafis (mo'’jaz rasm) miniatyura taraqgiyoti davomida bir asar
ustida bir necha san’atkorlar ijodiy hamkorlik gilgan, kishilar giyofasi, yuzini
tasvirlovchi musavvir nomiga chehrakushoy (yuzni ochuvchi) yoki chehra so'zi
go’'shilgan. Aynigsa, boburiylardan Akbar va Jahongir davrida ayrim shaxslar
tasviri b-n birga guruh (ko’ plab a yonlar ishtirokidagi) P. yaratish taraqqiy etgan.

Bugungi kunda o’zbek P.chiligi jahon san’ati rivoji fonida o'z mavgel va
o'rniga ega. B. Jalolov, A. Ikromjonov, S. Rahmetov va b.ning asarlarida zamon
ruhi Sharq va G’ arb san’ati an’ analari silsilasida 0’ z aksini topgan;
2)Badiiy adabiyotda — persong tashqi giyofasining tavsifi, tasviri; badiiy obraz
yaratish vositalaridan biri. P. xarakteri asar janriga hamda yozuvchining ijodiy
metodi va individual uslubi xususiyatlariga bog’'liq bo’ladi. Odatda, P. persong
xarakterining yozuvchi eng muhim deb hisoblagan jihatlarini ochib beradi.

POEZIYA (yun. poieo — yarataman) — badiiy ijodning asosiy turlaridan biri (g.
She'riyat).

POEMA (yun. poiema) — katta haymdagi liro-epik badiiy janr (g. Doston).

POEMA (musigada) — 1) lirik-dramatik yoki lirik-hikoyaviy xarakterga ega
hamda emotsional jo’'shginlik b-n sug'orilgan erkin shakldagi musiga asari.
Odatda, fortepiano yoki skripka, violonchel kabi torli-kamonli cholg’ ular uchun
yaratiladi; 2) ssimfonik poema — muayyan mavzu (yoki syujet)ga asoslangan bir
gismli ssimfonik asar. Simfonik uvertyura asosida F. List ijodida shakl topgan. R.
Shtraus, P. Chaykovskiy, A. Skryabin, YA. Sibelius va b. ssmfonik P.ning mumtoz
namunalarini yaratgan. O’ zbekiston kompozitorlaridan D. Zokirov, M. Ashrafiy,
Ikr. Akbarov, S.YUdakov, S. Boboev, A. Kozlovskiy, M. Tojiev va b. turli
mavzularda, muayyan dasturli va erkin shakllarda P.lar ijod gilganlar. 20-a. 0’ zbek
musigasida P. yoki P. sifat asarlar ko'pligi — milliy badiiy meros, mushohadali
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musiqiy-ijodiy tafakkur, qolaversa o’ ziga xos mentalitet b-n bog’lig.

POETIKA (yun. poietike — poetik san’at) — badiiy asarlarda ifoda vositalari
tizimi hagidagi fan, eng gadimiy adabiyotshunoslik fani. Keng ma noda P.
adabiyot nazariyas tushunchasiga to’'g’'ri keladi. Adabiyot nazariyasi sifatida P.
adabiy tur va janrlar xususiyatini, ogim va yo naishlar, usub va metodlarni
o'rganadi hamda badiiylik dargjasi o'rtasidagi ichki bog'lanish va 0’ zaro
munosabat gonuniyatlarini tadgiq etadi. P. 3 tarkibiy gismdan iborat: umumiy P.,
tavsifiy (xususiy) P., tarixiy P. Umumiy P. har ganday asarning badiiy vositalari va
qurilish gonuniyatlarini janrga, adabiy tur va jinslarga garab muallif niyatining
mujassamlanish usullarini tadqgiq etadi. Tavsifiy P. ayrim olingan bir muallif
asarlarining yoki davrlar va yo’'nalishlarning 0’ ziga xos xususiyatlarini aniglaydi.
Tarixiy P. badiiy vositalar taraqgiyotini (obrazli ifodaar, shakllar, qofiyalar) va
kategoriyaarni (badiiy qilib berilgan zamon, makon, ritm) o’'rganadi. «P». termini
dastlab Aristotelning «Poetika» asarida go’ [langan.

PRELYUDIYA, prelyud (lot. pragludo — oldindan ijro etib ko'raman) — cholg’u
pesa. Dastlab musiqa asari oldidan (Iyutnya, klavesin yoki organda) ijro etiladigan
badiha xarakteridagi kichik mugaddima. 18-a.dan erkin shakldagi mustagil pesaga
aylandi (mas.,|.S.Baxning organ uchun P.lari), shuningdek, turkumli shakldagi
ba zi cholg'u asarlar (syuita) tarkibiga mugaddima pesa sifatida kiritildi. 19-a.dan
ko' pincha P. yoki P. va fuga turkumlariga (odatda, 24 tadan) birlashtiriladi (mas.,
F.Shopen, A. Skryabin, K. Debyussi, D. Shostakovich va b.). O’ zbekiston
kompozitorlaridan G. Mushel, B. Gienko vab. fortepiano uchun P.lar yaratgan.

PREMERA (frans. premure — birinchi) — spektakl, estrada, sirk tomoshalari,
yangi kinofilm (telefilm) ning birinchi bor ommaviy namoyish gilinishi.

PRESTO (ital. presto — tez, jadal) — musigada juda tez sur’at. 17-a.dan ma’ lum.
18-adan ko'prog klassk simfoniya (sonata) turkumlarining yakuniy (final)
gismlarida ham opera uvertyuralarida qo’ llaniladi.

PRIMITIV (lot. primitivus — birinchi, eng dastlabki)— san’at taraggiyotining ilk
davrida yaratilgan asar. «P.» tushunchas 18— 19-a.lar estetika va san’ atshunoslikda
san’at taraggiyotining «go'daklik» va «etuklik» bosgichlarini garama-garshi
go'yilishidan yuzaga kelgan. P. (aynigsa, 18-a.dan) hukmron uslub asarlari b-n
giyoslanganda obraz tuzilishining yaxlitligi va sodda ko’ rinishining yagqol ko’'zga
tashlanishi b-n o'ziga jab qilishi mumkin. Zamonaviy san’atshunoslikda P.
baholash ma' nosini butunlay yo’'qotgan, so’'nggi o'rta asarlar san’ati, ibtidoiy
tuzum xususiyatlarini saglagan xalglar san’ati, muntazam badiiy ta'lim olmagan
ustalar ijodiga, shuningdek, o'ta shartli ravishda primitivizm vakillari asarlariga
nisbatan ishlatiladi.
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PRIMITIVIZM - 19-a. oxiri — 20-a. boshlarida yuzaga kelgan avangard san’ at
ogimi; badiiy vositalarni soddalashtirish va primitiv shakllar (ibtidoiy davr,
madaniy jihatdan rivojlanmagan xalglar san’ ati, xalq ijodi hamda bolalar rasmi)ga
murojaat etuvchi yo'nalish. Rassomlarning zamonaviy vogelikdan noroziligi
natijasida hayotdan qochib san’'atning ilk davrlariga gaytishi P.ning keng
targalishini taminladi. P. hamma xadglar san’atida mavjud. P. shuningdek,
san’ atga daxldor bo’Igan, biroq professiona ta'lim olmagan, xalq ichidan chiggan
havaskor rassomlarning uslubini ham ifodalaydi. P. yangi dunyo madaniyatidan
xoli bo’'lgan, undan «sof» san’at sifatida targ’ib qilindi. AQShda sodda portret va
maishiy rasmlar, Rossiyada lubok shu yo'nalishdagi asarlardir. O’ zbekistonda P.
19-a. 2-yarmida mahalliy xalq san’ati vakillari (Ahmad Donish, Usta Shokirboy, S.
Pochaev, N. Hafizov vab.) ijodida aniq seziladi. 20-a. 70— 80-y.laridan bu san’ atga
gizigish ortdi.

PRODYUSER, prodyuser (ing. producer, produce — vyaratish) — rivojlangan
mamlakatlarda film ishlashda g oyaviy-badiiy va tashkiliy-moliyaviy jihatdan
nazorat qilishni amalga oshiruvchi kinokompaniyaning ishongan kishisi. Rgjissyor,
aktyor, ssenariychilar ham P. bo’lishi mumkin.

PROZA (lot. prosa — oddiy, jo'n) — badiiy ijodning asosiy turlaridan biri (q.
Nasr).

PROL OG (yun. prologos — mugaddima) — 1) teatrda spektakl (pesa, opera, balet,
musigali drama va b.) boshlanishi oldidan ijro etiladigan ko' rinish, sahna (ba zida
parda); 2) adabiy asarlarda mugaddimaning bir turi. P.da muallif niyati, asarning
yoki bevosita asarda aks etgan vokealardan oldingi vogealarning qisgacha
mazmuni beriladi; dramatik asarlarda katnashuvchilar b-n tanishtiriladi. Mas.,
A.Qodiriyning «O’'tgan kunlar» asaridagi P. xarakterlidir; 3) musiqada kantata,
oratoriya (ba zan simfonik asar)larning kirish gismi.

PROTOTIP (proto ... va tip) — badiiy obraz (tip)ga asos bo’lgan real shaxs.
Avtobiografik va memuar asarlarda, lirika va hujjatli nasrda, shuningdek, portret
san’ ati va haykaltaroshlikda boshga janrlardagiga nisbatan kengroq foydalaniladi.
Oshkora shartlilikka asoslangan fantastika, romantizm va b. uslublarga garaganda
realizmda P. san’atkorga vogelikni badiiy o’ zlashtirish uchun hayotiy material
bo'lib xizmat qgiladi. Badiiy asar gahramoni bir yoki bir necha P.li bo’'lishi
mumkin. P. b-n badiiy obraz orasidagi farq har xil. Bu, asar janri va yo'nalishi,
muallifning individualigi b-n bog’liq. Romantik asarlarda muallif ko’ prog badiiy
to’gimaga erk berib, P. hayotiga oid faktlarni yo keskin kamaytiradi yoki jiddiy
0’ zgartiradi (Abdulla Qodiriy «O’tgan kunlar» vab.). Hujjatli nasrda esa, aksincha,
obraz P.ga eng yuqori dargjada yaqginlashtirilib, muallif real (hayotiy) shaxsga oid
asoslardan ko' p uzoklashmaydi, ayrim hollarda, hatto joy va gahramon nomlarini
ham aslidagiday. Bunday hollarda P. hagida gapirishning o’ zi shartlidir. Ammo har
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ikki holatda ham badiiy obraz P.ga nisbatan ancha keng va serma no bo’ladi.
Chunki muallif P. hayoti va xarakteriga oid fakt va xususiyatlarni hayotdagi
boshga shunday kishi (yoki P.lar xarakteri va turmushidagi faktlar b-n,
shuningdek, 0’z garashlari va ideallari b-n ham boyitadi. P.li obrazda ham muallif
hayot hodisalarini tipiklashtirish va umumlashtirishda badiiy to’gimadan
foydalanadi. Bu esa unga hayotda o'zi ko’rgan-bilgan vogea-hodisalardan, rea
shaxs(P.)lar hayoti faktlaridan samarali foydalanib, haggoniy va to’lagonli badiiy
obrazlar yaratish imkonini beradi.

PULT (nem. Pult, lot. Pulpitum — minbar) — nota qo’ shiq uchun yasalgan maxsus
moslama. Bu pyupitr deb ham ataladi.

PURIZM — 1910-y.lar oxiri — 20-y. larda fransuz rangtasvirida yuzaga kelgan
ogim. Asoschilari A. Ozanfan va me'mor Sh.E. Jannere (Le Korbyuze). P.
namoyandalari kubizmniig bezak tamoyillari hamda 1920-y.lardagi avangard
tarafdorlarining naturani buzib tasvirlashlariga garshi chigib, natura shakllarining
gat’'iy va o’ziga xos tomonlarini hamda buyumlarning ortigcha unsurlardan xoli,
toza bo’'lgan tiniq holatini ko'rsatishga harakat qgildilar. P. vakillari asarlarining
xarakterli tomoni buyumlarni yassi holda, ularning tashqi chegaralarini toza va
tinig egiluvchan chiziglarda tasvirlashda ko' rinadi. O’ zbekiston tasviriy san’atida
P. belgilari ayrim rassomlarning asarlarida ko’'zga tashlanadi (mas., Usta
Mo’ minning «Choyxonachi» asaridagi samovar, qumg’ on vab. tasviri, 1928).

PUFLAMA MUSIQA ChOLG’'ULARI, aerofonlar — musiga cholg’u asboblari
guruhi; tovush manbal vazifasini cholg'uning trubkasidagi havo bajaradi. Tovush
chigarish usuliga garab naysimon, tilchali va mundshtukli toifalarga, ishlab
chigarish materialiga garab mis (valtorna, karnay kabi) va yog och (nay, fleyta,
goboy) P.m.ch. turlariga gjratiladi.

PUFLAMA SOZLAR MUSIQASI - puflab chalinadigan sozlar ijrosidagi
musiga. Puflama hamda urma musiga cholg’ ularidan iborat orkestr (yoki ansambl),
shuningdek yakka sozlar uchun moslangan musiga namunalaridan iborat.
Qadimdan turli marosim, rasmiy tadbir, harbily mashg va yurish, milliy
bayramlarda ijro etilgan signal, o'yin-rags, tantanavor va b. kuylardan tashkil
topgan. O'rta Osiyoda surnay, karnay va nog’ ora (yoki surnay — doira va b.) dan
iborat ansambl ijrosidagi musiga namunalari o'zbek, tojik, uyg'ur va b. xalglar
merosidan keng o' rin olgan.

PUFLAMA SOZLAR ORKESTRI — puflama (yog och, mis yoki fagat mis —
banda) va urma cholg' ulardan iborat orkestr. yevropada 17-a.da shakllangan. Turli
(jumladan, ochiq havo, yurish) sharoitlarga moslanganligi tufayli ko'pgina
mamlakatlar armiyalari tarkibiga kirgan. ljrochilar soniga garab kichik (20), o'rta
(30) va katta (40— 55, ba zan 80— 100 sozandadan iborat) P.s.o.lari gratiladi. Katta
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P.s.o. fleyta, goboy, klarnet, saksofon va fagot turlari, shuningdek, valtorna, truba,
kornet, trombon, alt, tenor, bariton, baslar va turli urma cholg'ulardan tashkil
topgan.

PESA (frans. piece) — 1) teatr (shuningdek, radio va televidenie)da go’yish uchun
mo’ljallangan dramatik asar; 2) yakkanavoz sozanda yoki cholg’ uchilar ansambli
uchun kichik musiga asari.

[1] RH

RAVOQ —togning bir turi; bino devorlaridagi deraza va eshik o’ rinlarining yugori
gismiga qo’yiladigan mehrobiy yoysimon qurilma. R. yo'nilgan, tabiiy yoki sun’iy
toshlar, beton, temir-beton, yog'och va po’lat singari materiallardan ishlanadi.
R.ning tayanch gismi tovon, markaziy ponasimon g'ishti yoki toshi esa quif deb
ataladi. R.lar shakliga ko'ra: yakka markazli, yarim aylana shaklli, baland markazli
tagasimon, bir necha markazli nayzasimon, tuxumsimon bo’'ladi. Hoz. zamon
inshootlarida ichki kuchlanishlarni kamaytirish magsadida R.lar 2-3 sharnirli qilib
ishlanadi. Ustunlarga tiralgan bir xil hgm va shakldagi R.lar gatori gatorak
(arkada) deb nomlangan.

R.lar dastlab Qadimgi Sharq me morligida vujudga kelgan. Qadimgi Rim
me morligida keng targalgan. O’rta Osiyo me’ morligida R.ning turli xil mumtoz
namunalari yaratilgan. Gumbazli binolarning xonalari ko'rkam, keng chiqgishi
ichkaridagi R.larga bog'lig bo’lgan. R.lar bino yo’laklari, deraza va eshik tepalari
hamda devorning gumbaz osti gismida bo’lgan. Ichki sathi turli shakldagi xona
devorlarini R.lar yordami b-n doira shakliga keltirilgan. Gumbaz tomni baland
ko'tarib yopishda devorlar o’ rniga yengil R.lar o’'rnatilgan. Gumbaz ustunlar yoki
ustiga o'rnatilgan ustunlar ham bir-biriga R.lar yordamida bog'langan. Agar
R.ning ganoti keng bo’lsa, uning asosi yo'g’'on, tepasi ingichka qilib zinali R.
gurilgan. Gumbaz osti R.i eshik yoki yo'lak tepasiga o'rnatiladigan R. b-n bir
joyga to'g'ri kelsa, uni go'sh R. deyiladi. Katta gumbaz tomlar ustiga
o' rnatiladigan R.larning ko’ rkam chiqgishi uchun ko’ p gatlamli qilib qurilgan. Bo'yi
va eni bir xil bo’lgan chorsi xonalarning devorlari ustiga 8-12 R. va katta gumbaz
tomlarda 16 R. gacha o’ rnatilgan.

Kvadrat xona tomonlariga bittadan R. o’rnatilsa, chortog deb nomlangan.
Devorlar ustiga 8 R. o’rnatib, ular tepasidan o'tgan halga devorga yana 16 kichik
R.ar joylashtirish mumkin. 11 -17-alar me'morligidagi R.larning murakkab
tuzilishlari g'ishtlarning o’ziga xos terilishi b-n bog'lig bo’lgan. O’zbekiston
me' morligidagi nayzasimon R.larning 100 dan ortiq turi borligi aniglangan. Xalq
ustalari amalda 1, 2, 3 va 4 markazli R.lar qurilish uslubidan foydalangan.
Zamonaviy qurilishlarda R.larning o'ziga xos tuzilishlari yaratilmoqgda (ko' prik,
jamoat binolari vab.).

RADIOEShITTIRISh, radio-eshittiruv — ommaviy axborot vositalarining o’ ziga
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xos elektron texnikaga asoslangan turi. Ovozni maxsus apparatlar yordamida
ko' paytiradi va keng hududlarga, uzog masofalarga yetkazib beradi. R.
matbuotning 0’ ziga xos, og’ zaki, eshituvchiga yo’ naltirilgan bir ko'rinishi sifatida
matbuot gonuniyatlari asosida faoliyat ko'rsatadi, uning funksiyalarini o’ziga xos
ravishda ado etadi. R.ning informatsion (xabar, suhbat, reportg), tahliliy (radio
chigish, sharh, kuzatuv), badiiy-publitsistik (lavha, ocherk, feleton, esse) singari
asosly janrlari mavjud. Shuningdek, unda adabiy ijodga (radiohikoya, radiopesa,
radiospektakl), musiga san'atiga (radiokonsert, radiokompozitsiya) oid
eshittirishlar ham beriladi. R. ommaviy axborot vositas sifatida ommaga
informatsiya, turli ma lumotlar yetkazib berish bilan birgalikda musiga san’ atini
ommalashtirishda ham muhim rol o’ ynaydi.

Radio dastlab aloga vositas sifatida ishlatilgan bo’lsa, keyinchalik undan
ommaviy axborot vositas sifatida ham foydalanilgan. Birinchi R.lar 1919 y.da
Nijniy Novgorod radiolaboratoriyasidan, 1920 y. Moskva, Qozon va b.
shaharlardagi tgjriba R. stansiyalaridan olib borilgan. 1924 y. 23 noyabrdan esa
muntazam berila boshlagan.

O’ zbekistonda dastlabki tgjribaviy R.lar 1926 y. Toshkentda o’ tkazilgan.
1927 y. 11 fevralda quvvati 2 kVt bo’lgan ommaviy radiostansiya ishga tushirilib,
muntazam R.ar boshlangan. 1934 y.da O’'zbekistan radiolashtirish va
radioeshittirish davlat o’ mitasi tashkil etildi, 1996 y. 7 maydan esa bu o' mita
O’ zbekistan televidenie va radioeshittirish davlat kompaniyasiga aylantirildi.

Hozirgi paytga kelib radio midli ko'rilmagan dargada taragqiy etdi va
insoniyatning ma naviy hayotidan mustahkam o'rin oldi. Dunyodagi barcha
rivojlangan mamlakatlar 0’z R.lariga ega. Jahonda AQShga garashli «Amerika
ovozi», «Ozodlik», Angliyaning «Bi-Bi-Si», Germaniyaning «Nemis to’lginlari»
va b. o'nlab radiostansiyalar ishlab turibdi. O'zbekistonda 5 ta radiostudiya
faoliyat  ko'rsatmogda. Ular orasida O’'zbekiston televidenie va
radiokompaniyasiga garashli Toshkent radiosi yetakchi o' rinni egallaydi.
Respublika radiosining eshittirishlari 4 dastur bo’yicha olib boriladi. 1-dasturda
asosan ijtimoiy-siyosiy, iqtisodiy va madaniy-ma naviy mavzulardagi eshittirishlar
(«O’ zbekistan»), 2-dasturda yoshlar uchun eshittirishlar («Y Oshlar»), 3-dasturda
axborot va musiqgiy eshittirishlar («Mash’al»), 4-dasturda esa rus, qozoq, uyg'’ur,
tatar va grimtatar tillarida eshittirishlar olib boriladi («Do’ stlik»). YUqoridagilar b-
n bir gatorda respublikamizda bir gancha xususiy, nodavlat radiostansiyalar ham
faoliyat ko' rsatmogda («Vodiy sadosi», «QOriyat-Dono» va b.). O’ zbekistan radiosi
chet ellar uchun ham muntazam eshittirishlar (ingliz, arab, fors, uyg'ur, hindi va
o'rdu tillarida hamda chet ellardagi vatandoshlar uchun o’ zbek tilida) berib boradi.
Toshkent R.ning «Axborot», «ljtimoiy-siyosiy», «lqtisodiy eshittirishlar»,
«Adabiy-badiiy eshittirishlar», «Musiga eshittirishlari», «Mahalliy eshittirishlar»,
«Boldlar va o'smirlar uchun eshittirishlar» kabi bosh muharririyatlari mavjud.
Unda «YAxshi kayfiyat», «Vatan», «Hamroh», «Dugonaar», «Gulshan»,
«Tabassum», «Bugun radioteatrda», «Mutolaa» va b. doimiy mavzu eshittirishlari,
radio-jurnallar berib boriladi. Televidenie va radioeshittirish davlat kompaniyasi
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huzurida o’ zbek xalq cholg'u asboblari orkestri, magomchilar ansambli, dutorchi
gizlar ansambli, estrada-simfonik orkestri, xor jamoasi kabi badiiy jamoalar ishlab
turibdi.

RAYHONIY - xattotlik uslubi; arab yozuvidagi xat uslublaridan biri. Muhaggaq
xati asosida yaratilgan, ixtirochisi 1bn Bavvob va Ibn Mukla . Xat go’'zaligi va
nozikligi tufayli rayhon nomi b-n R. deb ataladi. Suls xatiga garaganda R. da
aylanma shaklli hxarflar yotigrog, «vov», «mim» harflari cho’zigroq yoziladi va
harflar oxiridagi gayrilmalar bo’Imaydi. Bu xat kitob sahifalari bezagida, 14-15-
alarda kitob xotimalarini yozishda ishlatilgan. Jamoliddin YOqut, Jafar
Boysunquriy, Boysungqur Mirzo ushbu xat ustasidir.

RAKURS (frans. raccourcir — qgisgartirmoq) — tasviriy san’atda turli narsalarni
perspektiv qisgartirib aks ettirish. Bezak rassomligida R. fazoviy kenglik va
harakatni o'ta samarali ko'rsatish uchun qo’llaniladi. Me moriy inshootlar (shift,
gumbaz kabilar)ning rasmi chizilayotganda bino to’ g'risida kishidato’g'ri tasavvur
hosil gilish uchun R. me’'yoriga alohida €'tibor beriladi. Kino san’atida - bir joyda
turgan yoki harakatdagi kinokamera orqali bir ob’ektning turli tomonlardan suratga
olinishi. Vogeani, kishini har tomonlama ko’ rsatish imkonini beradi.

RAMZ (arab. — ishora qilmoq) (badiiy adabiyotda) — vogelikni badiiy aks
ettirishning shartli usuli; badiiy shartlilik shakllaridan. R. magozdan farg qilib,
mazmuni obrazli qurilishi b-n bog'lig bo’ladi va ko’ pma’ noliligi b-n gjralib turadi.
R. barcha xalglar folklori va adabiyotida gadimdan mavjud. Ramziy obrazlar
muayyan tizimni tashkil etadi va ayrim hollarda ko' pchilik xalglar adabiyoti va
san’ atida mushtarak mazmunni ifodalaydi. Mas., sher - mardlik, tulki - makkorlik,
bo'ri - ochko’'zlik va b. Adabiyot tarixida asrlar davomida ishlatilib kelinayotgan
ramziy obrazlar tizimi ham mavjud; gul - go’zallik, ma’ shuga; bulbul - oshiq; sariq
rang - mahzunlik, qorarang - motam ramzi vab. ljodkorlar an’anaviy R.lar b-n bir
gatorda tabiatdagi har bir hodisa va detal (mas., bulut, bulog, chagmoq va b.)dan
ramziy tasvir uchun foydalanadilar. Bunda u yoki bu narsa tasvir jarayonida
yozuvchi magsadiga xizmat giluvchi muayyan ramziy ma noga ega bo’ladi. Xalq
og' zaki ijodiyoti va mumtoz adabiyotda keng ko’lamda ishlatilgan ramziy tasvir
usuli hoz. adabiyotda ham muvaffagiyatli qo’llanilmogda.

RANG ( tasviriy san’atda) — rangtasvirning asosly ifoda va tasvir vositasi. R.
orgali rassom mavjud borligni 0’ziga xos xususiyatlari b-n hagqoniy aks ettiradi.
Jahon san’ati taraqgiyotida borlig R.ini aks ettirishning turli uslub va tizimlari
shakllangan, birog hammasining asosida R.larni bir-biri b-n aralashtirib, yangi R.
hosil qgilish uslubi yotadi. 7 xil kamalak (spektr) R.ini bir-biriga aralashtirish orgali
280 dan ortig R. tuslanishini hosil gilish mumkin. R. inson ruhiyatiga kuchli ta' sir
etuvchi vosita bo'lib, u insonda quvonch va mayuslik, tetiklik yoki g amginlik,
xotirjamlik yoki bezovtalik tuyg ularini uyg' otishi mumkin. Rassom  uchun
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R.ning ana shu kuchi muhim omil bo’lib, ular asarning g’ oyaviy-plastik yechimida
muhim rol o’ ynaydi.

Tabiatdagi bor R.lar axromatik va xromatik R.larga bo’linadi. Axromatik
R.larga ogdan to’ g goragacha bo’Igan bo'yoglar, golganlari xromatik (qizil, sariq,
ko'k va h.k.) R.larga kiradi. Xromatik R.lar 0’z navbatida issiq (gizil, sariq,
zarg' adoq) va sovuq (ko'k, moviy, binafsha), shuningdek, har ikkisiga kiruvchi
(binafsha, yashil) R.larga gratiladi. Rangtasvirda issiq va sovuq R.larning o’ zaro
uyg'unligi asarning rang tizimini tashkil giladi, shuningdek, asar kompozitsiyasini
tashkil etuvchi unsur va vosita hisoblanadi. 1lig P. yaqginlik, sovug R. uzoglik
tuyg'usini berishi asarda masofani ko'rsatish (aynigsa, manzara janri)da qo’'l
keladi.

Tasviriy san’'at tarixida R.dan foydalanish jamiyat taraggiyoti b-n birga
rivojlanib borgan. Ibtidoiy jamoa rassomi 0’z «asar»ini mavjud tabiiy R. (yog' och
ko' 'miri, olov kuyasi)dan foydalanib ishlagan, jamiyat rivoji b-n R. - pigment va
bog’'lovchilar ortib borgan, R. i.ch. usuli rivojlangan: quldorlik davrida murakkab
R. (akvarel, tempera, enkaustika) texnologiyas ishlab chigilgan. O'rta asrlar
oxirida moybo’'yoq texnologiyasi paydo bo’lgan, shu davrdan R. tuslanishi ham
ortib avvalg lokal, yassi R. o’'rnini nursoya yordamida o’ zgaruvchi, tuslanuvchi
R.lar tizimi egallagan. Buyumlarning to’lagonli haimli ko'rinishini aks ettirish,
fazoviy bo'shligni R. orgali o'zlashtirish kuchayib borgan. 19-a. 60-70-y.laridan
yorgin (spektr) R.larga yagin R.larni yonma-yon qo’yish asosida kartinalar yaratila
boshlandi. Bunday asarlarni ma' lum masofadan kuzatish lozim. Avangard san’ ati
(abstrakt san’at, smvolizm, syurrealizm va b.)da R. mgoziy, ramziy mazmunga
ega bo’ldi, ko' p hollarda asarning asosily mazmuni va g’ oyasini tashkil etdi. R.lar
o’lchami, shakli, o’'rni 0’'zida sirli, falsafiy mazmunni yoritishga qaratildi.

RANGLI BOSMA - gog oz, mato yoki boshga materialga ko’'p rangli tasvirlar
(rangli fotosuratlar, rangtasvir asarlari, rangli matnlar va b.) ni bosish usuli.
Maxsus bosma qolip (forma)lar yordamida amalga oshiriladi. Bosma qoliplar soni
bo'yoglar soni (ikki, to'rt va b.)ga bog'liq bo’'ladi. R.b.da asosan, ofset bosma,
chuqur bosma va tekis bosma usullaridan ham foydalanish mumkin. R.b. 19-a
oxirida paydo bo'lgan. Har xil rangli original (ad nusxa)dan ko’'plab nusxa
ko' chirishda har gaysi rang uchun ayrim-ayrim klishe (3 yoki 4 klishe) tayyorlab
olinadi. Buning uchun fotografik usulda original ranglarni uch asosiy rangga
gratib, negativ olish va har bir negativdan bittadan klishe tayyorlash kerak.
Original ranglarini xillarga gratish yorug'lik filtridan foydalanib bajariladi.
Shundan keyin golip va zarur bo’yoglar tayyorlab olinadi. Uch asosly rang (sariq,
gizil vako’'k)ni turli nisbatda aralashtirib, istalgan rangni olish mumkin. Och rang
hosil  qilish uchun belila ham ishlatiladi. Mas., to’'rt rangli tasvirni bosishda oldin
sariq rang, keyin qizil vako’k ranglar, oxirida kulrang (ton) bosiladi. R.b.da2,4 va
10 rangni bir yo’ la bosadigan rangli bosma mashinalari qo’llaniladi.

RANGTASVIR —tasviriy san’at turi; biror gattiq yuzada rangli ashyolarda, mas.,
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bo’'yoglar yordamida yaratiladigan badiiy asar. R. vogelikni badiiy tasvirlash va
talgin qilish; tomoshabin fikri va tuyg'ulariga ta'sir etishning muhim vositasi;
muhim ijtimoiy mazmun va rang-barang g oyaviy vazifalarga ega. R. asarining
g’ oyaviy mazmuni uning mavzu va syujetida mujassamlashadi, syujetni rassom
R.ning ifoda vositalari (kompozitsiya, rasm, rang, ritm va h.k.) orgali ro’yobga
chigaradi. P. acaplari asos (maxsus ishlov berilgan mato, yog' och, gog’ oz, karton,
shisha, metall va h.k.), rang gatlami (moybo’yoq, guash, tempera, akvarel, rangli
shisha, rangli tosh va h.k.), ayrim hollarda uni saglash uchun ustidan berilgan
yupga lok gatlamidan iborat bo’ ladi. R.ning muhim tasviriy vata sir vositasi - rang
(kolorit). Rang orgali rassom borliq yoki xayoliy dunyoni ko’rinarli shakllarda
tasvirlaydi, makonning cheksizligini, undagi narsalarning rang-barangligini,
moddiyligini hgm va fakturasini ko'rsatishi, harakat, inson ruhiyatidagi
0’ zgarishlar, murakkab hissly kechinmalar, o’'y-xayollarni aks ettirishi mumkin.
R.ning tasviriy ifoda vositasi va ishlash uslubi ishlatiladigan rang, qurollar
Xususiyati, rang eritgichlari, asos (funt)ga bog'liq (mas., yuzasi silliq yoki g’ adir-
budir berilishiga garab asar ko'rinishi turlicha ta'sir ko'rsatishi mumkin). Asar
dastlab ijodkor tasavvuri va ongida paydo bo’lgan g’ oya qoralamasi tarzida galam
yoki ko'mir-galamda biror yuza (ko' pincha qog oz va karton)da ishlab olinadi.
So’'ng shunga mos asos tanlanib, unga baariladigan ishning mohiyatiga ko'ra
ishlov beriladi. Shundan so’ng tasvir o’'rni belgilab rasmi ishlanadi. Rang berishda
esa asta suyultirilgan rang b-n boshlab ko’ p gatlamli (Iessirovka) yoki kerak rangni
bir go’'yishda bir gatlamli (ala prima) bajarish mumkin. R. asarlari ishlanishini
shartli ikki - yassi va hajmli - fazoviy uslubga gjratish mumkin: birinchi uslubda
tasvir nur-soyasiz yaxlit yassi shakllarda ishlanadi, hajmli-fazoviy usulda esa tasvir
hajmli nursoya yordamida muhit b-n bog’'liq holda tasvirlanadi. Bunday asarlar
rangga boy bo’lib, unda ranglarning barcha tuslanishlarini his etish, tushuvchi
nurning gaytgan rangini ham, gaytgan nurlarning tuslanishi va boshga ranglar b-n
boyishi (refleks)ni ko'rish mumkin. R. asarlarida bu ikki uslub orasida qgatiy
chegara yo'q, biri ikkinchisini to'ldiradi. R. asarlari 0'zining ishlanish o'rni,
mazmuni, bagjaradigan vazifasi, ishlanish usubi va ko’ rinishiga garab monumental
(monumental sanat, monumental rangtasvir), bezak (bezak san’ati, bezash san’ ati),
dastgoh san’ati, dekoratsiya (teatr va kino dekoratsiyasi), miniatyura va b.ga
bo’linadi. Tasvir mavzui va mazmun yo’ nalishiga garab bir gator janrlarga gjraladi:
animalistika, tarixiy janr, maishiy janr, batal’ janri, portret, manzara, natyurmort va
b. R. gadimda so’'nggi paleolit (mil. av. 40 —8-ming yilliklar)da paydo bo’Igan. Jan.
Fransiya (Fon de Gom, Lasko), Shim. Ispaniya (Altamira), O’rta Osiyo va b.da R.
asarlari saglanib golgan; soz tuprogli bo'yoglar, qorakuya, pista ko'mir b-n
ishlangan, rasmlar tekis sharpa sifat (siluet), ba zilarida esa haymli qgilib ishlashga
harakat gilinganligi seziladi, mezolit va neolit davrida bajarilgan ibtidoiy rasmlarda
murakkab kompozitsiyalar, abstrakt tushunchalar paydo bo’la boshlagan. Quldorlik
davrida rivojlangan texnik vositalarga boy obrazlar tizimi shakllandi. Qadimgi
Sharg mamlakatlari (Misr, Hindiston, O’'rta Osiyo), jan.-shargiy yevropa
(YUnoniston, Italiya), shuningdek, Amerika qit'ass (Markaziy Amerika)da
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monumental R. rivojlandi. Magbara ibodatxona, saroy va boy zodagonlarning
uylari devorlarigaturli mavzu vayo’' nalishda asarlar ishlandi.

Antik davrda me' morlik va haykaltaroshlik b-n uyg'unlashgan R. diniy
mazmun b-n bir gatorda oliy tabaga magsadlariga xizmat qildi, nursoya, chiziq va
havo perspektivasi yuzaga keldi, maishiy va tarixiy lavhalar, manzara, portret,
natyurmortlar yaratildi. Mil. av. 5-ada YUnonistonda mum rassomligi
(enkaustika)dagi dastgoh rassomligi hagida fayyum portretlari tasavvur beradi.
O'rta asrlarda Sharg mamlakatlarida monumental R. san’'ati 0’'zining hagiqgiy
gullash davrini  boshidan kechirdi. Hindiston (Ajanta), O’ rta Osiyo (Tuproggal’ a,
Varaxsha, Afrosiyob, Bolaliktepa) va b.da nozik bo’yoglar, nafis bezak ritmi,
hayotiy kuzatishlarning yorqginligi xos bo’[gan miniatyura san’ ati rivojlandi, Xitoy,
Y Aponiya, Koreyada shoyi va qog’' ozga tush, akvarel va guash bo’'yog’ida rasm
ishlash sohasida yuqori cho’'qgilarga erishildi. Uyg' onish davrida R.ning yangi
girralari yuzaga keldi, ilmiy asosga tayangan realistik san’at kamol topdi va jahon
san’ati rivojida muhim o'rinni egaladi: ifoda tizimi hamda uning ilmiy asosi
yaratildi. Perspektiva, optika, plastik anatomiya borasida yutuglarga erishildi,
monumental R. yuksak cho’ qqisiga ko'tarildi, g’ oyaviy boyidi, dastgoh R. ijtimoiy
hayotga keng ko’'lamda kirib bordi. Texnikada suv bo'yoq o'rnini moybo’yoq
egallay boshladi, lessirovka, valyor uslubiga qizigish ortdi, lok-moybo’'yoq
texnikasi murakkablashdi, ko'p gatlamli R. rivojlandi. Faktura masalalarida ham
izlanishlar olib borildi, og goplamli (grunt) asosga silliq rangli qoplama asosga
quyuq rang surtmalari (pastoz uslubi) b-n ishlashga €'tibor ortdi. 17-18-alarda
yevropa (Fransiya, Italiya, Ispaniya, Flandriya, Gollandiya, Buyuk Britaniya,
Rossiya va b.)da milliy R. maktablari shakllandi, hayotni haggoniy ingilobiy
taragqiyotda aks ettirish, inson ruhiy olamidagi nozik o’zgarishlarni, inson va
jamiyat muammolarini ishonarli talgin etish muhim o'rinni egalladi. R. janrlari
kengaydi, monumental R. b-n dastgoh san'ati keng rivoj topdi, uslubiy
yo'nalishlari ko'paydi, tona R. yanada mukammallashdi. Pastel, akvarelga
gizigish ortdi. yevropa san’ ati (aynigsa, dastgoh R.)ning jahon xalglari, jumladan,
Sharq mamlakatlari san’atiga ta'siri sezilarli bo’'ldi. 19-a.da R. dunyogarash b-n
bog'lig dolzarb masalalarni hal etishga harakat qilib ijtimoiy hayotda muhim
o'rinni egalladi, ijtimoiy hayotdagi mavjud illatlar o’ tkir tangid ostiga olindi, 19-a.
mobaynida akademizmga asoslangan hayotdan uzog, ideallashtirilgan obraz va
gahramonlarni targ'ib giluvchi asarlar maqgtaldi, naturalizm an’analari shakllandi.
Qurug, hayotdan uzoq so’'nggi klassitsizm va salon akademizmiga garshi kurashda
davrning murakkab, fojiali vogealariga bag’ishlangan shijoatli, ta' sirchan, nursoya
nisbatlari keskin olingan, to’yingan, rangdor koloritli romantizm uslubi paydo
bo'lib rivojlandi (Fransiyada — P.Jeriko, E.Delakrua; Germaniyada — F.O.Runge,
K.D.Fridrix, Rossiyada O.A.Kiprenskiy, K.P.Bryullov va b.), hayotni o'ziga
0’ xshatib ishlash uslubiga asoslangan realistik R. bu davrda yanada chuqurlashdi.
Endilikda tasvirni nafagat hagqgoniy bo’lishiga, balki hayotni kuzatish asosida
paydo bo’'lgan kechinma va taassurotlarni, xayol va o’'ylarni ham ifodalashga
harakat kuchaydi. Borligning o’'zidan kartina yaratish, nur, havo, kenglik ranglar
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tuslanishi va bir-birining rangiga ta'sir etish xususiyatlarini ham ishonarli
ranglarda tasvirlashga intilish kengayib bordi (Angliyada — J.Konstebl, Fransiyada
— K.Koro, O. Dome, Rossiyada — A.G.Venesianov va b.). yevropada ingilob va
milliy ozodlik harakati kuchaygan davrda demokratik realizm rivojlandi, xalq
hayoti, ularning kurashlari ko'rsatildi, milliy tarix va zamonaning muhim
vogealarini aks ettiruvchi kompozitsiyalar, jamiyatning jasur vailg or kishilarining
siymolari yaratildi. Rus ingilobiy demokratik estetikasi b-n bog’liq ijtimoiy
tanqidiy realizm rivojlandi. Peredvijniklar va ularga yagin ijodkorlar (V. Perov,
|.Kramskoy, I. Repin, V.Surikov vab.) shu jarayondafaol o’'rinni egalladilar. 19-a.
70-y.laridan rassomlar palitrasi toza spektr ranglari bilan boyidi; rassomlar ochiq
havoda rasm ishlashni odat gila boshladilar. Bu borada impressionist rassomlar
(K.Mone, K.Pissaro, A.Sisley va b.) aohida o'rinni egaladilar.Ular R. yuzasini
tashkil etishda o0’'ziga xos yo'l tutib an’anaviy silliq fakturadan va shakllarning
tugal chizikli yechimidan voz kechish, ishlash uslubini yangilanishiga, toza spektr
ranglarning erkin surtmalaridan foydalanib asar yaratishga erishdilar. Bu harakat
keyinroq haykaltaroshlik, grafika, me morlik, musiga, adabiyot va b. san'at
turlariga nisbatan ham qo’'llanila boshlandi. 19-a.da moybo'yoq R.i yetakchi
o'rinni egalladi, bunga uning texnikasi, shu davrda sanoatda ishlab chigarilayotgan
yangi bo’yoglarning keng ko'lamda hayotga kirib kelishi b-n bog’liq edi. 19-a.
R.ning yelim va moybo’ yoq b-n asar yaratish usuli ingirozga tusha boshladi. 19-a.
oxiri — 20-a. boshlarida shu san’ atni gayta tiklash harakati boshlandi, uning yangi
girralari ochila boshlandi, san’atning bezak tomoniga €'tibor ortdi; me morlik,
tasviriy va amaliy san’'atlar uyg unligida yagona majmua yaratish ishtiyoqgi shu
davrda paydo bo’'lgan modern uslubida namoyon bo’ldi. Bu davrda avangard
yo' nalishi realistik R.ga kuchli ragobatda bo’ Idi.

Sharg va G’ arb to’ gnashuvi natijasida 20-a. R.i shakllandi, realistik san’atga
ragobatda avangard san’ati rivojlanib bormoqgda. Bu yo’' nalish tarafdorlari ijodkor
sub’ ektiv kechinmalari, his-tuyg ularini hayotiy, borliq shakllarida tasvirlashdan
ko'ra o' zlarining xayollaridagi shakl va ko'rinishlar, harakatlari natijasida paydo
bo’lgan shakl vachiziglarni tasvirlashni ma qul ko' radilar.

Avangard ogimlarining rivojlanishi natijasida borligni  tasvirlashdan
umuman voz kechilib, tasvir vositalari ham o’ zgara boshladi (abstrakt san’at). 20-
a. 60-y.lar o'rtalaridan esa ayrim yevropa va Amerika R.ida avangard san’'ati —
pop-artning unsuriga aylanib bordi. Bugungi kunda ushbu ragobat rivojlanib
avangard tarafdorlari ortib bormoqgda.

O’ zbekistonda R. san’ati gadimdan mavjud bo’'lgan. Uning ilk namunalari
ibtidoiy jamoa davriga borib tagaladi (g. Ibtidoiy san’at, Zarautsoy rasmlari). Mil.
av. 1-ming yillikning oxiri va mil. 1-ming yillik boshlarida R. 0’zining gullagan
davrini boshidan kechirgan (Afrosiyob, Varaxsha, Bolaliktepa, Tuproggal’a va
b.dagi devoriy rasmlar). Bu davrlar R.i yassi bezak yo'nalishida mahalliy (lokal)
ranglarda baarilgan. Amir Temur va Temuriylar davrida monumental R. (devoriy
rassomlik, mozaika) b-n birga miniatyura san’ ati rivojlangan. Kamoliddin Behzod,
Mahmud Muzahqib, Muhammad Murod Samargandiy va b.ning asarlari dunyoga
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keldi. 19-a. o'rtalaridan boshlab Turkistonda dastgoh san’ ati shakllana boshladi va
20-a.da 0’'zbek milliy R. maktabi yaratildi. R.ning hamma tur va janrlarida asarlar
yaratildi, miniatyura, vitrg) san’ati gaytatiklandi. Bugungi kunda o’ zbek R. san’ ati
jahon hamjamiyati b-n bir gatorda rivojlanmoqda, uning g oyaviy plastik rivoji
ustida rassomlar izlanmoqda, mehnat gilmoqda.

RAPPORT (frans. rapporter — gaytarish) — gazlama, gilam, trikotaj, kashta,
keramik buyumlar, gul gog' oz va b. nagshining takrorlanadigan gismi. Gazlamada
arqog vatanda R.lari bo’ladi.

RAPSODIYA (yun. Rhapsodia — kuylanadigan yoki deklamatsiya etiladigan epik
dostonlar; epik go’shiq) — xalq mavzu(kuy)larida erkin shaklda yaratilgan cholg’'u
asari. R. xalq mavzularining erkin holatda gayta ishlanishi va kengaytirilishi bilan
fantaziyadan farq qiladi. 19-asrning boshlarida  klassik sonata shakliga
yaginlashadi. F.Listning fortepeano uchun yaratgan “Vengercha’, “Ispancha’
R.lari shular jumlasidandir.

RASM, galamtasvir — tekis yuzaga qo’lda chiziq va nursoya (og-gora bo’yoq
dog’lari) yordamida ishlangan tasvir; rassomlik san’ati (rangtasvir va grafika)nish
ifoda vositasi. R.da asosly ifoda vositasi chiziq bo’lib, go’lda grafika vositalari
galam, pero va b. yordamida chegara chiziq (kontur chizig) yoki gisga va yuluq
chiziq (shtrix)lar hamda bo’yoq dog’ larida bir xil (axromatik) rangda bajariladi. Bu
ifoda vositalarining turlicha go’ shilishi natijasida (shtrixlar kombinatsiyasi, bo’yoq
dog’lari va chiziglarning uyg'unligi va b.) R.ning nafis ishlanishi, tus, ranglarning
ohangdorligi, nur-soyaning o'ta ta' sirchanligiga erishiladi. R. qog’ oz, mato, devor
va b.ga galam, ko'mir, pero, sangina, mo’'ygalam va b. vositasida, tosh, taxta,
metall kabi qattiq yuzalarga o'tkir uchli buyum (qurol, bigiz va b.) b-n o'yib
chiziladi. R., asosan, bir rangda yoki turli ranglarni u yoki bu dargada go’llanishi
b-n bgariladi. R.ning tugal mazmun, malum g oyaviy estetik garashlarni
ifodalovchi mustagil (dastgoh) hamda biror san’atga bog'lig (kitob bezagi, ilmiy
ishlarni izohlashga yordam beruvchi qo’shimcha material va b.) holda
yaratiladigan turi mavjud. Tasviriy, amaliy bezak san’ati va me morlikda R.
muhim o’'rin egallaydi, ularning asosini 0'rganish R.dan narsa, buyumlarni yuza
(qog' 0z)da tasvirini ishlashdan boshlanadi. Borligni o’rganish va hilish, real
borligdan abstrakt tafakkurga o'tish jarayonida R. katta imkoniyatga ega. Badiiy R.
tekis yuzada ishlanadigan barcha tasvirlar (rangtasvir, grafika, bo’rtma tasvir -
relef)ning asosini tashkil etadi, bajarilishiga ko' ra tugallangan (portret, manzara va
b.) hamda naturadan yaratilgan xomaki R., chizgi, eskiz, etyud va b. turlari
farglanadi.

R. grafika, gravyura va litografiyadan farq qiladi. R. rangtasvirda asar
yaratishning dastlabki bosgichi bo’'lib, unda bo’lgjak asarning tuzilishi, buyum va
obrazlarning fazoviy joylanishi, ko'rinish chegara chiziglari, o’lcham va uning
nisbatlari belgilab olinadi. Grafikada R. badiiy ijodning mustagil va asosly
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yo'nalishi hisoblanadi hamda uning turlari asosini tashkil etadi. Rassom g’ oyaviy
estetik garashlarini galam, ko’ mir galam, sangina, pastel va b. vositasida ifodalab,
mo’’jiza yaratishi va kishini hayratlantiradigan dargjadagi san’at asarini maydonga
keltirishi mumkin,

R. badiiy ta'limning (asosan, naturadan chizish, o’quv mashqi) asosini
tashkil giladi. R. texnologik jihatdan qurug va suyuq holdagi bo’yoq ashyolaridan
foydalanib bajariladi. Eng gad. quruqg bo’yoq - ko’ mirga aylangan yongan yog'’ och
goldiglari bo’lgan. Uyg onish davrida italyan galami (qora bo’'r) va sangina (qizil
bo'r) ishlatila boshlangan, 16-a. oxiridan grafit, 18-a.da bugungi kunda keng
targalgan galam amalda qo’ llanila boshlagan. Suyuq bo’ yoglar (tush, siyoh, sepiya,
bistr) yuzaga pero, qush pati, mo’'ygalam yordamida tushiriladi, bu bo’yoklar
alohida yoki aralashtirib ishlatilishi mumkin. R. o’rnida hoz. kunda galamtasvir,
chizma-tasvir iboralari ham keng ishlatiladi (mas., rangtasvir R.i, yani uning
galamdaishlangan tasviri — galam-tasvir).

RASSOM (arab.) — tasviriy san’at sohasidagi ijodkor. Qog’ oz, karton, mato va b.
materiallarga, shuningdek, binolarning devor va shiftlariga turli usullarni go’llagan
holda badiiy asar yaratuvchi san’atkor. R. inson faoliyati, hayoti uchun zarur
bo’'lgan narsalarning shaklini, hajmini yaratishga, ularni did b-n bezatishga ham
hissa qo’ shadi (yana g. Rassomlik san’ ati).

RASSOMLIK SAN’ATI —asarlari biror yuza (gog’ oz, mato, taxta, devor vab.)ga
bo'yoq (akvarel, moybo’'yoq, tempera, guash, yelimbo'yoq), galam, rangli tosh,
shisha va h.k.daishlanadigan tasviriy san’at turi. Qanday xom-ashyodan va ganday
ishlanishiga garab rangtasvir va grafikaga gjratiladi. Rangtasvirda rang muhim
o'rin egallaydi va uning xarakterli tomonlarini belgilaydi; grafikada asosan chiziq,
0g-gora bo'yoq dog'lari asosiy bo'lib, rang ikkinchi dargali o’'rin tutadi, ko'p
hollarda shartli, ramziy manoda asarning g oyaviy emotsional tomonini
kuchaytirish magsadida uni go’llash mumkin. Mac., rangi gizil buyum ko'k, sariq
va b. rangda berilishi mumkin va h.k. «R.s.» iborasi 20-a. 50-y.laridan qo’llanilib,
dastlab rangtasvirni tariflash uchun ishlatilgan. Bugungi kunda, shuningdek,
badiiylik ma nosida ham qo’llaniladi.

R.s. gadimiy bo’lib, rangtasvir va grafika bir-biri b-n uzviy bog’'liq holda
rivojlangan. Davr O'tishi b-n professional san’atning kuchayishi ularni mustaqgil
san’ at turlariga gjrata boshlagan. Uyg' onish davri va undan keyingi davrlarda R.s.
ifoda vositalari boyib borgan, mutaxassislar yetishib chiqgan, texnika va
texnologiya o0’ zgarib yangilanib borgan. Rangtasvir va grafikani bir-biridan alohida
gratish qgiyin, chunki har bir ijodkor ularning har ikkisida ham ijod qiladi, ijodkor
faoliyatiga baho berish fagat ulardan gay birining yetakchiligiga bog'liq. Mac.,
L.Abdullaev rangtasvir va grafikada ham mehnat gilgan, lekin rangtasvir ustas
sifatida e'tirof etiladi. Ch.Ahmarov, N.Kashina va b. ijodida ham shu xilni ko'rish
mumkin, ular ijodida grafikaning ayrim tur va ko'rinishlari 0’z ifodasini topgan,
xolos. V.Kaydalov, Q. Basharov va b. ijodida rangtasvir asarlari mavjud bo’lsa
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ham, ular grafik rassomlar gatoridan o'rin olgan. O’'zbek kitob grafikasining
asoschisi bo’'lgan I.Ikromovni, rassom N.Xoliqov, A.Bobrov, F.Kagarov va b.ni
grafik rassomlar sifatida €' tirof etish mumkin.

RAQS - san'at turi. Bunda raggos(a)ning garmonik tana harakati va holatlari,
plastik ifodaviyligi va yuz imo-ishoralari, ritm, temp, kompozitsiya orgali obraz
yaratish R.ning asosly vositasidir. Insonning mehnat jarayoni va borligdan olgan
emotsional taassurotlari b-n bog’'liq holda yuzaga kelgan. Dastlab qo’ shiq va so’z
b-n bog'liq bo’lib, keyinchalik mustagil san’at turiga aylangan. R. asrlar davomida
takomillashib, bargaror shakllarga ega bo’la borgan. ljrochining libos R.
obrazlariga aniglik beradi.

Har bir xalgning R. an’analari, ijro uslubi, plastik tasviriy vositalari bo’lib,
ular tarixiy, ijtimoiy va geografik sharoitlar ta'sirida tarkib topib rivojlangan. R.
xalq marosimlari, bayramlarining tarkibiy gismidir. Ular b-n bog’liq holda xorovod
va marosim o’yinlari paydo bo’lgan. Xorovodlar asta-sekin marosim o'yinlaridan
xalos bo’lib, xalq turmushining ayrim tomonlarini aks ettira boshlagan. Xalq
ragsida ovchilik, chorvachilik, dehgonchilik va hunarmandlik b-n bog'lig
mavzular, shuningdek, xalgning bosginchilarga garshi kurashi valirik kayfiyati o’z
aksini topgan.

R. musiga b-n uzviy bog'lig, musiga mazmunini obrazlar vositasida ochib
beradi. Xalq R.larida ritm muhim bo’lib, u musigada o'z ifodasini topadi, oyoq,
go’l, bosh va tana harakatlari umumiy ritmga bo’ysunadi, bir-biri b-n bog’ lanadi.
O'zbek R.lari mazmunini ifodalashda ijrochilar tepki, garsak, zangdan ham
foydalanadi. Ayrim R.lar ro’'mol, piyola, gadah kabi buyum b-n ijro etiladi, ba’ zan
ijrochi xalq cholg'u asboblari (gayrog, doira, nog' ora va h.k.)da o’ziga 0'zi jo'r
bo'ladi. G’ arbiy yevropa xalglari R.ida, asosan oyoq harakatlari muhim bo’lib, qo’l
va tana harakatlari unga jo’'r bo’'ladi. Sharqda esa qo’l va tana harakatlari plastik
ifodaviylikning asosly vositaaridir. Sahnaviy R. xaq ijodiga tayanadi, uning
merosi va 0’'ziga xos fazilatlarini saglaydi varivojlantiradi. U dastlab Y Unoniston,
Hindiston va b. mamlakatlarda paydo bo’'lgan. Xalg R.lari asosida tarkib topgan
professional R.lar yuksak dargjada rivojlanib, turli R. tizimlari (xususan, yevropa
va sharqg mumtoz R.lari) garor topgan.

Evropa professional R. san’atining rivojlanishiga YUnoniston va Rim R.
san’ati salmogli hissa qo’shdi. O'rta asrlarda yevropada jonglyor, shpilman va
skomoroxlar ijodidagina professiona R. ning ilk ko' rinishlari namoyon bo’ldi. 15—
16-alarda moreski, balla-figurato nomli syujetli R.lar rasm bo’lib, R. hagida risola
vadardiklar yaratildi. 17-a.da balet R. spektakllari yuzaga keldi vaR. san’ati yangi
texnika b-n boyidi. 20-a. boshida esa «modern» (ritmo-plastik) ragsi paydo bo’ldi.
40-60-y.larda yevropa va AQSh da konsert ijrochiligiga mo’ljallangan kichik
xoreografik asarlar, estrada R. rivoj topdi.

Markaziy Osiyo, jumladan, O’zbekiston hududida topilgan goya tosh
tasvirlari arxeologik topilmalar bu yerda R. juda gad.ligidan guvohlik beradi.
O’ zbek R. san’ atining gadimiyligi, shakl va turlarining boyligi ajdodlarimiz asosan
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dehgonchilik va hunarmandchilik b-n bog'liq bo’lganidan kelib chiggan.
Zardushtiylarning mugaddas kitobi «Avesto» davridayoq R. san’ati shakllanib,
xalq va professional P. - ikki yo'nalishda rivojlanishga kirishgan edi. YUnon -
Bagtriya podsholigi davrida (mil, av. 4-3-alar) Turon R. san’atining dargas
Y Unoniston, Vizantiya, Hindiston va Xitoy R.i b-n bahslashishiga imkon bergan.
Shahar madaniyatining rivojlanishi tufayli bu san’at yanada mazmundor va rang-
barang bo’'la boradi. 4-8-alarga kelib O’zbekistonning Samargand, Buxoro,
Shahrisabz va Toshkent kabi shaharlaridan R. ustalari Buyuk ipak yo’llari bo’ylab
Rum, Misr, G’ arb o' lkalarigacha, Shargda Xitoy, Koreya va hatto Y Aponiyagacha
borib, 0’z san’atlarini namoyish etadilar. Chunonchi, Xitoyda ajdodlarimizning
«Xusyuan’'u» ragsi mashhur bo’lgan. Shoir YUan-Chjan (776-831) va b. madh
etgan.

Musulmonlik davrida ham O’zbekiston sarhadlarida turli taraggiyot
bosgichlarida paydo bo’lgan. R.lar, o'yinlar bir-biriga ta'sir ko’ rsatib, yonma-yon
yashab kelgan. Shu bois shahar va qgishloglarda o’tkazilgan to’'y, bayram va
ma rakalardagi «Beshqgarsak» kabi gad. o'yinlar ham, «Katta o'yin», «Lazgi»,
«Kema 0'yin», «Ashshadaroz» singari katta umumlashmaga, ramziy timsollarga
ega R.arni ham, jangovar o'yinlarni ham uchratish mumkin bo’'lgan. 9-12-
alardagi Uyg onish davrida R. san’atida ham chinakam ko’tarilish yuz bergan,
ko' pgina gad. R.lar tiklanib, Navro’z, Mehrjon va Sada bayramlarida namoyish
gilingan. Abul Fayz Bayhagiyning yozishicha, 0’ sha davrda birgina Termiz sh.ning
0'zidayuzlab san’ atkorlar bo’lib, Amir Ma sudni kutib olish uchun Termizdan 300
dan ziyod san’ atkor Amudaryo bo’yiga kelgan ekan. Buxoro, Gurganj, Kesh vab.
shaharlarda ham R.ga €'tibor baland bo’lgan. Xorazmda Abul Abbos Ma mun
hukmronligi davrida (1003-1017) R. san’ati yaxshi rivojlangan.

R. san’ati, aynigsa, Amir Temur va temuriylar saltanatida ravnag topgan.
Unda xotin-gizlarning o’ rni katta bo’lgan. Rang-baranglik, tarixiy gatlamlar R.da
yaggol ko'zga tashlangan. Olov atrofidagi o'yinlar, Anaxita va Rustam
timsollariga bag'ishlangan o’'yinlar, magom R.lari, «Arg ushtak» kabi R.lar shu
jumladandir. «Munojot», «Tanavor», «Lazgi» R.lari ham aynan shu davrda
malakali ijrochilar dasturidan mustahkam o'rin olgan. 15-a.ning 2-yarmi va 16-a.
boshida Sayyid badr, Tohir chakka, Mohchuchuk, Magsudali, Katta Moh, Kichik
Moh lagabli R. ustalari shuhrat qozondi. Bu davrda R. san’'ati xalq rags va
malakali P. yo’ nalishidarivojlandi.

Buxoro amirligi, Xiva va Qo’'qon xonliklari vujudga kelgach, R. san’atida
ham o'ziga xos uslublar maydonga keldi. Bu davrda jaholat, mutaassiblik
kuchaygani sababli R. san’'atida o’'smir bolalar va vyigitlar yetakchilik qgilgan.
Ayollar rags esa sozanda (Buxoro amirligi), xalfa (Xiva xonligi) va yallachi
(Fargona vodiysida) deb yuritilgan ayol san'atkorlardan iborat ixcham
to'dalarning teatrlashgan dasturlarida rivojlanib, ichkarilarda uyushtiriladigan
ziyofat va bazmlarda ko'rsatib kelingan. Erkaklarning yig'inlarida raggosalar
xufiyona gatnashganlar.

20-ada R. san'ati Buxoro R.si, Xorazm R.si, Farg'ona R.s yo'nalishida;
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zamonaviy sahna talablari asosida gayta ishlangan sahnaviy xalq R.i sifatida
milliy R. unsurlaridan foydalangan balet spektakllari tarzida rivojlanib keldi.
Mazkur yo’ nalishlarning har biri asr davomida bir necha tarixiy bosgichni bosib
o'tib, 0’z shakli-shamoyili, mazmuniga ega bo’ldi. Bir gator davlat va xalq R.
jamoalari jahonga tanildi. Bunda Hamdamxon, Y Usufjon qgiziq Shakarjonov, Usta
Olim Komilov, Tamaraxonim, Mukarrama Turg unboeva, Gavhar Rahimova,
Roziya Karimova, Qunduz Mirkarimova, Karim Rahimov, Qodir Mo minov,
Ma mura Ergasheva, Y Ulduz Ismatova, Shokir Ahmedov, Gavhar Matyoqubova,
Rushana Sultonova, Dilafro’z Jabborova, Qizlarxon Do’ stmuhamedova, Malika
Ahmedova kabi R. ustalarining xizmati katta.

Mustagillik davrida R. san’ati yanada tez sur’atlar b-n rivojlanmoqgda. 1997
y. 8 yanv.da O'zbekistan Respublikasi Prezidenti Islom Karimovning
«O’ zbekistonda milliy rags va xoreografiya san’atini rivojlantirish to’ g’ risida»gi
farmoni va mazkur farmonni bgarish yuzasidan Vazirlar Mahkamasining o’ shayili
25 fev.da 101-garori chiqdi. Shu asosda M. Turg’ unboeva nomidagi «O’ zbekrags»
ijodiy birlashmas tashkil topdi, birlashma qoshida maxsus jamg arma tuzildi.
Xoreografiya bilim yurti negizida esa Toshkent davlat milliy rags va xoreografiya
oliy maktabi barpo etildi. «O’ zbekrags», «O’zbeknavo» ijodiy birlashmalari
tarkibidagi ansambllar, xalg R. merosini o'rganish va tiklash asosida yangi R.lar
yaratish, an’anaviy R.larni asrab-avaylash va munosib dargjada namoyish etish,
yosh ragqos va raggosalarni tarbiyalab yetishtirish bo’'yicha olib borayotgan
harakatlari ijobiy natijalar bermogda. Milliy rags ijrochiligi bo’'yicha M.
Turg'unboeva nomidagi mukofot ta'sis etilgan. Bir gator davlat va xaq R.
ansambllari (mas., «Bahor», «Tanavor» va b.), R. ustaari jahonning turli
mamlakatlarida bo’lib, 0’ zbek R. san’ atini namoyish etmoqgdalar.

RAQS MUSIQASI — musiga turi; ragslarga jo'r bo’'ladigan musiga asarlaridan
iborat. R.m.da rags harakatlarining xarakteri sur'at hamda muayyan ritmik
goliplarga asoslangan xilma-xil kuylar yordamida ifodalanadi. R.m. - musiganing
eng gad. turlaridan. Dastlab u turli marosim va xalg bayramlaridaijro etilgan davra
o'yin go’'shiglari (beshgarsak, xorovod kabi)dan tarkib topadi. Keyinchalik (mas.,
Hindistonda mil. av. 2-ming yillik davridan) R.m.ning saroy va ibodatxonalarda
ijro etilgan mumtoz shakllari rivoj topadi. yevropa san’ atida 14-a.dan R.m.ning bal
ragqsi, 16-a.dan balet shakllari yuzaga keladi. P.m., asosan, cholg'u kuylaridan
iborat. Ko'p xalglar (aynigsa, Osiyo, Afrika)da urma cholg’ u asboblarining o’ zi
ragsgajo’r bo’lib, ulardaijro etilgan boy va sermazmun rags usullari R.m.ni tashkil
giladi (mas., Katta 0'yin). Og'zaki an’anadagi musigqada vokal R.m. turlari ham
keng o'rin olgan (yalla, xorazm lapari va b.). Pantomima b-n bog'liq ragslarda
musiga, ko'pincha, tasvirly xarakterda bo’ladi. Xalq rags kuylari va usullari
musiqiy folklorning boshqga turlari gatori kompozitorlik ijodiyoti manbalaridan
biridir. Bir necha rags kuylari birlashuvi natijasida cholg’'u syuita tashkil topdi.
Vena klassik maktabi kompozitorlarida menuet, P. Chaykovskiy ijodida vals
kuylari sonata-simfonik turkumiga kiritilgan. Musigiy romantizm vakillari (K.M.
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Veber, F. Shubert, F. Shopen, F. List va b.) ijodida rags kuylari badiiy yuksak
konsert asarlariga aylangan.

REALIZM —vogelikni, mavjud borligni badiiy adabiyot va san’at (tasviriy san’ at,
teatr, musiga va b.)ning ifoda vositalari orgali 0’ ziga 0’ xshash shakllarda haggoniy
aks ettirish. Adabiyot da R. - hayotni vogelikdagi vogea va hodisalarga muvofiq
ravishda obrazlar orgali aks ettirish metodi. R. adabiyotning o’zini va tashqi
olamni bilish vositasi sifatidagi ahamiyatidan kelib chiggan holda vogelikni barcha
ziddiyatlari b-n gamrab olishga intiladi, yozuvchiga hayotning barcha tomonlarini
cheklanmagan holda aks ettirish imkoniyatini beradi. R. metodiga asoslangan
adabiyotda hayot hagigatini tasvirlash tamoyili ustuvor ahamiyatga ega. Binobarin,
R. adabiyoti jahon adabiyoti taraqgiyotidagi eng yuksak bosgich hisoblanadi.

R. keng ma noda Gomer va Dante, Shekspir va Rasin, Firdavsiy va Navoiy
ijjodiga ham xos xususiyat, zero, hayotiylik va samimiylik bu mumtoz
ijodkorlarning asarlarida katta mahorat b-n ifoda etilgan. Ammo R. adabiy metod
yoki adabiy yo’'nalish sifatida yozuvchidan vogelikni hayotiy va haggoniy aks
ettirish tamoyiliga izchil rioya etishni, inson va tashgi olamni ongli ravishda
o’ rganish va bilishni tagozo etadi. Shu ma noda jahon adabiyoti 19-a.ga kelibgina
0’z taraqgiyotining R. metodiga asoslangan yangi bosgichiga erishdi.

R.ning metod sifatida paydo bo’lish vaqti masalasida adabiyotshunoslikda
turlicha garashlar mavjud. Ayrim tadgiqgotchilar hayotni realistik tasvirlash usullari
gadim zamonlardan beri davom etib kelayotgani va bu usullarning turli
bosgichlarni bosib o'tganini nazarda tutib, antik R, Uygonish davri Rui,
ma rifatparvarlik R.i va sotsialistik R. tushunchalarining mavjudligi  hagidagi
garashlarni olg’a surib keladilar. Boshga tadqiqotchilarning fikriga ko’ra, R. ijodiy
metod sifatida 18-a.da oilaviy-maishiy vaijtimoiy-maishiy romanlar yaratilishi b-n
bir vagtda maydonga kelgan. R.ning 19-a. 30-y.larida yevropa adabiyotida
shakllana boshlaganligi hagidagi fikr aksar adabiyotshunoslar tomonidan gabul
gilingan bo'lib, bu fikr yevropa xalglari adabiyotlarida vogelikni haggoniy
tasvirlash tamoyili yuksak ijtimoiy-tahliliy shakllarda keng vateran ifodalanganligi
b-n tasdiglanadi.

Romantizm b-n 19-a.ning 1-yarmidagi R. o'rtasida aniq chegara yo'q. Bu
hol O. Balzak («Sag'ri teri tilsimi»), G. Stendal («Parm ibodatxonasi»), V. Gyugo,
gisman Ch. Dikkens asarlarida yorgin ko'rinadi. Ayni paytda romantik motivlar
realistik asarlarning badiily to'gimasida yashashda uzoq vaqt davom etdi
(Stendalning «Qizil va gora», M. YU. Lermontovnipt «Zamonamiz gahramoni» va
b.). 19-a. o'rtalarida yevropa adabiyotlarining romantizm an’analaridan keskin
uzoglashishi b-n R.ning metod sifatida shakllanishida yangi davr boshlandi (G.
Flober, G. Mopassan, U. Tekkerey va b). Rossiya 19-a.ning 20-30-y.larida A.S.
Pushkin («Evgeniy Onegin», «Boris Godunov», «Kapitan gizi», so'nggi davr
lirikas), shuningdek, A. S. Griboedov («Aqgllilik balosi»), I. A. Krilov (masallar)
asarlari b-n R.ga poydevor qo'yildi. Keyinchalik I. A. Goncharov, I. S. Turgenev,
N. A. Nekrasov, A.N. Ostrovskiy va b. rus adabiyotida R.ning uzil-kesil garor
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topishiga muhim hissa go’ shdilar. 19-a. rus adabiyotida vogeliqdagi salbiy holatlar
butun keskinligi b-n fosh etilganligi sababli A. M. Gorkiy bu davr R.ini tangidiy R.
deb atagan. N. V. Gogol asarlarida, aynigsa, yagqol ko'ringan tangidiy R.
an'andari A. P. Chexov va gisman A. M. Gorkiy ijodida davom ettirildi va
rivojlantirildi. L. N. Tolstoy va F. M. Dostoevskiy ijodi rus R.ining cho’ qgisi
hisoblanadi.

20-aning 30-y.larida sotsialistik R. metodining sun’iy ravishda o'ylab
topilishi va yozuvchilardan shu metod asosida yozishning talab gilinishi natijasida
R. an’analaridan uzoglashish jarayoni boshlandi va bu jarayon shaxsga sig’inish
fojialari fosh etilgan 60-y.larga gadar davom etdi.

O’ zbek adabiyotida hayotni realistik tasvir etish mayllari garchand Navoiy,
Bobur va b. yozuvchilar ijodida ko'ringan bo’lsa-da, bu mayllar Turdi, Maxmur,
Gulxaniy, keyinchalik Muqgimiy, Furgat, Zavqgiy, Avaz O'tar singari shoirlar
ijodining asosiy yo'nalishini tashkil eta boshladi Aynigsa, milliy uyg’ onish davri
0’ zbek adabiyoti namoyandalari M. Behbudiy («Padarkush»), Fitrat («<Munozara,
«Hind sayyohi bayonoti», 1917-19-y.lar she'riyati), Cho'lpon (1914-21 vy.lar
she'riyati, «Qurboni jaholat» «Vayronalar orasidan», «Kechava kunduz»), Qodiriy
(«Ulogda», «Juvonboz», «Kavak Mahzumning xotira daftaridan», «Toshpo’lat
tajang nima deydi?», «O’'tgan kunlar»), Hamza (milliy she'rlar, «Zaharli hayot»
«Paranji sirlari») va b. ijodida R. adabiy metod sifatida anig-tayin girralarini kasb
etdi. Bu yozuvchilarning bir gismi, milliy mentalitetni hisobga olgan holda,
realistik asar to’gimasiga sentimentalizm va romantizm unsurlarini ham olib
kirdilar. Shunga qaramay, 0'zbek adabiyotida R.ning adabiy metod sifatida
shakllanishi xuddi shu davr adabiyoti b-n bog'lig.

O'zbek adabiyotida R.ning shakllanishida Ayniy («Buxoro jalodlari»,
«Doxunda», «Qullar»), Oybek («Qutlug’ gon», «Navoiy», «Quyosh goraymas»,
harbiy lirika), G'afur G'ulom («Shum bola», «Y Odgor», urush davri lirikas),
shuningdek, Hamid Olimjon («Zaynab», «Zaynab va Omon», lirika), Shayxzoda
(«Mirzo Ulug'bek», lirika), Mirtemir, Zulfiya va b. yozuvchilarning xizmatlari
katta. Sotsiaistik R. «ochigq sistema» deb e'tirof etilgan 60-70-y.larda Shuhrat
(«Shindlli yillar»), O. YOqubov, («Ulug bek xazinasi»), P. Qodirov («Y Ulduzli
tunlar»), E. Vohidov, A. Oripov, Rauf Parfi, Omon Matjon, keyinchalik
Xudoyberdieva, Tog' ay Murod vab. yozuvchilar ijodi tufayli o’ zbek adabiyotidagi
R. 0’z taraqgiyotining yangi bosgichiga ko'tarildi. O’ zbek adabiyotida R.ning
garor topishida, bir tomondan, milliy adabiy zamindan oziglanish, ikkinchi
tomondan esa, rus va jahon realistik adabiyotining eng yaxshi an’analari va
tajribalaridan foydal anish muhim ahamiyatga ega bo’ldi.

Tasvirly san'atda R. ijodkor hayotdan saralab olgan muhim vogea va
hodisalarni 0’zining estetik garashlari asosida aks ettiradi. San'at turlari va
janrlarida R. an’analari turlicha ko'rinishlarda namoyon bo’'ladi. Redlistik san’at
mohiyati jihatidan borligning oddiy sodda o'xshashi bo’lsa ham, quruq
ko' chirishga moyil bo’lgan naturalistik san’at (naturalizm)dan keskin farg qiladi.
R. 0’z yechimi va shakllanishi jihatidan romantizm b-n yonma-yon turgani holda
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haggoniyligi va hayot hagiqgati tamoyillari b-n undan gjralib turadi. R. taraqqiyoti
davomida o'zgarib boradi, aniq, tarixiy 0'ziga xos xususiyatlarga, turli uslubiy
shakllarga ega bo’ladi (mas., antik P., Uyg onish davri R.i, ma'rifatparvarlik R.i va
h. k.), ular o'zaro voridlilik b-n bog'lanadi; antik davr ijodkorlari real hayotni
mifologik gahramon va ma budlar timsolida aks ettirgan (haykaltarosh Miron,
Lisipp, Poliklet, Praksitel va b.); Uyg onish davri ijodkorlari antik davr yaratgan
shakllardan foydalanib, davrning insonparvarlik g’ oyaarini tasvirlashga erishdilar,
R. metodi yuksak pog onaga ko'tarildi (Jotto, Donatello, Leonardo da Vinchi,
Rafael, Mikelanjelo, Titsian va b.) 18-a ma'ri-fatparvarlar san’atida rassomlar
yashayotgan muhit o’ zining tarixiy-haggoniy shakllarida aksini topdi (ingliz U.
Xogart, fransuz J. Gryoz va b.), F. Goyya ijodi R. uslubining garor topishida
aohida o'rin tutadi. R., vogelikni aynan o'ziga o'xshatib aks ettirish b-n
chegaralanmay, baki insonning hali ro’yobga chigmagan, ishga tushirilmagan
imkoniyatlarini ham uz tasavvuri b-n to'ldirib tasvirlashi hamda asarga xayoliy
obraz va unsurlar kiritishi mumkin. Badiiy ijodda R. ijtimoiy hayotdagi illat va
ziddiyatlarni aks ettirish orgali uni jamoatchilik hukmiga havola etish va
tasvirlangan vogelikka hukm chigarishdan iborat bo’'lgan; 19-a. R.i tanqidiy
yo'nalashda bo’'lganligi uchun tangidiy R. deb yuritiladi. Hikoyanavislikning
ortishi borligni yanada chuqurrog yoritish imkonini berdi, redlistik san’at
imkoniyatlarini kengaytirdi. Rassomlar asarda ishlatilgan har bir buyum va unsurni
ifodali va asar g’ oyasini ochishida xizmat qilishiga harakat gildilar. 19-20-alar R.i
uchun umumiy xususiyat bu uning tarixiyligi, inson xarakterini ifodalashda aniq
tarixiy shart-sharoitni hayotga yaqgin gilib olinishidir (O. Dome, G. Kurbe, |. Repin,
R. Guttuzo vab.).

20-a. boshida R.ning yangi bosgichi («20-a. R.») shakllandi: nemis K.
Kolvits, shveysariyalik T. Steynlen, belgiyalik F. Mazerel, fransuz rassomi M.
Utrillo, A. Marks va haykaltaroshi A. Mayol, A. Burdel, meksikalik D. Rivera, D.
Sikeyros, italiyalik R. Guttuzo, J. Mansu, amerikalik R. Kent, A. Refrgje va b. 20-
a. R.i avangard uslublari b-n ragobatda ifoda va tasvir vositalarini boyitdi.

O’ zbekiston san’ atida R. dunyoviy yo’ nalish tamoyillari, demokratik hamda
ma rifatparvarlik harakatlari zaminida kamol topdi. Dastlab sodda ibtidoiy san’at
namunalarida, keyinchalik yuksak dargada rivojlangan miniatyura san’atida R.
unsurlari ko'zga tashlanadi. Zamonaviy tasviriy san’atda 19-a. oxiri - 20-a
boshlarida R. shakllana boshladi. 20-aning 20-30-y.larida milliy realistik
jarayonlar B. Hamdamiy, L. Nasriddinov, L. Abdullaev va b. rassomlar asarlarida
rivojlandi. O’ zbekistonlik realist rassomlar ilg'or garash va yo'nalishlarda ijod
gilib R.ni yangi imkoniyatlar b-n boyitmoqda.

Teatrda R. vogelikni haggoniy, ob’ektiv aks ettirishdan iborat vazifani
anglatadigan tushuncha; san’at asarlarida o'ziga xos vositalar yordamida in’ikos
etilgan hayot hagigati. O’ zbek xalq teatrida R. elementlari gadimdan mavjud edi.
Professional teatrlar sahnasida R. dramaturgiyasi asarlari sahnalashtirildi. O’ zbek
aktyorlari yevropa redlist aktyorlarining ijodidan samarali foydalandilar. R.ning
yetakchi prinsiplari: hayotning muhim tomonlarini muallifning yuksak ideallari
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dargasida ob’'ektiv aks ettirish; tipik sharoitdagi tipik xarakterlarni ularning
individual xususiyatlari b-n ifodalash, asarda badiiy fantaziyaning shartli shakllari
(afsona, mif, ramz, mubolag’ a va h.k.)dan foydalanish (xususan, 20-a. R.ida) bilan
birga tasvirning hayotiy hagqgoniyligiga rioya qilish; shaxs va jamiyat (ularning
alogalari va ziddiyatlari) muammolariga qgizigishning kuchliligi.

REJISSYOR (lot. — boshgaraman) — spektakl, film, tele- va radio ko'rsatuv va
eshittirishlarini, estrada va sirk dasturlarini sahnalashtiruvchi shaxs. O’z ijodiy
o'ylari, magsadi asosida tomoshaning barcha ishtirokchilari - aktyor, rassom,
kompozitor, kinoda operator ishini birlashtirib, yangi tomoshaviy voqgelik yaratadi
(yanag. Rejissyorlik san’ ati).

REJISSYOR YORDAMCHISI — sahnaashtiruvchi rejissyorning tashkiliy va
texnik tomondan yordamchisi.

REJISSYORLIK SAN'ATI, rgissura — garmonik bir butun va muayyan
yaxlitlikka ega bo’lgan tomosha, ko'rinish yaratish san’ati (teatr, kino, telefilm,
sirk va estradada). Re. sahna asari yoki kinofilm yaratish jarayonida ijodiy
xodimlar - aktyor, yakkaxon, rassom, kompozitorga (kino va televidenieda
operatorlarga ham) va yordamchi xodimlarga rahbarlik giladi. R.s. drama teatrida
pesa tanlash, uning g’ oyasi, janr va badiiy xususiyatlari, tasvirlanayotgan davr,
muallifning ijobiy uslubini o’ rganishdan boshlanadi. Rej. asar talgini uchun sahna
vositalarini izlaydi, har bir persong xarakteri va umuman, spektakl talabiga
monand aktyorlar tanlaydi, sahnaviy ritm va sur’atni belgilaydi, mizansahnalar
yaratadi, rassom va kompozitor b-n hamkorlikda asarni badiiy bezash prinsiplarini
ishlab chigadi. Realistik spektakldagi yaxlit va chuqur xagqgoniylik bir-biri b-n
uzviy bog'langan «uch hagigat» (hayotiy, ijtimoiy va sahnaviy) asosida yaratiladi
(V. I. Nemirovich-Danchenko). Agar regj. ulardan birini € tibordan chetda qoldirsa,
boshgalari ishonarli chigmaydi. R.s.da aktyor b-n ishlash muhim o'rin tutadi.
R.ssahna ijodining mustagil turi dSifatida gralib  chigquniga qadar,
sahnalashtiruvchi vazifasini muallif, yetakchi aktyorlar bajargan.

Uyg'onish davrida yevropada sayyor professional teatr b-n birga muallif,
aktyor va regj. vazifalarini o’'tagan truppa rahbari ham yuzaga keldi. 16-17-alarda
R.s.ning rivojiga U. Shekspir, J. Moler, Lope de Vegalar muhim gissa qo’ shgan.
Burjua ma'rifatparvarligi davrida R. s. nazariyas yaratila boshladi (G. Lessing, D.
Didro). G. Lessingning izdoshi F. L. Shreder Gamburg teatrida birinchi bo’lib,
aktyor 0’z rolinigina emas, pesani ham to'lig o'rganishini joriy etdi. Bu
prinsiplarni F. Talma (Fransiya) davom ettirib, R.s.da klassitsizmdan romantik
teatr tomon burilish yasadi.

R.s. yuzaga kelishida 19-a.da Meyningen teatri rejissyorlari (L. Kornek va
b.) muhim rol o'ynadi. Muallif matniga ehtiyotkorlik b-n garash, tarixiy muhitni
anig aks ettirish, ommaviy sahnalarning uyg unligiga erishish Meyningen
rejissurasining ijobiy tomonidir. 20-a. boshlari G’ arbiy yevropa R.s.da formalistik

173



ogimlar hukmron bo’ldi (E. Kreg-Angliya, M. Reynxardt-Germaniya, A. Appia-
Shveysariya va b.). 20-ada Garbiy yevropa R.s. rus rgissuras (K. S.
Stanislavskiy, V. I. Nemirovich-Danchenko, ye. B. Vaxtangov, V. E. Meyerxold,
A.YA. Tairovlar) ta siridarivojlandi.

R.s. unsurlari 0’ zbek an’anaviy teatrida paydo bo'lgan. U korfarmon deb
atalgan. 1914 y.dan o'z faoliyatini boshlagan yevropa shaklidagi o'zbek teatrida
yozma drama asosida ish olib boruvchi va o'z spektakllarini bino ichida sahnada
ko'rsatilishiga mo’ljalab tayyorlovchi malakali rej.lar yetishib chiga boshlaydi.
R.s.ning shakllanish jarayoni A. Avloniy, Hamza, M. Magjidov (Uyg' ur) faoliyati
b-n bog'lig. Dastlabki sahna asarlari ma'rifatchilik, targ'ibot-tashvigot ruhida
talgin qilingan. Vogelikni hayotiy vositalar b-n naturalistik yoritish (sahnada
rasmana uylar qurish, bug'i chigib turgan ovgat, meva-cheva ishlatish,
buyumlardan foydalanish kabi), personglar xarakterlarini bo'rttirish, ijobiy
gahramonlarni birinchi planda ko'rsatish bu davrda R.s.ga xos xususiyatlardir.
Moskvada ochilgan 0'zbek drama studiyasida M. Uyg'ur, YA. Bobojonov M.
Muhamedovlar aktyorlik mahorati b-n birga R.s. asosarini ham o' zlashtirganlar.
Ular o’sha davr rus teatrida hukmron bo’lgan barcha ogimlarga katta gizigish b-n
garagan. Aynigsa, ularga ye. Vaxtangov va V. E. Meyerxold rej.lik uslubi kuchli
ta sir ko’ rsatgan. Mannon Uyg' ur boshliq eng yaxshi rej.lar badiiy-estetik jihatdan
€ tiborli, realistik, kechinma, his-tuyg’ ularga asoslangan sahna asarlari («Xamlet»,
«Boy ila xizmatchi» singari) yaratish yo’lidan borib, 0’ zbek rg.lik maktabiga asos
soldilar. Sh. Qayumov, A. Turdiev, J. Obidov, 3. Madaiev, V. Fayozov, X.
Mustafoqulov kabi atogli aktyorlar ham R.s. rivojiga 0’z hissalarini o’ shganlar.
Opera teatrining tarkib topishi va taraqgiyotidarej.lardan M. Muhamedov b-n E. I.
Y Ungvald-Xilkevichning xizmati katta. Hoz. 0’ zbek milliy akademik drama teatri,
Mugimiy teatri taraqgiyotida N. V Ladigin, A. O. Ginzburg, 1.V.Radun, aynigsa,
R.Hamroev va T.Xo'jaevlar o'rni samokli bo’'lib, drama, musigali drama
janrlarining professional dargjaga ko’ tarilishi uchun ko’ p kuch sarf gilishgan.

60-y. larning oxirlaridan reg. E.Masofoev bir guruh aktyorlar b-n «Y Osh
gvardiya» (hoz. Abror Hidoyatov nomidagi teatr) teatrini tashkil etib, poetik teatr
yaratishga bel bog'laydi. 70-y.larning boshlarida teatr sahna madaniyati yevropa
dargjasiga ko'tarilib, aholi ma naviy hayotida muhim o’'rin egallaydi. Bu davrda
rgi.lardan B.Yo'ldoshev, M.Ravshanov, M.Niyozmatov, R. Hamidov, K.
Yo'ldoshev, B. Ixtiyorov va b. ish boshladi. Ular turli janrdagi asarlarni
sahnalashtirish asosida murakkab uslubiy vazifalarni bajarishga kirishadilar, hayot
hagiqatini, inson ichki dunyosini ochishda turli vositalarni ishga solib, badiiy
yaxlitlikka erishadilar. 70-y.larning oxiri - 80-y.larning boshlarida R.s. 0’ zbek
teatrini ichdan yangilashga erishadi, eski mavzular, teatr ijrochiligi xam yangicha
jaranglay boshlaydi. Aynigsa, 80-y.lar studiyachilik harakati kuchayib, teatrning
badiiy salohiyati oshadi. YOsh rej.lar M.Vayl, N. Abdurahmonov, A.Abdunazarov,
O. Salimov izlanishlari €'tiborli bo’ldi. O’ zbekistonning mustagilligidan so’ng
teatr san’ atida ham tub o’ zgarishlar ro'y berdi. Sahna vositalari b-n tarixni yoritish
buyuk adodlarimiz - alomalar, shoirlar va davlat arboblari shaxdarini
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gavdalantirishga €'tibor kuchaydi. Zamonaviy mavzularni aks ettirishda esa milliy
vositalar keng qo’llana boshladi. Balet asarlarini sahnalashtirishni baletmeysterlar
bajaradi, regj.lar ularga yordam berishadi. Balet baletmeysterlari orasida .Y Usupov
faoliyati diggatga sazovor.

R.s. opera (shuningdek, musigali drama va operetta)da musigali teatr
xususiyatlariga tayanadi. Bu yerda spektaklning asosini musiga tashkil gilganligi
uchun rg. dirijyor va xormeyster b-n hamkorlikda ish olib boradi. Kompozitor
partiturasining sahnaviy talgini musigali teatr rejissurasining asosly xususiyatidir.

R.sda qo'girchog regissyorligi aohida aralib turadi. Respublika
go’'g'irchoq teatri (Toshkent, 1939 y.da tashkil topgan), undan keyin Andijon,
Samargand, Buxoro, Jizzax, Qarshi, Xiva, Termiz sh.larida barpo etilgan
go'g’irchoq teatrlarida o’'nlab rg.lar bu san’atning saviyasini ko'tarish, nainki
bolalar orasida, balki kattalar orasida ham uning nufuzini oshirishda o'z hissalarini
go’ shmoqdalar. Qo' g’irchoq teatri rejissurasining rivojlanishida 1. Y Oqubov, M.
Ashurova, SV. logelson, Sh.Y Usupov kabi rejlarning xizmatlari alohida. Radio va
televidenieda ham 0'ziga xos R.s. vujudga kelgan. Mustaqillik yillarida maydon
tomoshalari rej.ligi shakllandi. Bu sohada faoliyat ko' rsatayotgan B.Y o’ ldoshev,
R.Hamidov, N.Otaboev va b. katta maydon va amfiteatrlarda tomosha qo’yish
bo'yicha katta tgjriba orttirishdi.

Kinoda R.s. milliy kino shakllanishi b-n bog'lig holda rivojlana bordi.
O’'zbek ovozsiz kinosining dastlabki yillarida mahalliy hayotning o'ziga xos
tomonlarini yaxshi bilmaydigan, o'z oldiga badiiy jihatdan jiddiy vazifa
go’'ymagan regj.lar filmlar go’'ydi. 30-y.larning boshlarida milliy san’at arboblari
(N.G'aniev, S. X0'jaev, Y. A’zamov)ning rejissuraga kirib kelishi munosabati b-n
xalq hayotining turli jabhalarini chuqur o’ zlashtirish, ijodiy gayta ishlash, uslubiy-
janr izlanishlar boshlandi. «YUksalish», «Ajoyib ish», «Ramazon», «Tong
oldidan», «Yigit», «Qilich» singari filmlar ishchilarning mehnat kundaligi, harbiy
ish, dehqgon harakati, o’'lka tarixiga bag'ishlandi. Rej.lar mahalliy aktyorlar (O.
Jalilov, E.Hamroev, M.Qayumov, S.Iskanderov va b.)dan foydalanishni yo'lga
go’'ydilar. Hagiqiy milliy kinorgjissuraning yuksalish davri 40-50-y.lar bo’ldi.
O'sha vyillar YA.Protazanov, A.Usolsev- Garf, N.Ganiev, K..YOrmatov,
Z.Sobitov, Y.A'zamov kabi reg.lar «Tohir va Zuhra», «Nasriddinning
sarguzashtlari», «Alisher Navoiy», «Paxtaoy», «Boy ila xizmatchi», «Stadionda
uchrashamiz», «Amirlikning yemirilishi» kabi yetuk filmlar b-n tanildilar. Shu
davrda o' zbek kinorgjissyorlarining obro’si respublikadan tashgariga ham yoyildi.
60-y.lar milliy kinorgjissurada sifat jihatdan yangi davr boshlandi, «O’ zbekfilm»ga
yangi yosh mutaxassisar (D.Salimov, R. Botirov, YU.Stepchuk, A. Qobulov, Q.
Kamolovavab.) kelib qo’ shildi. «Sen yetim emassan», «Laylak keldi, yoz bo’[di»,
«YOr-yor», «Surayyo», «Toshkent-non shahri» filmlari shu davrda yaratildi.
Rejissuradan yangi - zamonaviy mavzu, yoshlar mavzusi keng o'rin oldi
(«Nafosat», «Sevishganlar», «Yigit va qiz», «Mahalada duv-duv rap») va b.
Shuningdek, keksa avlod rejissyorlarining yangi izlanishlari ko'zga tashlanadi
(«Maftuningmany», «Furgat», «Fidoiy», «Natashaxonim» kabi).
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Rej.larning professionallik jihatidan yuksaklikka ko'tarilishi turli mavzu va janrda
ijod etishga keng yo'l ochdi. «Abu Ali ibn Sino», «Dahoning yoshligi» (rg.
E.Eshmuhammedov), «General Rahimov» (3. Sobitov), «Ulug bek yulduzi»
(L.Fayziev), «Ikki dil dostoni» (K.Y Ormatov), «O’tgan kunlar» (Y. A’zamov) kabi
filmlar 0’ zbek kinosiga katta shuhrat keltirdi. «Abu Rayhon Beruniy», «Achchiq
danak», «Seni kutamiz, yigit» singari filmlar rejissurasi uchun kinofestival kabi
anjumanlarda yuqori baholandi va sovrinlar b-n tagdirlandi.

Hozirgi o'zbek kinosi dramaturgiyasidagi murakkab jarayonlar b-n
birgalikda turli mazmun va shakldagi janrlar izlanmoqda, rejissura xarakteri
0’ zgarmoqda, yangi-yangi nomlar kashf etilmoqgda (aktyorlikdan chiggan rej.lar va
b.). JFayziev, |.Ergashev, YU. Sobitov, F.Haydarov kabilar shular jumlasidan.
Zamonaviy 0’ zbek kinosida yetakchi janrlardan bo’lgan komediya («Siz kimsiz?»,
«Mo'’jizalar maydoni», «Y Aratganga shukur», «Bomba», «O'rtoq Boykenjaev»,
«Meshpolvon» va b.) sermahsul bo’lmogda. «Otamdan qolgan daalar»
(Sh.Abbosov), «Sevgi» (I.Ergashev), «Voiz» (Y U.Roziqov; festival bosh sovriniga
ega bo’'lgan), «Piyoda» (R. Malikov) va b. so'nggi yillar yaratilgan filmlardan
namunalardir.

REJISSURA —ijodiy vaamaliy ish jarayoni.

REZ - torli tirnama cholg’u asboblarda hosil gilinadigan gisga tovush. yevropa
musiga istilohida tremolo deb ataladi. R. musiga cholg’ ularidan doira, nog ora,
tanbur, dutor va boshgalarda o’ llaniladi.

REKVIZIT (lot. reguisitum — kerakli, zarur) — spektakl davomida badiiy sahna
bezash yoki aktyor uchun kerak bo’lgan zarur (rostakam yoki yasama) buyumlar,
mebel, uy ichi jihozlari, qurol-aslaha, gullar vab.

REMARKA (frans. remargue — belgi, izoh) — 1) gravyuraning ochiq hoshiyasiga
ishlangan kichik haymdagi tasvir; ko' p hollarda asar syujeti b-n bog’lig bo’ Imaydi.
Muallif gravyura taxtachasi yuzasida ish boshlashdan avval «asbobni sinash»
magsadida yuza chekkasida ishlagan tasvirlar ba’ zan mustagil mazmun kashf etishi
va tasvirning asosly g oyasini chuqurroq his etish va anglashga xizmat qilishi
mumkin; 2) dramatik asarda muallif tomonidan beriladigan izohlar. R.da asar
ishtirokchilarining tashqgi giyofasi, yoshi, xulqgi, xatti-harakati, qiliglari,
intonatsiyasi, sahna manzarasi va h.k. yoritiladi; 3) kitob, qo’lyozma, xat va b.
matnga muallif tomonidan (aniglash, to’ldirish magsadida) kiritilgan izohlar,
mulohazalar.

REPERTUAR (frans. repertoir, lot. repertorium — ro'yxat, izohlash) — drama
teatri, musigali teatr, estrada konserti yoki ayrim artist tomonidan ijro etiladigan
asarlar mgmui. R. uslubi va janriga ko’'ra ham farglanadi (romantik R., komediya
R.I), «zamonaviy R.», «mumtoz R.» tushunchalari bo’ladi.
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REPETITSIYA (lot. repetitio — gaytarish) — 1) teatr, estrada, sirk tomoshalari,
konsert dasturlari, ayrim chigishlar, sahnaarni (rgj. rahbarligida) ko'p marta
(butunlay yoki gisman) takrorlash orgali tayyorlashning asosiy shakli; 2) klavishli
va b. musiga asboblarida bir tovushning tez takrorlanishi; 3) fortepiano mexanizmi
Xususiyati, u bir tovushning o'zini tez takrorlash imkoniyatiga ega; oddiy
(sekundiga 6-8) va murakkab (sekundiga 12) zarbli R. gilish mumkin bo’lgan
fortepianolar mavjud.

REPRIZA (frans. repris — takrorlash, gayta ijro etish) — 1) sirk va estradada -
komik adabiy yoki pantomima nomeri (ba zan hazil; latifa); 2) ot sirkida muayyan
vagt davomida otning bir xil chopishi; 3) sirkning boshga janrlarida R. deb bir
necha marta ketma-ket gaytariladigan tryuklar ataladi. Sirk san’atida R. termini 19-
aning l-yarmidan boshlab yuritilgan. O’ zbek masxaraboz va qgiziqgchilari hamda
sirk klounlari (K. Zarifov, A. YUsupov, N. Nurmatov, E. Parpiev, O. Hakimov, G.
Zastavnikov, P. Borovikov va b.) repertuaridan R.lar keng o'rin egallagan; 4)
musigada-mavzuning (uning rivoj bosgichidan keyin) yoki musiga asari biron
bo’ limining (boshga bo’ l[imlaridan so’ ng) takrorlanishi.

REPRODUKSIYA (re.. va lot. produco - yarataman) — 1) tasvirlar (tasviriy
san’ at asarlari, bosma matn, xarita, hujjatlar, fotosuratlar va b.) ni fotografiya yoki
poligrafiya usulida hosil qilish; 2) poligrafiya usulida hosil gilingan surat, rasm,
fotosurat va b. Ad nusxaning barcha xususiyatlari aniq hosil gilinadigan R.
faksimal R. deb ataladi; 3) psixologiyada—xotirada qolgan narsani aniq yaratish
jarayoni; 4) biologiyada — organizmning 0’ziga 0’ xshash organizmlarni yaratishi,
ko' payishi.

REFLEKS (lot. reflexus — orgaga gaytgan, shu’'la) (tasviriy san’atda) —rangtasvir
(ba zan grafika)da biror narsadan gaytgan rang va nur shulasi; narsalarga uni o’'rab
turgan ob’ektlar (qo’shni narsalar, osmon va h.k.)dan gaytayotgan nurning aksi
tushishidan hosil bo'ladi. «R.» terminini ham naturaning o'ziga; ham uning
tasviriga birday go’'llash mumkin. R.ning aniq va nozik ifodalash b-n hgmni,
ranglar boyligini va tasvirlanayotgan naturaning tuslarini ularning o'zaro
murakkab munosabatlarida yaratishga erishiladi.

REXTA (fors. — sochilgan, quyilgan) — O'rta asr Sharq madaniyatida yuzaga
kelgan adabiy-musigiy janr. Dastlab ikki (mas.,fors-urdu yoki arab-turk) tilda
bitilgan she'r, keyinchalik o’ziga xos voka musiga shakli sifatida rivoj topgan. R.
asosan yengil (ufar kabi) usullarga bog' lanib, sarxona, miyonxona va bozgo'y kabi
tarkibiy gismlardan tashkil topgan, forscha matnga qo’ shiladigan arab, hind yoki
turkcha she'rlar b-n aytilgan. Kavkabiy, Darvishali Changiy, Noiniy, Davri
Sufrocha Karamiy va b. musigiy risolalarida ta kidlaganidek, R. 16-a.ga kelib
Movarounnahr, Xuroson va Hindistonda keng targal gan.
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RIVOYAT (arab. — hikoya gilmog) — vogea va hodisalarni, inson faoliyatini
ba zan uydirmalar vositasida, ba’ zan real tasvirlovchi og' zaki hikoya; folklor janri.
Hajmi qgisga, 2 yoki 3 epizoddan tashkil topadi, an’anaviy uslubiy shaklga ega
bo’'Imaydi. Odatda, oddiy bir hikoyachi bayonidan  boshlanib, og'izdan-og’izga
o'tish jarayonida erkin talgin qgilinadi. R. asosida vogelik va tarixiy shaxs b-n
bog'liq hodisalar yotadi. G’ oyaviy mazmuniga ko'ra, tarixiy P. hamda toponim
R.larga bo'linadi. Tarixiy R. da biror shaxs faoliyati va xalg gahramonlari b-n
bog’'liq hodisalar hikoya gilinadi, axlog va odobning ideal me' yorlari tashviq etilib,
muayyan faktlar hagida axborot beriladi. Bunday R.lar Navoiy, Ulug bek, lbn
Sino, Beruniy, Mashrab, Amir Temur, Sulton Mahmud va b. hayoti b-n bog'liq
vogea va hodisalar asosida ham yaratilgan. Toponim R.larda shahar, qgishloq,
go'rg'on, saroy, magbaralar nomi hamda ularning yuzaga kelish sabablari b-n
bog'lig vogealar hikoya qilinadi. Xotimasida odatda, hikoyadan magsad
ta kidlanadi va muayyan fakt izohlanadi (mas., «To'rabek xonim magbarasi»,
«Anda jon qildi», «Odingjonim», «Qo'ng'irot» va b.). R.lar bizgacha ko’ prog
og’' zaki, gisman yozma shaklda yetib kelgan. Vosifiyning «Badoe' ul-vagoe' »,
Xondamirning «Makorim ul-axlog» va b. asarlarda R.larning gad. namunalari
keltirilgan. O’ zbekistonda juda ko' p R.lar yozib olingan va ular xalq tarixi hamda
madaniy-estetik garashlarini o’ rganishda muhim manbadir.

RITM (yun. rheo — ogaman), marom, davriylik — 1) tabiiy hodisa va
jarayonlarning muayyan vagt davomida takrorlanib turishi. R. siklli va vagtli
bo'ladi. Hodisa va jarayonlarning tabiatda muayyan tartibda takrorlanib turishi
sikllik deyiladi. Mas., Quyosh faolligi b-n bog’liq hodisalar — Quyosh dog'’ larining
ko' payib-ozayib turishi, Quyosh chagnashlari, undagi portlashlar, u b-n bog'liq
holda yerda ro’'y beradigan hodisalar (magnit bo’'ronlari, qutb shafaglari) va h.k.
Vaqtli davriylik hodisa va jarayonlarning muayyan vagt davomida takrorlanib
turishi. Mac, kun b-n tunning almashinishi b-n bog’'liq jarayonlar, fasllarning
amashinishi, iglimiy tebranishlar; 2) she'riyat, musiga, rags, tasviriy san’at,
amaliy bezak san’ati va memorlik turlari shakllarining asosly prinsipi.
She'riyatdagi R. tovush asosida paydo bo’ ladi. Dastlabki she'rlarda satrlar o' lchov
jihatdan teng bo’ Imagan, ammo ular paralel qo’yilgan, bu esa sintaktik parallelizm
deyilib, u she'r tuzilishining folklor tipiga xosdir. Xususan, turkiy xalglarning gad.
she'rlaridagi mieralarni aliteratsiya va so’z takrorlari uyushtirgan; bunda ichki
gofiya ham gatnashgan; so'ng gofiya misralar oxiriga ko'chib, evfoniya
(ohangdorlik) vazifasinigina emas, R. vazifasini ham ado eta boshlagan. She'r
tuzilishining tizimlarga va guruhlarga gjralishi shundan so’'ng ro'y bergan. She'r
tuzilishining folklor tipidan so’'ng kvantitativ she'r tuzilishi paydo bo'lgan, u
asosan sinkretik davr (san’atning aralash rivojlangan davri)ning she'r texnikasi
bo'lgan. YUnon, arab, hind, fors she'r tuzilishi va, jumladan, o' zbek aruzi
kvantitativ she'r tuzilishiga mansub. Bu she'r tizimlarida tovushning miqdori -
cho'ziglik dargasi va uning vagt b-n o’lIchanishi R. ni uyushtirishning asosly
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negizi hisoblangan (g. Aruz). Kvantitativ she'r tuzilishidan so’'ng kvalitativ she'r
tuzilishi va unga kiruvchi ko’ pchilik she'r tuzilishlari paydo bo’lgan. Bu she'r
tuzilishi bo'g'inlarning sonigagina emas.,sifatiga  (urg'uli  va urg'usiz
bo’g'inlarning muayyan bir tartibda navbatlashib kelishiga) ham tayanadi; bunga
sillabik, silla-biktonik va tonik bo’'g'in tizimlari kiradi. Kvalitativ she'r tuzilishi
davrida she'riyat og'zaki shakldan yozma shaklga o’'tdi va musigadan gralib
chikdi. O’ zbek barmoq tizimi ham shu bosgichga mansub. Barmoq tizimidagi R.
bo'g'inlar soniga, oz bo’'g'inlarning misralarda mutanosib bo’lishiga suyanadi.
Nasrda ham R. mavjud. Ammo u o’'lchov (vazn) asosida kelib chigmaydi. Shu
tufayli izchil emas.

Tasviriy san’atda R. badiiy san’at asarining ifoda vositalaridan bo'lib, asar
tuzilishining o'ziga xos tomonini belgilaydi, uning g oyaviy-badiiy estetik
mazmunini chuqurrogq ochishga xizmat qiladi. R. qurilishi ssimmetriyaning turli
unsurlariga, shuningdek, bir xil yoki bir-biriga o’ xshash (yagin) shakl va narsalar
(chizig, muhrlangan harakat, nursoya, bo'yoq dog'lari va h.k.)ning teng hagm va
oraligda tekis me' yorda qaytarilishi yoki oralab kelishiga asoslanadi. U yoki bu R.
qurilishi yordamida asarga turlicha emotsionallik baxsh etish mumkin.

Amaliy bezak san’ati hamda me morlikda asar kompozitsiyasini yaratishda
va obrazni shakllantirishda R. muhim o'rin tutadi. Me morlikda hajm, shakllar
(ustun, darcha, balkon va h.k.) bir maromda gaytarilishi yoki oralab kelishi binoga
0'zgacha mazmun Kkiritadi; nagsh mujassamoti ham R.ga asoslangan holda
yaratiladi: bir yoki bir necha nagsh bo’ laklarining takrorlanishi yoki oralab kelishi
natijasida asarga tugallik yoki cheksizlik bag’'ishlanadi.

Musigada R. asar rivojlanish jarayonining zamon nugtai nazaridan tartibi;
kuy, garmoniya kabi asosly musigiy ifoda vositalaridan biri. Tor ma noda R.
tovush cho’ zilmalarining izchilligidir (bunda tovushlar fagat o’ zining davomiyligi
jihatdan, ya'ni baland-pastlik xususiyatlaridan gralgan holda baholanadi). Xalq
musigasining gad. ko'rinishlari (mehnat va marosim qo’shiglari, ala, marsiya,
doston kabi janrlar, bazi cholg'u mashglar)da musigiy R.ning ilk shakli -
«ohangdor» (yoki «erkin») R. saglanib golgan. U ritmik tuzilmalarning o’ zaro teng
emadligi, har bir ritmik davrning «keskin» va «engil» bosgichlar almashinuviga
asoslanganligi b-n farglanadi. Voka asarlarda musigaviy R. malum dargada
she’'riy R. gamonand bo’ ladi. Og’' zaki an’ anadagi musigada (mas., mumtoz ashula,
magom janrlarida), aynigsa, kvantitativ R. xususiyatlari keng o'rin olgan. Bunda
ma lum tartibda joylashgan turli (gisga va uzun) cho’'zilmalar muayyan ritmik
andozalarni tashkil etadi, ular negizida musigiy R. jarayoni yuzaga keladi. Xalq
musigas (aynigsa, Afrika va Osiyo xalglari), kompozitorlik ijodi (asosan,
gomofoniya uslubidagi asarlar)da kvalitativ (urg'uli) R. turi ham keng o’rin olgan.
U gisga va uzun emas, balki kuchli (urg'uli) va kuchsiz (urg'usiz) cho’zilmalar
nisbatlari orgali yuzaga keladi (mas., usul). Urg' uli R. ko’ pincha muayyan musiqgiy
metrga bo’ ysunadi. Metr va R.ning o’ zaro bog’ ligligiga nisbatan metroritm iborasi
ishlatiladi. Musiqaviy R.ning hamma turlari katta badiiy kuchga ega bo'ladi.
Aynigsa, milliy koloritni berishda, turli harakatlarni tasvirlashda, umuman barcha
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davomiy jarayonlarni ifodalashda uning imkoniyatlari cheksiz. Ko’ pgina musiga
uslublarida har xil R. turlari o’'zaro tutashgan holda namoyon bo'ladi: mas.,
mumtoz ashula yo'llarida tekis takrorlanuvchi usul negizida (urg’uli-davriy R.)
aruz nisbatlariga asoslangan kuy rivoji (kvantitativ R.) barobar namoyon bo’ ladi.
Musigadagi R.ning nazariy va amaliy muammolarini musulmon Sharq olimlari
ilmi 1ygo fanida o’ rganishgan. Ibn Sino, Safiudin a-Urmaviy, Jomiy, Zaynulobidin
al-Husayniy, Kavkabiy va b. mavjud. R. tuzilmaarini advor (doiralar) shaklida
tahlil qilishgan.

RITMIK GIMNASTIKA, aerobika — musiga sadolari ostida ijro etiladigan bir
gancha jismoniy mashglar (yurish, yugurish, sakrash va b.). Sog’lomlashtirish
magsadida qo’llaniladi. Barcha yoshdagi kishilar (erkaklar, ayollar, bolaar)
shug’ ullanishi mumkin. R.g. 1960-y.larda AQShda vujudga keldi. O’'tgan asrning
70-y.lari o' rtalaridan O’ zbekistonda ham ommalasha boshladi.

ROK MUSIQA (ing. rock music — rok-n-roll so’zidan) — ommabop musiga turi.
1950-y.larda AQShda tijorat-ko' ngilochar san’atining yangi (rok-n-roll) shakli
sifatida yuzaga kelgan (B.Xeyli, F. Domino, E. Predi, Ch. Berri). O’ sha davrda
keng targalgan «shirin ohang» qo’ shiglar (F. Sinatrava b.)ga garshi o’'larog R.m.da
jo'shain ritm, baland tovush (dinamika), g ayratli va ehtirosli kuylash uslubi,
qushig matnlarida go’'pol (adabsiz) iboralar keng o'rin olgan. R.m. ansambllar
tarkibi asosini yakka xonanda, elektr (solo, ritm va bas) gitaralar va urma
cholg’ ular tashkil etadi. Ijro uslubi, aynigsa, elektrogitaraning jarangdor, kuchli va
tasirli ovozi, keng texnik va ifodaviy imkoniyatlar yordamida shakl topgan (J.
Xendriks, R. Blekmor va b.). 60-y.lardan R.m. Amerika va yevropa yoshlarining
jamiyatdagi iqtisodiy, siyosly va axloqiy gadriyatlarga garshi ijtimoiy (bitniklar,
xippi, keyinchalik panklar va b.) harakatlarning ma naviy asos sifatida yirik
madaniy jarayon bo’lib rivoj topgan. Bu davrda yevropa (jumladan, Angliya)
guruhlari («The Beatles», «Rolling Stones» va b.) P.m. taraqqiyotiga alohida hissa
go’'shgan. Tarixiy rivoji jarayonida R.m. bir necha uslub va yo nalishlarga ega
bo'lgan. «Xard-rok» («og'ir, gattiq rok» - «Led Zeppelin», «Black Sabbath»,
«Scorpions», «Nazareth» va b.), «xevi metal» («og’ir metall» yoki «og’ir qurollar»
- «Black Sabbath», «Deep Purple», «Led Zeppelin», «Metallica», «Rammstein»),
«psixodelik rok» («Pink Floyd» va b.), «art-rok» (mumtoz musiga namunalariga
asoslangan rok - «Deep Purple», «Urian Heep», «Queen» va b.), «folk-rok» (Bob
Dilan vab.), «glem-rok» («jozibali, yogimli rok» - «Kiss», E. Kuper vab.), «pank-
rok» («yomon, yaramas rok» - «Sex Pistols» kabi) va b. O’ zbekistonda birinchi R.
m. guruhlari 1960-y.larning 2-yarmida paydo bo’'lgan («Kiberglar», 1967,
«Sigma», 1968 va b.). Ular repertuaridan yevropa R.m. namunalari b-n birga gayta
ishlangan o0'zbek xalq kuylari, O’ zbekistan kompozitorlari asarlari ham o’'rin
olgan. 1970-y.larda asosan, folk-rok («YAlla», «Kvazarlar», «Navo» va b.), jaz-
rok («Sintez», «lnter», «Sato» va b.), keyinchalik xevi-metal («Reys 09», «Dau-
metal») kabi vab. uslublar rivoj topgan.
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ROK-OPERA- musigali teatr janri. 1960-y.larda myuzikl hamda rok musiganing
ifodaviy vositalari negizida yuzaga kelgan («Sochlar», G. Makdermot, 1967;
«Qutulish», T.Lin, 1969 va b.). Unda operaga xos ariya, xor, uvertyura kabi
shakllar, shuningdek, monolog, dialog, zamonaviy rags, yoritish vositalari hamda
ovoz chigarish elektron moslamalari keng qo’llaniladi. ljroda ssimfonik orkestr
hamda rok ansambl cholg’ ulari gatnashadi. R.-o.da ko’ pincha mifologik (diniy),
tarixiy mavzular zamonaviy talginda namoyon bo’'ladi (mas.,«lso Mash -
superyulduz», E.L. Uebber, 1971). A. Jurbinning «Orfey va Evridika», A.
Ribnikovning «Y Unonava Avos» R.-o.lari O’ zbekistonda namoyish etilgan.

ROL (frans) — 1) sahnada, ekranda aktyor tomonidan ijro etilgan badiiy obraz.
Haviy (komedik), fojiaviy (tragik), dramatik, tragikomedik, shuningdek, birinchi
(asosly) va ikkinchi dargali (epizodik) R. bo'ladi; 2) aktyorning spektakl
davomidagi nutqi; 3) ko' chma ma noda vazifa, ahamiyat, mavge, hissavah.k.

ROMAN (frans. roman) — nasriy asar janri; muayyan shaxs yoki bir necha
shaxsning shakllanish va kamol topish jarayoni badiiy makon va zamonda
tasvirlangan asar. R. o'rta asrlarda roman tillarida yozilgan har ganday asarni
anglatgan. R.da shaxs va jamiyat hayoti bir-birini inkor etmaydigan ma lum
ma noda mustagil olam sifatida tahlil va talgin etiladi. Xuddi shu narsa R. janri
mundarijasining o'ziga xodligini belgilab beradi. Muayyan shaxs taqdirining
oilaviy-maishiy, milliy, ijtimoiy, madaniy vatarixiy muhit b-n uzaro uzviy alogada
tasvirlanishi R. janrining ko’ lami va g’ oyaviy-badiiy gimmatini namoyish etadi. R.
janri markazida bosh gahramon obrazi turadi. Bu bosh gahramon taqdiri uning
jamiyatda tutgan mavqgei b-n har doim ham mushtarak bo’lavermaydi. Aksincha,
inson 0’z tagdiriga nisbatan katta yoki insoniy fazilatlariga ko'ra kichik bo’lishi
mumkin. Binobarin, u b-n uning takdiri yoki jamiyatdagi mavqel 0o'rtasida
muayyan ziddiyat bo’ladi va xuddi shu ziddiyat R. janrining mundarijasini - syujet
chiziglarini harakatlantirib turadi. Bosh gahramonning shaxs sifatidagi fazilatlari
ana shu jarayonda, boshga gahramonlar b-n munosabatida, kurashida ochiladi. Bu
munosabatlarning keskinligi va bosh gahramon uchun fojiali xotima b-n tugashi
yoki ularning yengil va hajviy ogimda kechishi R.ning epik janr sifatidagi o'ziga
X0S xususiyatlarini belgilab beradi. Har ikkala holatda ham bosh gahramon b-n
jamiyat, muhit yoki urf-odat 0’ rtasidagi ziddiyat va kurash o’ zida davrning ijtimoiy
hamda ma’ naviy-axlogiy muammolarini ganchalik yorqgin ifodalasa, R.ning badiiy
gimmati vaijtimoiy ahamiyati shunchalik katta bo’ladi. R. 0’z tarixining dastlabki
davrida mavjud adabiy janrlarga parodiya sifatida maydonga kelgan. Keyinchalik
R.navislarning muayyan udlubiy tuzilma va tasvirly vositalar tizimini
siygalashtirishga garatilgan urinishlari ham parodiya gilingan. Bu hol R.ning
avval-boshdanoq muayyan adabiy shakllarni gonunlashtirishni xush ko’ rmaydigan
va yozuvchi garshisida badiiy tasvirning barcha imkoniyatlarini ochadigan janr
bo’ Iganidan shahodat beradi.
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Mavzu, ham, syujetning murakkablik dargjasi, kompozitsion tuzilish va
tasvir usullarida muayyan farq bo’lishiga garamay, R. janrida ba'zi bir badiiyat
unsurlarining (intriga, konflikt, yechim kabi) bo’lishi talab etiladi. Shu b-n birga R.
navislar bu unsurlarga, shuningdek, badiiy tasvirning boshga shakl va vositalariga
erkin munosabatda bo’'lishlari mumkin. R.lar o’z tarixining dastlabki davrida
tuzilishiga ko'ra 2 guruhga — «ochig» va «yopig» R.larga gralgan. «Ochig»
tuzilmali R.ning yorgin namunasi M. Servantesning «Don Kixot» i bo’lib, unda
jamiyat hayotining xilmaxil tomonlari b-n birga bosh gahramon ishtiroki
xarakterining tadrijiy o’sishi xam mufassal tasvirlangan, bosh gahramon ishtirok
etgan vogea va hodisalarga esa ko’ plab persongjlar jalb etilgan. «Y Opig» tuzilmali
R.larning dastlabki namunalaridan biri M.M. de Lafayetning «<Malika Klevskaya»
asaridir. Bu asarda yozuvchi €'tibori fagat bir gaxramon hayoti, bir konflikt va bir
vaziyat tasviriga garatilgan. Keyinchalik, R. janri ichki shoxobchalarga bo’lingan
paytda psixologik R.janri ana shu «yopig» R.dan o’sib chiggan.

R. antik adabiyotda paydo bo'lganida, yozuvchilar ko'pincha maishiy
mavzudagi miflarning an’anaviy syujetlaridan foydalanib, ularga emotsional olam
manzaralarini olib kirganlar. Qahramonlarning ichki olami tasviri bu asarlarda
vogeabandlikning soyasida gqolgan. Ammo Longning «Dafnis va Xloya» ishqiy-
bukolika R.ida gahramonlarning sarguzashtlariga garaganda ularning his-tuyg’ ulari
tasviriga shu gadar katta o’rin berilganki, natijada bu asar uzoq davrlar mobaynida
psixologik R.ning mumtoz namunasi hisoblanib kelgan.

R. janri ana shu tarzda davrma-davr boyib, badiiy tuzilmas o’zgarib bordi.
O'rta asrlarda romantik tasvir usulining yetakchilik gilishi natijasida ritsar R.lari
(«Tristan va lzolda rivoyati»), Uyg’ onish davrida kichik hikoyalardan iborat R.lar
(J. Bokkachchoning «Dekameron»i), romanlashgan gissa (M. Boyardo, L. Ariosto,
T. Tasso) va dramalar (V. Shekspir) maydonga keldi. Ana shu tarzda R. tabiatida
kechayotgan  o'zgarishlar  insonparvarlik  g'oyaari  ustuvorlik  gilgan
Ma rifatparvarlik davrida muayyan dargjada 0’z yakuniga erishdi. A. F. Prevonpng
«Manon Lesko» R. I b-n adabiyotga «o'rta» xarakter deb yuritilgan gahramonlar
obrazi kirib keldi va shu davr R.laridaruhiyat tasviri keng o’ rin egalladi.

19-a.dan boshlab jahon adabiyotida realistik R. janri shakllana boshladi. G.
Stendal, O.Balzak, G. Flober va b. yozuvchilarning badiiy izlanishlari b-n R.
janrining syujet doirasi kengaydi, ko'p planlilik, epik ko'lam va syujetning
shiddatli harakati janrning muhim shartlari sifatida gabul gilindi. 19-a.ning so’ nggi
choragida naturalizmning avj olishi natijasda R. tabiatida turg unlik, hatto
tanazzul holati ko'zga tashlandi. Ammo 19-a. oxiri - 20-a. boshlarida J. Golsuors,
G. Mann, T. Mann va J. London redlistik asarlarining yaratilishi b-n R. janri o'z
taragqiyotining yangi bosgichiga erishdi. Rus adabiyotida «Evgeniy Onegin» (A.
S. Pushkin) she'riy romanining yaratilishi rus R. navidligining shakllanishiga
muhim turtki berdi. N.V. Gogol, I. V. Turgenev, L. N. Tolstoy, F. M. Dostoevskiy
R.larining maydonga kelishi b-n realistik rus R. navislik maktabi vujudga keldi.

O’'zbek adabiyotida R. janrining paydo bo’'lishiga Navoiy «Xamsa»sini
tashkil etgan «Farhod va Shirin», «Layli va Manun» singari dostonlar, xalq
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kitoblari va dostonlari muhim manba bo'lib xizmat qildi. Milliy uyg onish
adabiyoti namoyandalari dastlabki 0’'zbek R.larini yaratishga kirishganlarida
mazkur milliy adabiy tajriba va an’analardan samarali foydalandilar. Hamzaning
«YAngi saodat yoxud Milliy roman»i (1914), Mirmuhsin Shermuhamedovning
«Befarzand Ochildiboy» (1915) asarlari dastlabki 0’ zbek R.larini yaratish yo'lidagi
izlanishlar edi. Qodiriyning «O’tgan kunlar» (1926) asarining yaratilishi b-n
0'zbek redistik R.i vujudga keldi. Qodiriy bu asari b-n milliy 0’'zbek R.navidlik
maktabiga asos soldi. Ayni paytda bu asar katta badiiy polotnolarni yaratishga
godir yangi o' zbek adabiy tilining shakllanganini ham namoyish etdi. Keyinchalik
Qodiriy «Mehrobdan chayon» (1928), Ayniy «Qullar» (1934), Cho’'lpon «Kecha
va kunduz», Abdulla Qahhor «Sarob» (1935), Oybek «Kutlug' qon» (1939) va
«Navoiy» (1944) asarlari b-n 0'zbek R.navidik maktabining yuksalishiga katta
hissa qo’ shdilar. Ustoz adiblarning ijodiy izlanishlari tufayli shakllangan o’ zbek R.
navislik maktabi keyinchalik A. Muxtor, Shuhrat, Mirmuhsin, H. G'ulom, Sh.
Rashidov, S. Ahmad, Shukrullo, M. Ismailiy, O. YOqubov, P. Qodirov, O'.
Hoshimov, T. Malik, O. Muxtor va b. yozuvchilarning turli mavzuda yozgan
asarlari b-n boyidi. O’'zbek R. navidigida R. janrining turli ko'rinishlari (tarixiy,
tarixiy-biografik, tarixiy-ingilobiy, publitsistik, harbiy, sarguzasht, fantastik R.lar,
shuningdek, R. - xronika, R.- novella, R.- munozara) va shakllari (dilogiya,
trilogiya) paydo buldi.
Sovet davrida yaratilgan ayrim R.arda shu davrning o'tkinchi g oyalari olg’'a
surilgan va vogelik sotsialistik realizm talablari asosida bo’'yab, xaspo’shlab
ko'rsatilgan. Shunga garamay, o’ zbek R.i xuddi shu davrda milliy adabiyotning
yetakchi janrlaridan biri sifatida paydo bo’lib, 0’ zining yuksak namunalarini berdi.
Mustaqillik yillarida O’. Hoshimov, Sh. Xolmirzaev, T. Malik, H. Shayxov,
O. Muxtor, Muhammad Ali, U. Nazarov, Tog' ay Murod va b. yozuvchilar o’ zbek
R. navidigini o'zlarining turli mavzu va janr ko'rinishlaridagi asarlari b-n
boyitmoqdalar.

ROMAN USLUBI - yevropa (asosan, G’ arbiy yevropa) san’atida 10-a.dan 12-
13-alargacha hukm surgan badiiy uslub. Bu davr san’atida Qadimgi Rim
madaniyati va me morligida Qadimgi Rim me morligi uslub va unsurlaridan keng
foydalanilgan («roman» iborasi shartli bo’lib, «rimniki» ma nosini anglatadi). R.u.
(termin 19-a. 20-y.laridan ishlatila boshlangan) yevropada xristian diniy tizimining
mustahkamlanishi va yoyilishi b-n bog'lig holda rivojlandi, shuning uchun
markazlari monastirlar bo’lib, quruvchi, haykaltarosh va toshtaroshlari esa
monaxlar edi. 11-a. oxiridan sayyor quruvchilar sobor, monastir, cherkov, qo’rg’on
va gasrlar qurib R.u.ni yaratdilar. Binolar toshdan qurilgan (bazilika turi asosiy
o'rinni egallaydi), tuzilishining asosini minora tashkil etadi, uning atrofidagi
geometrik shakllar (kub, prizma, silindr va b.) binoning yaxlit majmuini hosil
giladi. R.u. me morligiga antik san’at, Vizantiya hamda arab mamlakatlari san’ ati
sezilarli ta'sir ko'rsatgan, yuzaga kelgan me morlik maktablari yagona
tamoyillarga bo’'ysungan. Bu binolar tarhi va tuzilishida, bezaklar shakli va
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mazmunida ko'rinadi. R.u. Fransiya, Germaniya me morligida yorgin namoyon
bo'lgan. Jumladan, Notr dam la Grant ibodatxonasi (11 -12-alar) ko'rinishi
birmuncha past, uch nefli (o’'rtadagi nefi yonidagilardan birmuncha baland), tosh
devorlar galin, undagi kichik tor darchalar devor galinligini bo'rttirib, salobatini
oshiradi, bino (ichki va tashqgi devorlari) rassomlik va haykaltaroshlik asarlari b-n
bezatilgan. Dastlab devoriy rasmlarga keng o'rin berilgan, 11-a. oxiri - 12-a
boshlaridan ibodatxonalar bezagida monumental releflar yetakchi o'rin egallaydi;
bino peshtoqi va odd tarzida, ichki bezaklardan ustun va uning kapitelida keng
ishlatilgan. R.u .da vitrgj ham o'z o'rniga ega bo'lgan. Amaliy san’atda kitob
miniatyurasi  rivojlandi. yevropaning ko’'pgina mamlakatlarida miniatyura
maktablari (rassomlar) shakllandi, yaratilgan asarlar mustagil asar sSifatida
ahamiyatga egadir. Jumladan, fransuz rassomlari aka-uka Limburglar 60 dan ortiq
miniatyuralardayil fasllari, g.x. b-n band kishilarning hayotini jonli ifodal agan.

ROMANS (ispancha romanice — romancha, roman tiliga oid) — kamer musiga
janri, cholg'u jo'rligida yakkaxon xonanda ijrosiga mo’ljallangan musiqiy-she'riy
asar. O'rta asrlar va Uyg onish davrida paydo bo'lgan R. 18-a. oxirida keng
targalgan va aslzodalarning nafis majlislarida ijro etilib kelgan madrigal (ishqiy
mavzudagi qofiyasiz she'r) ruhidagi go’shiglarni sigib chigargan. R., asosan,
kichik hajmdagi, band tizimiga asoslangan, gisga satrlardan iborat lirik she'rlarga
kuylangan. yevropa xalglari she'riyatida Sh. Milvua, E. Parni, rus she'riyatida esa
V. A. Jukovskiy, A. S. Pushkin she'riyatiga yozilgan R.lar, aynigsa, mashhur
bo’'lgan. R. 0’ zbek shoirlari va kompozitorlari ijodiga o’ tgan asrning 40-50-y.larida
rus R.lari ta'sirida kirib keldi. S. YUdakov va b. kompozitorlar A. S. Pushkinning
0'zbek tiliga tarjima qgilingan (mas., «Kuylama, sohibjamol, mening oldimda»)
she'rlariga R.lar yoza boshladilar. Shunday R.lardan so’'ng o' zbek musigasiga rus
va yevropa musigiy janr hamda shakllarini olib kirish jarayoni boshlangan. 50-
y.larda Alisher Navoiy, Hofiz, Fuzuliy, Mugimiy g azallariga ham yozilgan. M.
Burhonov, S. YUdakov, M. Leviev, |. Akbarov, S. Boboev va b.
kompozitorlarning Oybek, Hamid Olimjon, Uyg'un, Zulfiya, Turob Tula
she'rlariga yozgan musigalari R.ning eng yaxshi namunalaridan. So’'nggi yillarda
R. Abdullaev, M. Bafoev, F. Alimov, D. Omonullaeva, H. Rahimov va b.
kompozitorlar tomonidan Bobur, Nodira, Fitrat va Cho’lpon she'rlariga yozilgan
R.lar 0'zbek romansiadas taraqgiyotida yangi davr boshlanganidan shahodat
beradi.

ROMANTIZM (frans. romantisme) — 18-aning 1-yarmi — 19-a.da yevropa,
shuningdek, Amerika adabiyoti va san’atida paydo bo’lgan hamda jahon bo’ylab
keng targalgan ogim. R. ispancha romans so’ zidan olingan bo’lib, bu so’z dastlab
lirik va gahramonlik mazmunidagi qo’shigni, keyinchalik esa ritsarlar hagidagi
katta epik asarlarni anglatgan. «Romantik» sifatdoshi 17-a.da roman tillarida
yozilgan avantyura va gahramonlik ruhi b-n sug’ orilgan asarlarga nisbatan o’ llana
boshlagan. Ingliz yozuvchilari va adabiyotshunodlari 18-ada O’rta asrlar va
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Uyg' onish davrlari adabiyoti hagida bahs borganda shu so’zdan foydalanganlar.
Angliyaga R.ning kirib kelishi arafasida (18-a.ning 2-yarmi) she'riyatning muhim
unsuri hisoblangan barcha g'ayrioddiy, sirli, g'aroyib va fantastik narsalar
(tuyg' ular, holatlar, sarguzashtlar) romantik so’zi orgali ifodalana boshlagan. 18-a.
oxirida Germaniyada, 19-a. boshlarida esa Fransiyada, shuningdek, Italiya, Polsha,
Rossiya kabi mamlakatlarda R. klassitsizmdan farglanuvchi adabiy ogimning nomi
sifatida iste molga kirgan. R. yevropadagi barcha mamlakatlarni 0’z gamroviga
olgan g ayrima'rifatparvarlik harakatining samarasidir. Buyuk fransuz ingilobining
natijalaridan gonigmaslik bu ogimning paydo bo'lishida ijtimoiy zamin bo’lib
Xizmat etgan. Burjua jamiyatidagi turmush tarziga, jamiyat a zolaridagi xudbinlik
va axlogsizlik ko'rinishlariga garshi kayfiyat, sanoat, siyosat va ilm-fan
sohalaridagi  taraqgiyotning yangi-yangi  ziddiyatlarni  keltirib  chigarishi
romantiklarda mutlag ideallarga intilish hissini uyg'otdi. Ular hayotni gisman
takomillashtirishni emas, balki undagi barcha ziddiyatlarni butunlay bartaraf
etishni orzu gildilar. Ideal b-n vogelik o' rtasida katta fargning borligi R.da o’ zining
yorgin ifodasini topdi va bu hol R. ga xos 2 yo’'nalishning mohiyatini belgilab
berdi. Agar ayrim romantiklar ijodida hayotda agl bovar gilmaydigan, sirli kuchlar
hukmronlik giladi, binobarin, tagdirga tan berish kerak, degan fikr ustuvorlik
gilgan bo'lsa (U. Vordsvort, S. T. Kolrij, R. Sauti, F. R. Shatobrian, V. A.
Jukovskiy), boshga birlari (J. N. Bayron, P. B. Shelli, A. Mitskevich, M. YU.
Lermontov) ijodida zulm va zo'ravonlik dunyosiga garshi kurash va undan
norozilik kayfiyati yetakchi ahamiyatga ega. R.da ideal b-n vogelik o' rtasidagi
ziddiyatni ifodalovchi vositalardan biri kinoya (A. Myusse, G. Geyne va b.).
Dastlab kinoya har ganday tarixiy vogelik nisbiydir, degan fikrning €'tirof
etilishini anglatgan bo'lsa, keyinchalik romantik ideallarning ro’yobga
chigmadligini anglash hiss b-n to’yingan. R. namoyandalari jamiy