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ТУЗУВЧИДАН 

«Узбек музикаси тарихи» х.амза х.акимзода Ниёзий 1I0МЛН 

СанъаТШУIlОСЛИК институтининг музика булими ,и J1М'ИЙ ходимлари 

аа М. Ашрафий I10мидаги Тошкент Давлат консерваториясининг 

ШаРI~ музикаси, музика тарихи ва назарияси кафедралари аъзола­

ри J\амкорлигида яратилди. к.улланмага мазкур иш муаллифлари · 

нинг ишари чоп этилган асарлари асос БУлди. Хусусан, бунда 

С . М . Векслернинг «Очерк истории узбскской музыкаJlЬНОЙ I<УШ,­

туры до Великой Октябрьской социалистической революцию) (Т ., 
1965), Ф. М. Кароматоl3НИНГ «Узбекская инструмента.1ьная музыка 
(наследие)>> (Т., 1972) китоби ва l\aTop маl\олалари, авторлар КОJl­
леКТИВII яратган иккн ТОМЛИJ{ «ИСТОРIIЛ узбекскоii COBCTCKOII му­

зыки» (Т., 1972, 1973 iiилла р) китоби, ШУНlIIIГДСК, J\али ЭЪЛОII 

I\илннмаган бир I\анча асарлар (улар ораснда В .• Ч. БеллевннIIГ 
«Очерки музыкальной культуры народов УзбекистаJlа с дреnней ­
ших времен»' ва И. Р. РажаБОВl!JИНГ «Маl\омлар»~ асари J\aM бор 
эди)га талннлди. 

Мазкуr I\улланманинг пазифаси узбек хаJЩIlНИIIГ l\аДИМПI ма­

данилтн шаклланншидаГJl асосий БОСl\нчлаРНII I\IIСJ<.ача баён 1\11-
лпш, Туркистоннинг Россняга I~УШИЛИШИ УзбеКlJстонда МУЗlIка 

санъати па Узбекистон Сопст Социалистик рсспуб.lIIкасида музикCI 

I~УРИЛИШИНИНГ янада рнвожланишида тутган ро.1ИНIJ ёритиш, )' з­

бек ха.'ЩИIIИНГ бой музика меrоси би.lан ва профСССlIонал компози-

!\У.1 ~З\lа, 1940-41. Х;. Х;. НиёЗIlЙ ном,1И Санъатшунослик ИIIСТИТУТII ку, 
тубхонасида са~ланади . 

2 Автореферат диссертации lIа соискаиие У'IСIЮЙ степени ;l.OnTOr~ искусство· 
ведения. Ташкснт - Ереван, 1970. 
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торлик ижодинннг шаклланиши "амда ривожланишига ОIlД проб­

.1емалар билан таНИШmlришдан иборатдир. 

1\улланмага материз.1лар баён I\ИЛИШНlШГ таРIIХИЙ ПРIIIЩIIПII 
асос I<.илиб олинди. Китоб Узбекистон МУЗlIка мадаНИЯТИНIIНГ ~!.l)T 

Октябрь Социалистик РСВОЛЮЦИЯСllгача ва ундан кеЙИНПI а>\80.111-
ни акс эттирувчи 1НI{J<iИ катта були мни уз ичига олади. )\ар 6ир бу-

лиы ало,\ида тарихий-маданий даврга 6аFишлангаи 60бларга 65',111-
нади, Муаллифлар купрок; эъти60РНII У'луr Ватан урушндаll кс­

ЙНIlГII давр (1945-1975) га жалб I~илад,"лар. ЧунrШ бу даврда 

узбек IIрофеССIIOнал КОМПОЗИТОРЛllК ижодида l\aHa ЮТУI,ларга 
ЭРИШII.1ДII, музика тараl\I\иётида му;,;им ВОI<.салар юз берди. Шунга 

мувофIII\ охирги (ОЛl'инчи) бобда республиканинг МУСИI\IIЙ J<\аёТII­

га обзор 6ерншдан таШl\ари узбек маданияти учун маз'кур БОСi\НLJ­

да i\IYX,HM б5',1ГaIl вокал ва ЧОЛFУ музика жанрларн, музикаmI те· 

атр баХ,олана,:щ ва у.'1аРIIИНГ тавсифи бсрилади. . 
Кrrтоб ьхирнда узбек муэикаси тарихнга оид асосий адабllёт-

:Iap, I\)iлмillмага l<ИрНПIлган хаЛI\ I\УШlщлари курсаткичи, IIсмлар 

курсаТIШЧИ берилди. 

« );'Т:iбск музнкасн Та[НlХИ» нинг а13торлар 

лар томоиидаи БН!lдириладигаи таlll\ИДIIЙ 

М3МIlУНИЯТ бнлаll к;а6ул i\нлади. 

коллеКТII13Н китобхон­

фикр ва истакларни 
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У3БЕКИСТОННИНГ УЛУf ОКТЯБРЬ 
СОЦИАЛИСТИК РЕВОЛЮЦИЯСИГАЧА БУЛГАН 

ДАВРДАГИ МУ3ИКА М.АДАНИЯТИ 
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МУЗИКАЛИ-ТАРИХИП ОЧЕРК 

Урта Осиё хал,\лари ,\адимги аждодларининг 
музикали-позтик ижоди 

Узбск ха.щининг музика маданияти куп асрлик тарихга ЭГD, 
купгина созанда ва хонандаJlар аВ.l0ДИНИНГ фаолиятида I\ЗРОР 'Топ­
Г<!" X,I:"<; :,\амда огзаки_аIlъанадаги профессионал музика санъаТII 
бу :,\,щдз гуrЮ:,\_1IIК беради_Моддий маданият ёдгорли'клар-иниНl' 
таСДIЩjlашн'!а, бугунгн Узбекистон территорнясида Урта Осиi."~ 
хаЛI\ЛJ[НIIIIIIIГ аil\додлари яратган l\адимГ1Н цивнлизаЦIIЯ маnжуд 

6);.'I'all, ЛрхеОЛОГIlЯ маълумотлари l , тасnирвй санъат асарларн 
(lIIapl\ JЮЭПJК ИiI\одиёти асарларида тасnирлангаl! миниатюра­

.'Iap), соост ruаРI<;шунослар.ининг ЯНГИ таДI\Иl\отларн па, ню;оят 
Y[JТa асрдаги Урта Ооиё О'ЛИМVIаринннг МУСИК,ий рисолалари тар­
il(J\маси узбеJ{ хат,и музика маданияти тараl\I\нёТIJНИНГ таРИХJJI~i 
жораёнини тасаввур I\илишимизга ёрдам берад.и. 

Узбек хаЛ!<;н аждодларининг музика сарчашмалари Урта Оси~ 
тсрритор"ясида яшаган )\ардош хаЛI\ЛЭР, 6иринчн наn6атда ТО­
ЖIIК ха.тщн IlЖОДИ билан MYCTa~KaM БОFланган. Бу музика асарла ­
р" Х-ХI асргача (ЯЪJJИ 6у хаЛI\ЛDр актив чегаралаНГУН.'Jари 
га'!а) узидэ бнр бутунлиюIН ифода зтдн, кейинча :шк у узбек ва 
TOil\llI{ ЛlУЗlIка маданнятлаРIJНИНГ шаклланиши )"IYI! у М У м и ii 
"сос булиб хизмат J,илди_ 

Урта Осиё хаЛl\лари i\эётида тарихнй чегара.lЭI!!lШ БОСI\ИЧ)1 
т а хминэн бизнинг эрамизгача БУ.1Ган биринчи МИIIГ йилликдаll 
БОШ.lаШIД!l_ Булар YTpOJ\ де:щонлар (сугдиЙлар. баl<;триялнклар . 
хоразмийлар) х.амда к\'чмаН'I1J (саклар, MaccareT.lJap ва БОШl\а) 
l\аБJмалар зди _ Улар J\аl\идаги маълумотлар Авеста да ,\ам учрай­
дн. Халн; ПОЭТНI< па музи-ка санъаТИНИIIГ бошланиши уша даврлар-

I ХХ аср бошларнда Ашхабад ЯI<:lIl1l1да ПампеЛЛl1 ЭКСПС:I.IIIН1ПСИ томонидзн 
О,111б БОРИЛГЗII I<:азишлар, ]1\. Е . ]I'\аССОII, С. П. Толстов па БОШl\а:lа р ра",ба[1ЛИГllда 
('оnст даn[1ида Жаllубl1ii ТуркмаНIIСТОII. Хоразм. к.уЙи ЗараФШОllда олиб БОРII .1-
ГШI apxeO~lOrllK и\Uлар 1<5· рсаТДIIКИ. эра~1Издан бир неча MlIlIr iillдлар 1I.~гари x,a ~1 
~pTa ОСllё тrРРIIТОРНЯСllда ЮI<:ОРИ даражада РllnожлаИГaJI ~lадаНIIЯТ мавжу,'( 
GS' :IГЗIJ, 



га бориб таl\алади. ХаЛI\ поэтик ва музака санъати дастлаб синк­
ретик .~олатда БУ.lIгани ТУFРИСИД~ Авеста китоби ва БОШl\а l\аДИ~IГИ 
езма еДГОРЛИlыар, шунингдек, Урта Осиё хаЛl\ларининг реВОJIЮ­
циягача бушан турмуШlИ, уларнинг урф-одатлари, туй-томошала­
РИНИIIГ архаик элементлари гувох;лиrк беради. Бунн археология, 
этнография ва БОШl\а фанлар берган маълумотлар х;ам таСДИl\лай­
ДН. Синфсиз жамият шароитида Урта Осиёда музика асбоблари­
нннг асосий - яъни уриб чалинадиган, пуфлаб чалинадиган ва 
торли созлар тур.ТJари вужудга келган эди. 

УРУFЧИЛНК жамиятининг емирилиши па синфий жамиятга утиш, 
БаI\ТРИЯ, СУFдиёIIа па Хоразмда даnлатларнинг пайдо бул:ишн, 
ахмонийлаРНIIНГ J\арбий-маъмурий жих;атдан бирлашувлари, Алек­
сандр Македонский давлати, Грек-баl\ТРИЯ подшолигининг nужуд­
га келиши эрам,издан олдннгн VII асрдан то эрамнзнннг IV асрн­
гача булган жуда ,катта тарихий даврни уз ичнга олаДIИ. Бу давр 
эпик характерли ·мифологик I\а~рамонлик устун булган I\адимги 
ОFзаки музикали поэтик ижоднинг юзага келиши билан машх;ур­
дир. 

к.а~рамонлик афсоналари, эпик I\УШИl\лар Урта Осиё хаЛl\ла­
рининг уз мустаl\илликлари учу н олиб борган мардонавор кураш­
ларининг буёl\дОР тасвирлари билан тула. Уз хаЛI\ННИНГ озодлиги 
йулида жонини I\урбон I\илган чупон ШИРОI\НИНГ мислсиз жасора­
ти, ватанга булган МУJ\аббати ТУFрисида ~икоя I\ИЛУВЧИ Сак аф­
соналаридан парчалар бизнинг кунларимнзгача саl\ланиб келган. 
Масалан, Рустам ва унинг жангларн, малика Тахмннага булган 
му~аббати, таннмаган rQтаси I\улнда I\атл I\илинган УFЛИ Сухроб­
нинг улими ТУFрисида ~икоя I\ИЛУВЧИ I\УШИl\лар мустаl\ИЛ маросим 
томошаларига айланиб кетган. к.еЙинчалик бу I\УШИl\лар тожик 
хаЛI\ИНИНГ ажойиб эпоси - «Шо~нома»да уз аксини топди. Рус­
там, Сиёвуш ва БОШl\а бах;одирлар ТУFриоида афсоналар цикли 
яратилди. 

Худоларга СИFИНИШ билан БОFЛИI\ булган турли хил маросим­
ларда ~aM I\УШИI\ аЙтилган. Бу х;аl\да Авестада баён I\илинган. 
Авеста гимнлари (яштлар)нинг узи речитатив тарзида ижро этил­
ган. Гимнлар хор булиб айтиш мумкин булган банд ва такрорла­
нувчи наl\оратли ярим насрий, ярим вазнли ривоятлардан иборат 
булган. Худоларга СИFИНИШ билан БОFЛИI\ булган маросимларда 
МУl\аддас олов атрофида I\УШИl\ айтилган, pal\c тушилган. 

ХаЛI\НИНГ байрам маросимлари, масалан: 6ах;орда кун ва .. тун­
нин г бараварлашуви-Навруз кенг таРl\алган эди. Урта аср езув­
чилари музиканинг мех;нат маросимларидаf1И роли, инсоннинг му­

Зlикани олаrМ тузилиши билаlН, табиатдаги улиш ва тирилиш 
х;аl\идаги мифлар билан БОFлашга булган интилишларини х;ам 
курсатиб утганлар. 

Урта Осиёнинг Йир.ик давлатлари территориясида вужудга 

келган з}'равонликнинг мустах;камланиши уларн!! атрофJ1аГIl 
давлатлар билан янада Яl\инлаштирди: Урта Осиё Александр Ма­
кедонский давлати составига, кейинчалик эса Грек·баl\ТРИЯ под-
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Музи](ачилар. АЙРИТО~l фризи.1ЗН дста.1Ь (1-11 аС[1ла[» . 

шолиги ооставига кирган эди. Урта Осиё тарихида а Н'г и К деб 
номлаllгаll бу давр (эрамиздан олдинги IV асрдан эрамизнинг 111 
асригача) маданиятда акс эттирилган. Грек I\IУЗIII<З асбоб.'Iарннинг 
тасвири С(lи.ланиб I,олган. Маса.'1ан, Айритом фРНЗllда к.Уш аВЛОСIIН 
учратиш МУ:\fI<ин . 1 

I\адимги Урта Осиёдаги антик маданиятНIШГ КУПГИllа хусусият­
ларини ающлаган х;олда совет шаРl\шунослари уни БИЛИlllIIIII1Г 
узига ХОСЛИГJIJIИ, айтайлик музика асбобларида (най, Уд, доира) 
соф мах;аллий хусусиятлар мавжудл,игини курсаl1иб бердилар. 
МаХ;3ЛЛfIЙ традицияларнинг юнон, х;инд ва БОШl\а траднциялар би­
лан чатишиб кеТJlШН созларда :,\ам акс этгани уша давр мадаlIИ­
ятининг узига хос характерда булганини назарда тутади. ГаРЧII 
Грециянинг Урта Осиё музика :\-Iада.ниятиг·а таъсирlНJИ урта асрда­
ги Урта осиёлик олимлариинг музикага оид рисолаларида учратиш 
мумкин булса х;ам, ваl,тлар ут;иши билан бу таъсир ЙУl\о,па борди. 

Кичик терракотив х;аЙ"калтарошлик Урта Ос!Иё антик мадани­
ЯТIШИНГ ёРI\ИН ёдгорлиги х;исоблаlIади. Афросиёб Jl\адимги Са­
марl\анд шах;рининг урни)дан топилган ,купгина х;айкалчаларда 
аксарият най, уд, доира чалаётган созандалар тасвирланган. Куп­
лаб топ,илган х;айкалчалар музиканинг сугдлар ва ~ларнинг пой­
тахтн булган Самарl\анд х;аёl1ндаги ах;амияти тугрисида гувох;лик 
берэди. Узбек классик адабиёти эсарларида I\эйта-н;эйта таъкид­
ланганидек, Хоразм музик.аси х;ам бой ва ранг-баранг.шги билан 
ажралиб туради. 

I AIIPIITO ~1 фризи - М. Е. МаССОИНИIIГ АЙРИТО~I I<.ЗЛЪЗСИ (Термиз ш. шар!)и) 
га УЮШТИРГЗII зрхеодогик экспедициясидз топищаи девор пзрчаСII. 
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Илк урта аср санъати 
(IV-IX асрлар) 

ЭраМНЗНIIНГ IV асридан бошлаб Урта ОСllёда I\УЛДОРЧИ.rJIШ ас­
та-сс.~ин феодал тузу;:t билан алмашди. Урта ОСllёда яшаган rypI<­
.'Iap уз давлатннннг сунrrи н;исмннн - х,ОI\онлик 1 дсб атай бошлади 
лар. Ава ШУ ва,,;тдан бошлаб турклар билан ма>\аЛ.'llIИ ШаРI\ИЙ 
Эрон ха.'ll\лаРIllIИНГ I\ушилнб яшаш жараёни бошланадн. IV-VII 
асрларгача булган давр маданият ва санъат турларин,инг, ЖУМJlа­
дан музю<анинг юн;ор.и даражада ривожлангани билан харзIПСр­
.'lанади. 

Бутун ШаРl\I\а маШJ\УР булган ва кейинчаЛIIК ШаРl\ адабllётн 
К.1ассиклаРJИ асарларида тасв.ирлангав Урта Осиённнг инрнк со­
занда ва хонандасн, унлаб куйлар ЮКОДI<ОРН Барбад (ёкн Фах .. '10-
бод) нинг номи машх,ур i.БУлди. Марв (Туркманистон ССР даги 
>\ОЗИРГIl Мари) шах,ридз- ,ИСТИl\омат I\нлган Барбад VII аср бошла­
рида Эрон сосоиийлари сулоласидан булган Хисрав саройиАа 
ХИЗ'vlат I\ИЛДИ. Тарихчилар бергаи маълумотлардан маълумки, 
Барбад мадJVИЯ ва тарихий н;ушин;лар, х,арбий Fалабалар ТУFРИСИ­
да l\УШИI\лар ижод этган. Озарбайжон адабиёТИlIlIНГ клаССИГIl Ни­
зомии «Хисраn ва Ширин» достонида Барбаднинг санъат шина­
nандаларига ФаВl\улодда КУЧJ!JИ таъсири ТУFрисида ёзган. 

ТаСIШРИЙ санъатнинг К)IП сонл,и обидаJlаРII мазкур даврнинг 
I\УРО:Iлари ва музика ИШТИР(>I~идаги урф-одатларн ТУFр.исида маъ­
лумотлар беради. I\адимги Панжикентдан топнлган ёрн;ин lIаl\Ш­
.ТJap ана шулар жумласидандир. Унда Jикки томонли ноюра l3а 
доира журлигида раl\СЛИ сах,на, сопол идишда дафн маросимида аёл 
кишининг маросим ра1\СИНИ ижро этиб турган пайти гаnдаланти­
рилгаи ёРI\ИН тасвир учраЙди . Кумуш лаганга 00 манзараси, ашу­
ла па pal\C иштирокидаги зиёфат наl\шланган. 

Мах;аллий ах;оли турк.ларнинг музика х,аётининг баъзи эле­
ментларини мерос I\илиб олганлар. Кейинчалик «Китоби Курн;ут»2 
циклига кирган купгина эпик турк афсоналари Урта Осиё хаЛl\ла­
рида эпоснинг шак.ллан·ишига таъсир курсат.lIJИ. 

Шундаи l\илиб, хаЛl\ ижоди ва мах;аллий профессиоиал анъ­
ака кел.ажакда ОFзаки аlнъанадаги йирик профессионал асарлар ту­
FИЛИШИ учун асос булиб хизмат l\ИЛДИ. 

Айрим кенг таРl\алган маl\ОМ З куй тузилмаларининг туркча, ма­
салан, «Авжи турю> деб аталиши х;ам беЖlИЗ эмас. Эх;тимол, вафот 

I Ана шу муносабат бнлан Урта Осиё Турки стон («Турклар маКОIIИ») дсб 
номлана бошлади · 

2 «КlIтоби Дада KYP~YT:> («KYP~YT бобомнииг китоби»)- ТУР кий хал~л~р ' 
IIИНГ XII-XV асрларда яратилган ~а'lрамонлик ~уши~лари цикли. KYP~YT-TOP­
ли - камонли муэика асбоби - ~убиз журлигида ~уши~лар ижро этган афсона· 
DИЙ доно I\УШИ~'IИ . 

3 MaliO~!.1ap - професснонал НЖРО'lи (соэанда ва хонанда) лар томонидан 
асрлар давомида ярат~либ, ОFзаки тарзда авлоддан-авлодга утиб келаi'тгаll 
UНК,1ЛII illlрИК вокал-чашу асарлар. Ма~омлар J\а~ида 2- бобда батафсил маълу­
мот бе[\иладн. 
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ЭТГ(JII кишининг жасади тепасида туриб махсус айтувчилар томо­
нидан декламацион характерда марсия ай'Тиб ЙИFлаш одати ~a­
днмги турк "абилаларидан ~олгандир. Э~тимол, узбек бахшилари 
ТУРК хал" хонанда-азончиларининг ижодига мансуб ифода услуб­
,~аридан фойдалангандир, зероки буни узбек фольклорининг 
ранг-барангЛlИГИ, унинг куй, лад ва айни~са, рlитмак ТУЗИlЛишида 
куриш мумкин. 

Шундай "илиб, УН - VIH асрларга келиб ма~аллий музика 
анъаналари ани" булиб I\ОЛДИ, хал" ва профессионал музиканинг 
ОFзаюи анъаналари шакли вужудга келди. 

Араблар х;укмронлиги даври (VIII - IX асрлар) тарихда ис­
лом динини мажбуран I\абул I\ИЛДИРИШ ва ма~аллий хал"лар­
нииг тухтовсиз "УЗFолонлари билан жой олди. Бу ~УЗFолонлар 
аХ;ОЛИНIIНГ ме~наткаш 'Таба"алари манфаатларини ифодаловчи 
MYl\aJlHa рю;барлигида «о" КИЙИМJlилар»номи билан маш~ур бул­
ган жуда катта хал" ~аракати (785 йил) га туртки БУлди. Ма~ал­
лий зиёлилар х;ам араб БОСl\инчилар,ига булган муносабатини 
яширии оппозицияда баён "илдилар. Бу оппозиция шуубийлар 
х;ара,катиникеЛТИpiиб чи"арди. Улар узларининг араб ТИlЛида ярат­
ган илмий ишларида араблар таЗЙИl\идаги хал,\ларнинг устун ма­
даииятга зга ЭI<анлигини таъкидладилар. Шуубийлар арабларнинг 
исломгача булга н ибтидоий ма.даниятларига узлари'НИНГ "ади.мги 
мад:шиятларини "арама-"арши "уйдилар. Шуубийлар шеъриятн­
да хаЛI\НИНГ навруз, мех;ргон (х;осил байрами), сада (бах;орга 
утиш, январь-февраль) анъанавий байрамлари куЙланди. ХаЛI\ 
хотирасида бу байрамлар эпик дастонларнинг ,\ах;рамонлари би­
лан боманар ЭДIИ. 

Ислам ДIIНИ дасмаб музикани йу"отиш, ман этишга уринди. 
Биро", мусулмон рух;анийлари хаЛI\ оммасини зарур томонга бош­
I~аришда музиканинг I\удратли ,\урол сифа'Гида ,\андай роль уйна­
ШIIНИ тушунар эдилар. Шунинг учун х;ам музикага дин доирасида 
йул бсрдилар, аммо дунёвий музикага I\арши чи"д.илар. Музика­
дан фойдаланиш фаl\ат бир сох;адагина, яъни фанатик дарвиш­
ларнинг то жазаваси ТУllиб I\олишгача олиб келувчи диний зикр 
тушишлари билан чегараланган эди. 

Урта ОсиёIlИНГ араб халифалигига I\ушиб олиниши маълум 
даражада ижобий ах;амиятга ~aM эга эд.и. 

Араблар уз навбатида музика санъати сох;асида мах;аллий 
ах;олидан купгина нарсаларни урганиб олдилар. А. Исфах;оний­
HIIHr араб тилида ёзилган «I\УШИl\лар китоби»га кура жуда куп 
Урта Оснё куйларидан араблар фоЙдаланган. Масалан, Мусад­
Ж и 1\ .. номи билан маШJ\УР булган биринчи араб "УШИl\ЧИСИ Урта 
ОсиеД<l (баШl\а мамлакатлар I\атори) х;ам булиб, турли хил куй­
.ТJарни танлаб алди ва улар заминида I\уши,\лар ижроси систеМ<I­
СППИ яратдп. БОШl\а бпр I~УШIJ"чи - Ибн Мух;риз эса биринчи б\"'­
.ТJиб Урта ()снё,'1ПК I\УШИl~ЧИ.ТJардан урганган х;олда араб баЙТ:lарiI 
ни !!жро эта бошлади. 
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Ал Форобий турли ",ил асбоблар ТОБУШ l\аТОр.'lаринн урганз 
бориб, Хуросон танбурига ало~ида эътнбор берга""нинг узи ~aM 
I\Iа~ал .,иЙ музнка асБОБларининг а~амияти капа эканлигидан гу­
БOJ\ЛИК беради. 

Сомонийлар давлатида музикали х.аёт (IX - Х асрлар) 

Урта Осиё хаЛi\ларининг БОСi\ИНЧIlлар зулмига I\арши актив 
кураши туфайли IX асрда J\ОКИМИЯТ Сомоннйлар с\'лоласи I\улига 
утди. Урта Ооиё РИБожлаиган феодализм палласига кирди. Фео­
дал хонликлар мустах,камланди, шах,арлар усди, савдо жонландн. 
Сомонийлар даБрида Урта Осиё деярли юз йил мобайнида чет Э:I 
БОСl\инчиларининг х,ужумига дуч 'Келмади, бу эса мамлакат хужа­
лиги Ба маданиятининг РИБожлапишига им,кон бердlИ. 

Бу даБрда ажойиб олимлар, шоирлар, музикачилар: машх,ур 
математик па астроном Ах,мад Фаргоний, йирик олим, алгебра ри­
соласининг аБТОРН My~aMMaд ибн Мусо Хоразмий, урта аср Шар­
I\ИI-ШIIГ таIIИI\ЛИ файласуфи, музи.ка сох,асидаги ишлари замов­
дошлар.и ~aMдa ундан кейинги музикачилар аБЛОДИ учу" асос БУо'l­
ган Форобий, )' рта асрдагн барча фанларга ,катта х,исса I\ушган 
Урта ОClиёнинг Х - XI асрлардаги бую к олимлари Абу Рай~он 
Беруний (973-1048), Абу Али иБIl СИIlО (980-1037) яша б ижод 
I,ИЛДИ. 

СОМОJIийлар даБлати ша~арлари орасида Бухора капа ШуJ\рат 
J)ОЗОНДИ . Бухоро Э<I<Ономика Ба маданият марказнга айланди, ада­
биёт па муз,ика РИБожландiИ. 

Сарой шоирларн па музикачиларнинг нжоднда асоснй жанр _ .. 
хукмрон шахсларни маl\тайдиган Ба шарафлайдиган ',аснда эди. 
Унинг МУi\аДдiима I\ИСм,и (насиб)га чолгу асбоби жур булар эди. 
ЧОЛFУ асбоби баъзан бирон-бир интим кечаларда i\асидадаи ало­
~ида ~олда х,ам ижро этилиши мум,кин эди. Насибдан музикали­
поэтик санъатн,инг, яъни музикаЧИ-i\УШИI\ЧИ - МУТРJIб томоиидан 
ижро этиладиган мустаi\ИЛ формаСИ-Fазал ТУFИЛДИ. 

Мадх,ия характеридаги музикали шеърий асарлар билан бир 
"аторда илгор ИЖl1ИМОИЙ i\арашлар Ба кайфиятларни ифодаловчи 
i\УШИi\лар х,ам ижод i\илинар эди. Баъзан х,аЖБИЙ I\УШИI\лаРД<J 
шоир-музикачилар подшо Ба амалдорларнинг хасис х,амда паст­

кашлиги, ру~онийларнинг i\ИЗFаНЧИi\, иккиюзламачи Ба мутаас­
сиблигн устидан кулардилар. Купинча эркинликка чаl\ИРУБЧИ даДИ .'l 
сузлар киноя Ба I\ОЧИРИi\лар орт:ига яширинган БУларди. Бундай 
J\УШИI\лар омма уртасида жуда тез таРl\злар, Х зсрнинг биринчи 
ярмида яша б ижод этган буюк шеър устааи Ба ажойиб музикачи 
СУI\ИР (РИБоятга ,кура) РудаКJИЙ каби аБторлар эса ШУJ\рат i\ОЗОН­
ган эди. 

Бу даврга келиб Фаi\ат хал~ огзаки ижодида расм булган "а· 
димги эпик афсона ва ривоятларга ~ИЗИI\iИW кучаЙди . АСОСИДа 
икки мисраси узаро i\офияланадиган ун бир БУFИНЛИ МУТЗi\ариб 
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пази ётraH профессионал ~а~раМОНJI\ИК эпослари вужудга келди . 
Урта Осиё хаЛl\ларининг эпосидан узининг ажойиб «Шо~нома» 
ДОСТО//ИНИ яраТJlшда Фирдавсий унумли фоЙдаланган. Ву асар 
уша давр музикаси, МУЗИiкали ~аёти, музика асбобларини у'рга'ниш 
учун хам бой манба ~исобланади. Масалан: сарой зиёфатлари 
маllзараСИНИIlГ тасвири: 

Дар~ол 'кушкка тулди азиз ме~монлар, 
Ботирлар, со~ийлар, хушдил хушхонлар, 
Чангни уринлатиб чалувчилар ~aM 
Гулюз I\излар-хизмат I\илувчилар ~aM. 
Румий шщи каби че~раларгулгун, 
Чанг сеJ\рида Дjиллар J\аЙl\ирар мамнун. 

Уша даврда арфа ва уд типидаги торли "амда пуфлаб чал ина­
диган най типидаги асбобларкенг таРl\алди. Удсимонлардан 
кварта буйича созланадиган, беш-олти жуфт торли уд I\улланилар 
эди. Уд эnилувчан патга ухшаш плектор билан чалинар эди . Дар­
витали Чангий l удни «барча музика асбобларин,инг подшоси» 
деб баJ\олаган эди. «Шо~нома»да эслатилган торли-нох.УНЛIl ас­
боб руд хам кенг таРl\алган эди. Чанг, най ва руд садоларига БУл· 
ган МУJ\аббати ТУFрисида кейинчалик XIV аср шоири :х.офиз тул­
I\инланиб ёзган эди. Доира ~aM кенг ТУС олган эди . Унинг тасвири 
«Шо~нома»га ишланган турли хил миниатюраларда ва БОШl\а 
I\улёзмаларда тез -тез учраб туради. Рудакий I\аСllдаларида чащ' 
ва турт торли барбад эслатилади. 

Форобий 'товушларининг характерига кура музика асбоблари 
хилма-х,ил роль уйнаганини курсатиб утади: «Жангларга мулжаJJ­
ланган ЧОЛFУ асбоблари мавжуд, уларн,инг овози tJаланд ва кес­
кин. ~иёфат ва раl\слар учун, туй ва "увно" ЙИFилишлар учун, 
мухаббат I\УШИl\лари учун "ам махсус ЧОЛFУ асбоблар бор. Ай­
римларининг тонуши кескин ва ~азиl:!. булади; бир суз билан айт­
ганда, улар шунчалик куп, шунчалик хилма-хилкн, J\аммасини 
санаб утиш I\ИЙИН». 
Шундай и,илиб, Сомонийлар даврида ЧОЛFУ асбобларнда иж­

рочилик кенг куламда ривожланди. 

Узбек хал~ининг таш кил топиш даври 
музика маданияти (XI-XV асрлар) 

Х аср ОХIlРllда Урта Осиё турли туркий I\абилалар ва махал­
лий давлатлар уртасидаги шиддатли кураш майдонига аЙ.1анди. 
Кучманчи турклар УТРОl\лашиб, де~I\ОНЧИЛИК билан ШУFУ.1ЛаIlЭ 
бошлади. Улар Урта Оаиё хаЛl\лари маданияти вужудга ке.'1llшида 
тобора мухим роль )'йнай бошлади . Турк тили тез таРl\зла бош-

I Д~РnIilllаЛ II Чангий (XVII аср) сарой хонанда па созаIЦЗ ('IЗШ1JII)СII. «Ри­
салаи MYCIII'.IIII» (<<Ту,\фатус,сурур » ) асаРИНИIIГ муаЛЛИфll-
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лаДlI, турк тилида дастлабки илмий асарлар пайдо БУлди. к.УШИJ\ 
па эпик асарлардан парчалар келтир"лган Мах.муд Кошгариi'I­
нинг «Девону луютит турю> (<<Турк тиллари лугати»); турклар­
ни~г му~им поэтик ва музикали шакллари х.аl\ида маълумотлар 
баен I\илинган Фахриддин Муборакшох.нинг «Тарпх» асарлаРJl 
шулар жумласидандир. 

XI аср феодал жамияти музика ~аёти х.а~идаги маълумотлар­
ни узида жамлаган «к.обуснома» (<<Кайковус китоби» ) адабиёт­
нин г ажойиб ёдгорлиги ~исобланади. Автор унда сарой м.Ух,итидCl­
ги музикачиларнпнг тула бир кодексини баён I\",лади, улар ижро 
этган куй па ох;англар ранг-баранглигига тухталаДJJ, паЗН-РИТМJJК 
томонлари мураккаблигидан кел;иб ЧИl\иб, куйларнннг ох;анг.~ЗРJJ­
IIИ ан~щлаЙди. Китоб уша даврларда музикадан тингловчига ах­
.101\ИЙ таъсир этиш воситаси CJифатндагина эмас, балки (ЧУНОНlJlI 
чолг-у куйлардан) даволаш воситаси сифатида фоiiдаланилгаНИНII 
х.ам таСДИl\лаЙди. 

Шеърий шаКЛда ёзилган Юсуф Хос )\ожиб (XI аср) пинг «к.у­
таДFУ БЮIИГ» (<<Бахт келтирувчи билим» ), ксйинчаЛJJК Ах,мад Ясса­
пий (XII аср) нинг «Девопи х,икмат» каби туркий дидактик поэма­
~lари, шунингдек, Фа~риддин ар-Розий (XII аср - XIII аср бош­
лари) нинг музика тугрисидаги рисолалари вужудга келди. 

XI асрга келиб туркий тилда сузлашадиган хаЛl\ларнинг ма· 
х.аллиЙ ах;оли билан аралашиб ва чатишиб яшаш процесси содир 
булдики, бу процесс узбек хаЛI\ИНИНГ шаклланишига олиб J{СЛДИ . 

Тухт()вснз урушлар, Урта Осиё 'тсррнториясидаги узаро JlНЗО­
.'!ар мадаНIIЯТНННГ тараl\l\ИЙ этишига ХЗJlал стказди. АЙНИl\са му­
гулла р истилоси да ври (13- аср) да, яъни йирик шах;арлар, жум­
.1адан Бухоро тула ёlШ I\исман ваЙронали.кка учраган даврда 
маданий х,аёт сусаЙди. Урта Осиё Тсмур х,окимияти остига бир­
лаштирилиши муносабати билан XIV асрпинг икк.инчи ярмидаНОJ<, 
маданнят ва санъатда янги юксалиш БОlImанди. к.аТТИI\I\УЛ ис­
тилочи Темур идора усули гарчи буйруr\лари билан дах;шаТЛII 
ваЙРОIIЛНК ва вах;шийликлар содир I\ишан булса ~aM, шу билаJl 
бирга Иil\обий-тарихий а~амиятга х;ам эга эди. Темур феодал тар-
I\ОI~ликларга бар~ам бериб, буюк давлат тузди . .. 

Темур на темурийлар ~укмронлиги даврида Урта Осие жуда 
катта таШI\И MaBl\era эга БУлди. Архитектура гуллаб-яшнади, 
давлат п()итахти Самарl\анд ~aMдa Темурнинг она ша~ри Кеш 
(Ша>\рисабз) улкан ~урилишлар билан ободонлаштирилди п::! 
безатилди . Босиб олинган Хуросон, Эрон, СУРИЯНI!НГ маданий мар­
казларидан Темур турли хил ,\унармандлар, жумладан музикачи­

ларнн х,ам кеЛТliрган эди. Уша данр КИШИ.1арннинг гувох;лик 
бериiuича, дабдабали сарой маросимлари музика журлигида утка­
знлган. Масалан, х.офизи Абр"у ёзади: «Хушовоз ~офизлар па 
ширнннавоз созандалар эса форс намуналари, араб о>\аllГлари, тур­
кий анъаналар МУFУЛ овозлари, хитойликлар (аШУ.'Jа айтиш) I\OHYH­
лари ва ОЛТОЙ~ИЮJlар улчонлари асосида куй чалиб, I\УШИ~ айтар 
ЭДllлар». 
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Шах;арлар усиши билан бирга ша~ар маданияти ~aM усиб 
борди. Тез-тез профессионал музикачилар етишиб турган ~YHap­
мандлар орасида музнкакенг урин эгаллай бошлади. 

Шарафиддин Али Яздийнинг «3афарнома» асарид~ ~ико~ 1\11-
ЛШlllшига кура хунармандлар санъати хилма-хил були. б , узида 
ашула. суз ва раl\СНИ жамлаган (хаЛI\ «гох; ашула аитар, rOJ\ 
суз баён ,\илар. гщ хаз.иллашиб ваl\ТИ ЧОFЛИК I\илар эди.»). 
l"1уаллиф хаЛI\ I\УШИl\ларн ва эпик достонлардан иборат булга н 
хнлма-хил куйларни х;ам таЪКИД\1lаЙди. 

ТанИI~ЛИ ОЛIВ1 ва музикачи АБДУЛI\ОДИР аввал Темур, кейинча­
Jиrк эса унииг ворисла",и саройида хизмат I\илгаи. У сарой музика 
шаI<JJлари баёи I\илииган муз.ика рисоласининг муаллифидир. Аб­
ДУЛI\ОДНР мадх;ня характерндаги (<<Маятайн») музика асари хам 
ижод I\илган. Рисолада таржеъ, пешраl3 ва БОШl\а бир "атор биз­
иинг даВРИМ.J1згача етиб келган музика жанрлари хам эслат.иб 
У11илади. 

Сарой музикачиларининг ахволи жуда огир ЭДИ. Дарвишали 
Чангий баъз,и сарой I\УШИI\ч,иларининг жазога тортилгани ТУFрИ­
сида ,\икоя I\илади; улардан бири к.утби Найи, яъни МОJ\Ир най­
ЧIШИНГ ,\аёти фО)Jшали Tyral'aH, куйчи осиб Улди",илган. 

)\ирот да Темурнинг ворнсн Ш,о,\рух; саройида, аЙНИl\са Са­
марl\андда, ШЩРУХ;НIIНГ УГJLИУЛУFбек саройида музика тараl\l\ИЙ 
ЗТjJ,l{ . Улугбек СамаРl\андни илмий па маданий ,\аёТJlИНГ марказн­
га аЙ.1аНТИРДII. У шоир па музикачиларга х;омийлнк "илди. Адаби­
ёт па музикага КУПРОI\ хаЛI\ элементлари сингдирила бошлади . 
Туркий тилда IIiКОД I\иладиган шоирлар )'ртасида фольклорга, тур­
I'iИЙ хаЛI\ щангларига I\ИЗИI\ИШ ортиб борди. «МаЪШУI\а тур кий I\Y­
lIIrщ.~арини куйлар экан,- дейилади газалларнинг бнрида,- унrшг 

магрур I\УШИFИ I\албимга олов ёI\ДИ». Самарl\аllД ШОIlР па музика­
чиларини БОШI\а ша,\аРН1ИНГ бойлари таклиф '\ИJIар ::щи. )\атто 
ОЛИЙ мартабали рух;онийлар ,\ам музи'ка ИШl1ирокида зиёфатларни 
уюш'Гирганлар. Биро,,;, бу одат дин ий I\о.идаларга зид булиб, ша­
риат пешволарининг Fазабини ,келтирар эди. дИНИЙ жаJ\олат ва­
I<иллари Улуrбекка l\аРШII ЧИl\дилар ва уни 1449 йилда улдирди­
лар. 

XV асрнинг ,ИККИнчи ярмига келиб CaMapl\aHA узининг мада­
ний маВl\еини )\нротга бериб I\УЙДИ. )\иротда адабиёт ва санъат­
архитектура, рассомчищш, музи.ка юксалди. )\иротда маданнй 
,\аётнинг гуллаб-яшнаши Алишер Навоий номи билан боFЛИI\ДИР. 
ЧуНIШ у шщ Султон )\усайн БОЙl\аронинг унг I\УЛ вазири булиб, 
ШOlfрлар, музи:каЧlИлар, рассомлар, хусусан санъатнинг ю"ори ба­

,\олзнган турлар,!~ан • бири-миниатюра усталарини раFбатлан, 
тирди па уларга иул :курсатди. 

А. Напоий музикани гоят севар ва унинг УJlкан билимдони 
ЗДИ. )\атто унинг узи J\aM музика асарлари нжод ~илиш билан шу­
FУЛJlанарди. Бобир «Бобнрнома»сида, шоир Зайнуддин ВОСИФ,ИЙ­
IIИНг «БаДОСУЛ-ВaI,оеъ» (<<Ажиб ВОl\езлар») китобида )\иротда 
яшаб иж,од I\илган МУЗlшаЧllлар фаолияти кен!' таСВИР,l анган. 

13 



!\УЛ1\1ух;аммад ва )\усайн Удий (уд ва Fижжакда ,<уй 
чалувчи) лар, Шайх найи, А. Навоийнинг бир "атор разал· 
ларига куй басталаган Хужа АБДУiollла Марварид, бир I\анча ЧОЛFУ 
асбобларида куйлар чала оладиган, х,ар хил I\УШИI\лар ижод J\lила 
олган Мирза Байрам ва БОШI\алар шулар жумласидандир. }\усайн 
БОЙI\аро саройида музикачиларнинг тула шта'ГJIари булиб, улар­
нинг рах;бари Темурнинг набираси Мироншщнинг УFЛИ машх;ур 
НОFOрач.и Сайид Ах,мад эди . Дарвишали Чангий уз рисоласида Са­
йид Ах;мадни «Тенги ЙУI\ санъаткор, дунёнинг барча УЛУF ва IШ­
чиклар,ининг безаги» деб атаган эди. 

А. Навоий музикани х,амда унинг жуда катта ижтимоий таъ­
сирини яхши тушунар эди. Унинг фикрича музика маъноли, таъ­
сирл<и булиб, хаЛI\ ва унинг ,,\аёти билан мустах;кам БОFланиши 
лозим. Узи яратган I\ах;рамонлар (Фар,,\од ва Ширин, Лайли ва 
Мажнун ва БОШI\алар) рух;ий ,,\олатини хара,ктерлар экан, А. На­
воий ИШI\ ва гузаЛЛИIКНИ музика асбоби садоси билан, I\ушлар 
I\УШИЛИ билан I\иёслаЙди . Шоир созандалар , х,офизлар ва paI\I\o­
салар ИШl1ирокидаги зиёфаl'лар тасвирига катта урин беради. 

«Фарх;од ва Шир,ин» достонида х;амма ерда ioIIирик, шоДон, эпик 
куйлар янграётганини шундай тасвирлайди: 

Туту б х,ар сори бир чин нозанини, 
Туман минг ноз .ила' бир зарф чини. 
х.амул пурдарди сузга ох,и онинг, 
Инодин нолаи жонго,\и онинг .. 
Бировким ,ИШI\ДИН I\илса ривоят , 
Суруб х,ардам мукаррар ул х,Иlкоят. 
Етишгач х,ажр шарх,и зор ЙИFлаб, 
Икки куз аЙлабон. хунбор ЙИFлаб . 

Навоий, уз ижоди х,аI\ида сузлаб, узини «ЯНГРОI\» (яъни муси­
,)ий) Fазалларида маъно ва хаяжон, I\аЙFУ ва х,асратларни баё Il 
"илув'!.и куйчи деб атайди: 

Э, Навоий ИШI\ агар кунглунгни мажрух, этмади, 
Бас недурким I\OH келур ОFЗИНГДИН афFОН аЙлагач. 

Наво;ий асарлари FОЯТ МУСИI\ИЙ. Шоир хал') ')уши')ларини яхшн 
билган ва севган эди. УзиНtинг «,Мезон ул-авзон» (<<Вазнлар улчС>­
ви») рисоласида бир ')атор янги вазн улчовларини курсатиб бер­
ганки, бу улчовлардан узбек ва тожик шоирлаРIl уларни хал') 
I)УШИl)лари (туркий, чанnий, ')УШИI\ жанрлари)дан узлаштирган 
х,олда фоЙдаланганлар. 

ХУ асрда ЧОЛFУ асбобларида, хусусан торли асбобларда МУЗlIка 
чалиш кенг таРI\алган эди . Асбобларнинг поэтик тас.вири ХУ аср­
да яша ган узбек шоир,и Ах;мадийнинг «Созлар мунозараси» дс б 
номланган ори~инал аса рида батафсил берилган. У «мунозара »-­
яъни адабий бах,с, тортишувни ташкил этади. 
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Муси~ий-наэарий мерос 

Урта Осиёда муси~ий-назарий илм РИБожига тухтаб утиш 
аЛOJ\нда а}\амиятга эга. Айии IX-XI асрларда музика фанига 
асос солиниб, Урта Осиёнинг урта асрда яшаган олимла~ининг 
деярли барчаси бу маса,ла билан ШУFулландилар. IX асрдаеl\ му­
зика }\аl\ида рисолалар пайдо булиб, уларда МУЗ1иканинг назарий 
асослари таДI\ИI\ этилади, музика ,асбоблари илмий таСБирла­
надн, таНИI\ЛИ ИЖрО'lилар номи, уларНiИНГ репертуарlИ, ,кенг тар­

l\алгаIl музика жанрларининг номtЛари келт.ирилади. 

Урта Осиё олимлари фалсафа, математика, медицинага аид жу­
дакуп асарларнинг бутун-бутун булимларини музикага баFИШ­
лаЙдилар. Музиканн таДI\ИI\ этишда уларга Пифагор Ба унин!" 
математика услуби маълум даражада таъсир 'кУрсатди. Музика 
асооин.и шеър тузилиши асаси билан боrлаб тушунилган. Маса­
лан: Форобий музика билан поэзия ЧУI\УР БОFланган, музика 
шеърдаги вазнлар нисбатtИ: билан }\ам муста}\кам аЛОl\ада; ритм 
эса поэзия билан музикани бирлаштирувчи бош.lанмадир деб 
билган. 

Музика билан шеърий вазн уртасидаги MYCTaJ\KaM аЛОI\а узбек 
па тожнк музикали ПОЭl1ИК санъатининг янада ривожланиши учун 

характерлидир. Форобий фаолиятиниlНГ аJ\амияти J\аl\ида гапириб, 
шуни таъкидлаш керакки, у ШаРI\ фанини антик фан, I\адимий 
Греция фани билан БОFлади. Форобий Аристотелнинг шаРJ\ЛОВЧИ­
си сифатида хам машхур, бунинг учу н у <шккинчи муаллим» деган 
фаХРIIЙ ном олган. АЙНИl\са Форобий акустика масаласига катта 
эътибор берди, бунинг учу н у гаммалар интервалини J\исоблаш 
МaI\садида уд ТОВУШl\аторидан фоЙдаланди. 

Музика назарияси масалалари билан ШаРI\НИНГ улкан ОЛИМII 
Ибн Сино J\al\l ШУFулланди. Унинг асарларининг айрим БУЛlIмла­
рида МУЗlIIка, унинг физик хоссаси, МУСИI\ИЙ парда ва ритмик асоси 
хаl\ида маълумотлар бор. Ибн Сино «Китоб уш-шифо» Ба «Китоб 
ун-нажот»да музика фанининг акустика, «Донишнома»да матема­
ТИI<а томонларини РИБожлантиради. Форобий, Ибн Сино Ба БОШl\а 
Урта Осиё олимларининг урта асрдаги ИЛМ Ба маданиятнинг 
IOI\ОРИ даражасини акс эттирган асарлари ана шу даБР музика 

маданиятини урганишимизда МУ}\ИМ манба 6улиб хизмат I\илади. 
Назарий асарлар музика санъатиниlНГ монодия (РИБожлангаll 

бир овозли) табиатига асосланган эди. Биринчи булим (илми таъ­
лиф) овозларнинг узаро муносабатлари, ТОВУШl\аторларини ур­
ганишга, иккинчиси (илми ИI\О) эса РИТМ }\аl\идаги таълимотдан 
иборат эди. XV асрнинг иккинчи ярмида утмишдошлари-Форобий, 
Ибн Сино, Абдул~одир МаРОFийларнинг' музика назариясига оид 
асосий I\онунларини давом ЭТl1ирган Ба РИБожлант.ирган тожик 
шоири Жомий (1414-1492) Нiинг «Музика J\аl\ида рисола»си ана 
шундай асарлардан J\исобланади. 

1 I\араиг: Д ж а м 11 А б д У Р а х м а н. Трактат о музыке, Перевод е пере. 
Л, [)О,1Дырева, рсд. 11 коммеllТ. В. Беляева, Т., 1960. 
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Жомий ~aM утмишдошлари каби овозларнинг интервал ~олда. 
ги узаро муносабатларrини беради, уларни торнинг ~ИСМlЛари нис­
батидан чи~аргаlН ~олда асосий жи:нс-товуш~атор (тетрахорд ва 
пентахорд) ларни ташкил ~илиш ~aMдa улардан жам (парда) 
лар ташкил Эl1ИШ уеулини кУрсатади. 

ОFзаки анъанадаги профессионал музика ма~сули ун иккн 
ма~омларданl келиб чи~иб, Жомий асосий товуш~аторларни ун 
стти ПОFонали гамма >\осил ~илувчи ун етти булакка булади (ин­
тервал lшсбатлари центларда белгиланган): 

if'L ~. м.. }.. 1,. ,. q" -.r--J... 

190 190 124 ,90 ,90 ,Н 190 190 ,90 --1 
о ~O 180 204 2э4 384 408 ~!l8 588 

blм Ьn [,... [,!,А. Q& '): \оР. 9"'. .9 
24 ,90 ,90 __ ,2-"- ,90 ,90 ,90 ,2~ 

i i I ---.---------т ---- ,--- , ,-
678 702 792 882 906 996 1086 1176 1200 

КеЙинчали.к товуш~атор аеоеини узбек музикаеига хое булган 
микеолидий ладига мувофи~ етти ПОFонал.и гамма ташкил ~илиши 
аНИI,,,ланди. Шунингдек, рисолада р.итм ~аl)идаГ1И таълимот ~aM 
кенг ривожлантирилган. В. Беляевнинг Жомий рисолааига ёзган 
ИЗОJolларида «шеър,ий ритмика вокал ва ЧОЛFу ас,арларнинг айрим 
БУла,клар.и поэти.к давралар узунлиги билан мое келадигаи ох;анг 
ЧИЗИl)лари.иmlГ юзага келиши учу н асое еаналади»2 деЙилади. 
Шунингдек, Жомий асосий р.итми,к формула (яъни усул)лар тузи­
.'НIШИНИ таД~IЩ этад,и. Рисоланинг хотимасида ладларнинг "1ННГ­
.lовчиларга таъсири хаl)ида "ам еуз юритиладики, бу пардалар­
нинг аХЛОI)ИЙ таъсири J\а~идаги ~адимги юиоилар иазарияеиии 
РИВОЖ.'1антириш ~исобланади. 

Урта Осиёнинг бош~а муэикачилари асарларидаги каби ЖО­
мийнинг асарида "ам космологик Fоялар баён ~илинадики. ана 
шунга мувофи~ муэика rгабиат гармонияеи ва жамиятниНГ ахло~ий 
аеослаРИRИ ифодалаЙди. ФоробиЙ. Ибн Сино, СафиуддiИН ал Урма­
вий асарларидаги ~оидаларни купро~ такрорлаган холда ЖОМИЙ 
уларда J\YKMPOH булган математик услублардан фар~ли равншда 
муэикачииинг «СОFЛОМ J\ИСCiИёти»га мурожаат ~илиб. у наэариядан 
амалиёт томон «'КУПРIН:к ташлаЙди». Бу ЖIНJ\атдан Жомийнинг I)a-
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рашлари утмишнинг Аристоксен каби мутафаккирлаРИНIlНГ К;3-
рашлари билан ТУFРИ келади. 

~pTa Осиё олимларининг музика назариясига олд асарлари 

халк;нинг мусик;ий ~аётига баFишлаиган са~ифалардан жой олма­
ган. Лекин шак-шубха ЙУК;КИ, сарой ва ша~ар доирасида оммавий­
лашган бой, ривожланган музика санъати, ажойиб куйлар ижод­
кори, ижрочилари булга н урта аср бастакорлар.ининг профессио­
наллашиши халк; музика маданияти заминида усдн ва ривожланди, 
ИiКОД этишнинг к;атъий к;оидалари эса халк; музика амаЛllёти­
НИIIГ купинча ижодий к;айта ишланиши натижаси БУлди. 

Узбек халк.ининг XVI- XIX асрлардаги музика 
маданияти 

XV асрнинг IИККИНЧИ ЯРМ.идаги узаро УРУШJIар ша~арларнинг 
бушаб, вайронага аЙла.ниши Урта Осиё халк; оммасини!Нг к;аш­
шок;ланишига олиб келди. Бу процесс узларнни узбеклар деб 
атаган Iкучманчилар БОШJIИFиU1айБонийхон ~ок.имиятни к;улга ол­
ган XVI асрнИlНГ бошидаёк; активлашган эди. Ана шу вак;тдан бюш­
лаб «узбеклар)) деган халк; НОМIИ к;арор толади. 

XVH ва XVHI асрларда феодал тарк;ок;лик 'кучаяди. Катта фе­
одал даплати аЛОJ9ида хонликлар Бухоро, Хива ~aMдa к,ук;он ХОН­
ликларига БУJIиниБ кетди. Бундай булиниш узбек хаJЩИНИНГ МУ3Н­
ка мадаНИЯl1ида ~aM акс этдн. 

Узбек хонлар,и саройидаги МУСИК;ИЙ ~aёT асосан темурийлар­
ШIНГ х.ирот па CaMapl\aHA саройларидаги анъаналарини давом эт­
Т.ирарди. IКупгина шоир ва МУЗlикач·илар Бухородаги шайБОJlИЙ­
.1ар саройнга, бир К;ИСМИ эса Хоразмга кУчади. Бухоро Ва Хоразм­
,lИнг аралаш узбек ва тожик музикали-поэтик анъаналари янада 
тарак;[~ий топиши alHa шулар билан изо~ланади. 

XVI аср шоирлари ва музикаЧИJIари, шунингдек, музика ИЛМИ­
нннг билимдонларидан Нажмиддин Кавка6ий ижоди катта I\IИЗИ­
к.иш УЙFOтади. Унинг «Музика ~ак.ида рисола»си УСТО3 анъанала· 
рИIШ Самарк;З'нД ва бошк;а ша~аlрларда давом эттирган шогирдлар" 
(х.ожи My~aMMaд, Мавлоно Ризо СамаРl\андий) учун музикали­
поэтик I\УJIланма булган ЭДИ. 

XVH асрнинг сарой музикачи ва назар.иётчlИСИ ДарвишаЛII 
Чангий ЭДИ. УНIИНГ рисоласи музикага оид фик{>ларга бойлиги би­
лан ах;аМИНТJIИДИР. Автор БОШl\алардан фаРI\ЛИ ~олда, фаl\атгина 
музика назаринси асосларини баён I\илиб к;олмай, балки уз аса­
р,ннинг ,катта I\ИСМИНИ турлП1 даврларда яшаб ижод этган бир к;а­
тор музикачилар фаолияти, шунингде.к, саройда мавжуд БУJIган 
музика асбобла,ри тавсифига ~a'M баFишлаЙди. Биро", буерда ~a\1 
хаЛI\ МУЗlИl{аси ~аl\ида ~еч I\андай эслатма учрамаЙдlИ. ДарвишаЛII 
Чангий одднй хал" 'турмушида,айник;са ХОТИН-I\излар уртасида 
кенг таРl\алган ДУТОРНИ ЧОЛFУ асбоблар J\аторига киритмаЙди. 

Бундан сарой музикаси халк; музикасидан ажралиб к;олганли­
гини билиш МУМКИН. Саройнинг тор доирадаги хофиз ва музика-

2-200 
, ,?":·,I.·JI\,·;OTt:J ' " 
'/ \.:.' " 
• ;;~ - ?1 vcl 
: 1 . .. . ',Гс> "';~'7 ~~. 
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'Iиларн маl\О:\lлар билан бир I\аторда маддо~лик ёКII диний-мистик 
характердагн асарларни ~aM ижро этганлар. иж'р>ода ма~оратлари­
ни ошнришга ннтилганлар, к,абул I\илинган умумаХЛОI\ щ)рмаларн­
дан че.kJИНГЫ~ музикачиларга жуда ОFИР эдн, Масалан: Дарвишали 
Чангиинин.г езишнча. шоир ва муэикачи х.lНлолнЙ «I\ИЗ1ишиб обру­
ли ру~ониилар ваКИЛИНII ~al\opaT I\илгани» vчун жазоланган. 

tМуси~ий-назарий рисолалар билан бир ~aTopдa «Баёз»лар ~aM 
вужудга кслади. Улар муайян куйлар номи I<урсатилган I\УШИl\лар 
текстндан иборат туплам эди. XVII асрда Бухоро хонининг Me~­
мони булган рус савдогари Пазухин «тушлик пайтларида МУ­
эикачилар китобга I\араб куй чалиб. овоз билан ашула айтар эд'и­
.'Iар »дсб ~икоя I\илад:и. 

КС.1иб ЧИI\ИШИ I\адим,ий булган "амда хал" санъатининг "ар 
хил 3.1С:\lснтлари билан бойиган ОFзаки профессионал музиrка 
жанри - М3I\омлар "ам хаЛI\ ижоди асосида узил-кесил ТИНИl\лаш­
ДН . Бухоро маl\омларининг олтитаеи (ШашмаI\ОМ) XVIII асрда ву­
жудга келди. 

OFlIP "аёт. ')аШШОl\ликда яшашига ')арамаЙ. l\IеJ!iнаткаш хаЛI\ 
ИiI,О.1,Н давом этди. унинг жанрлари бойиди. чошу асбоблари та­
I,о:vrlиллашди, ХаЛI\ I\УШИI\ЧИЛИГИ Jliамда ЧОЛFУ Ижодининг хилма­
хил турлари узбек хал') театрларида I\улланадиган БУлди. ХаJl~ 
~изи~чи.1ИГИ. аскиячилик ва I\УFИРЧОI\ УЙин. дорбозлик санъатн 
кеш таРl\аЛДII, Санъаткорлар хаЛI\ сайиллари ,ва оммавий тантана­
.1арда уз санъатини наr.юЙиш I\илардилар , БаъзаiН I\УШИl\лар Jliаж­
пий хара,ктер ·касб этарди: уларда феодаллар. бойлар. ГОJli- гоJ\ 
мулла Ба эшонлар "ам JliаЖБ остига олинар ЭДlIf, 

Феодал зулми ОFИРJIIиклар\и хаllЩНН феодалларга I~арши .кураш­
га чорлаб. бу нарса ижтимоий норозилик I\УШИl\ларида аке этар­
ди . Бу курашларда XVII аерда етишиб ЧИl\I\ан Турдий (1701 йил­
да вафот этга:н) "амда Машраб (1657-1711) каби ишор шоирлар 
~aM иштирок эта,р эди. Уларнинг асарлари асосида кенг тар­
I\алган хал') Ба профеесионал I\уши')лар яратилди. 

ХУI асрнинг :иккинЧlИ ярмидан бошлаб Россия билан Бухоро 
хонлиги уртаеида жуда катта тарихий-маданий аJ!iамиятга эга бул­
ган еавдо ва диплома11ИК муносабатлар БОFланДIИ. Урта Осиё 
Вола БУЙи. Урал олди "амда Fарбий Сибирь билан савдо-еоТllЩ 
ишлари олиб борди. Урта Оеиёда пайдо булган савдо товарлари 
ораеида орган ва цимбала каби музика асбоблари бор эДlИ. Булар 
балки узбек чангининг пайдо булишига имкон бергандир. чункн 
XIX 'асргача арфасимон асбоб чаlНГ деб аталарди Ба Фаl\атгина 
XIX аерда унинг Урнин.и цимбаласiИМОН чанг тула эгаллади. YpT~ 
Осиё хонларига орган СОБFа I\ил,иб юборилгани подшо Алексеи 
Михайлович элчиларининг J\ужжа'тларида курсатиб Утилади. XIX 
асрдаги рус миссиясининг раJ\бари полковник Игнатьев "ам бу 
~аl\да ёзиб I\олдирган. _ 

XVIII асрН1ИНГ охиридаё') рус вакиллари Урта Осиенинг БОШ5а 
музофомари. хусусан Тошкент билан дипломати,к муносабат ур­
натишга интилаДII. Турли хил манбаларнинг ГУВОJ\ЛИiК беришича. 
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Тошкент маъмурлар.и ~aMдa унинг а~олисининг бир I\НСМИ Рос­
сияг,а хужалик ва маданий юксалиш ~aMдa мустаl\ИЛЛИКНИ cal\­
лаб I\олишга ёрдам берадиган мамлакат деб I\араганлар. Россия 
билан муносаба1\Лар бошланганига I\арамай, у I\:ИСl\а давр ичида 
узбек хаЛI\И маданиятига жиддий таъсир курсата олмади. 

Урта Осиёнинг ,сиёсий таРI\ОI\ЛИГИ, узаро феодал урушлар мам­
лакат экономикасиНlИ тушкунли.кка, хужаликни ваЙРОНЛ;ИJ<ка олиб 
келган эдик,и, бу маданиятга "ам таъсир I\илмай: I\олмади. 

Урта Осиёнинг БОШl\а хаЛl\лари каби узбек хаЛI\И "ам узииииг 
МtИЛЛИЙ давлат,ига эга змас эди. к.ОЛОI\ феодал хукмронл\игИlIИНГ 
сиёсий мустаl\ИЛЛИГИ номигагина эди, холос. XIX аср урталарида 
шу пайтгача Х;индистонни мустамлакага айлантирган Англия нм­
периализм.и Осиё ерлар,ини ~aM узига I\ушиб олишга Ба хаЛ\iiИНИ 
колониал I\улликка солишга ИНТИЛМОl\да эди. Урта Осиёнинг Рос­
сияга I\)liшиб ·олиниши юзага келган аJ\волдан ЧИI\ИШНИНГ ягона 
йули БУлди. 

Узбекистоннинг Урта Осиё Россияга "ушиб 
олингандан кейинги музика ~аёти 

Урта Осиёнинг Россияга I\ушиб олиниши узбек "амда БОШl\а 
хаЛl\лар учун жуда катта тарихий прогрессив аJ\амиятга зга БУлди. 
Бунинг натижасида Урта Осиё рус маданиятига Яl\инлашди. Урта 
Осиё хаЛl\лари революцион J\apaKaTra тортилди, улка хаЛl\лари 
б.илан рус пролетаРlиати уртасидаги иттифОI\ Оl\ибат натижада Ур­
та Осиёда СОlliиалистик революциянинг Fалабасига сабаб БУлди . 

Албатта Урта Осиё хаЛl\лари Туркистонни I\ушимча аграр-хом 
ашё метрополиясига айлантириш, улка хаЛl\лари уртасида мил· 
л,ий даБлатч,илик куртакларини нобуд I\илиш, улар мадаНИЯТIIIШ 
БУFИШ, оммани НОДОlIликда саl\лашга J\apaKaT I\илгаll ЧОрlИЗМ ЗУJI­
мини уз бошидан кечирдилар.l БИРОI\, Урта Осиёнинг илгор киши­
Jlарига дунёга Радишчев, декабрист.1Jар, Плеханов Ба Ленинни бер­
ган революцион Россия тушунарли ва I\адрли эди. ИI\ТИСОДИЙ 
РИIюжланишга ,келганда эса, Урта Осиё ишлаб ЧИl\аришнинг ка­
питзлистик усули таъсир доирасига тортилган зди. Капиталиспн: 
муносабатларнинг РИБОЖЛЗНИШИ эски урта асрчи ,'1 ИК тзртиблари­
ни заифлаштириб I\уйган зди. Ишчилар синфи ТУF,илган, Урта 
Осиё меJ\наткашлари рус пролетзрлари билан аЛОI\З урнзтган зди . 
Чор,измнинг истаnига I\арамай, Урта Осиёга рус хаЛI\ИНИНГ ИЛFОР 
маданияти кириб кела бошлади. Улкада рус тилида, кейинчалик 
махзллий тиллзрда газета нашр этила бошлади. Китоб, журна.1J­
лар пайдо булди, моддий маданият ёДГОРЛlиклари ва ёзуви урга­
нила бошлади. Рус олимлари Урта Осиёни, унинг хужалиги, 
турмуши, этнографияси, тили па маданиятини :о(ар томонлама­
урганди. 

1 РОССllяга I\)'шиб олинганидаII "еЙИII '10ЭИРГИ Урта Осиё респуБЛlIкалари 
l'срритор"яси :х.амда к.ОЗОFIIСТОIIНИНГ жанубllЙ ~исми 1917 йнлгача ТУРКIIСТОН уд­
каСII деб аТ3 .1 иб КСЛДИ . Унииг маркаЗII Тошкент Ш3'1РИ ЗДИ. 
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/ ,' ~нри[( маъ'АУРИЙ Ба маданнй марказга айланган Тошкент Урта 
ОСllе. хаЛl\лар,инннг маданняти ривожлаН.Ilшида катта роль УЙllа­
ди , ~арбийлар ва чиновник зиёлилар уртасида МУЗI\ll<ага I\НЗ~ЩИШ 
КУ'l<1НДН: J\аБаскор.'1ИК iконцеРТ.1ар,и намой,иш I\ИЛННДИ, Ka Me~ МУ­

.~~ чалнш кенг ~~илди , )\аваскорлар КУЧИ бнлан оммаБИЙ опера 
IЗ а Оllсретталар I\УИИЛДИ. ,еУJlариинг J\зммаси 1884 йилда бнрданн­
га КЗТТ<1 IIшларни авж олдирган Муз,ика жам,иятини таъсис ЭТ!IIШ 
IIМI\ОlllIшi бсрди, Бир неча йил утгач, у беш юзга ЯI,ин аъзога эга 
БS;Л :I II, Улар орасида calКOOHTa ашулачи J\амда J\апаСI<Ор СИМфОllllК 
орк С'стр ташкил I\илган аllчагина созандалар бор эди. Жзмият 
I1IЮiар Уl\увч;илари уртасида жудз катта мадаНИЙ'ОI,зртуп ишларll 
ОЛ lIб бордики, бу УI\УВЧШJар J<УЧИ билан музикали ксчалар утка­
зrЫДII. 

~О-йилларшшг охирига келиб Тошкентда концсрт коллектив­
.'I<1pll IЗа солистларнинг гастроллари ташкил этила ООшланди. 

ХХ , аср бошларлга 'келиб Тошкент Россиянинг музи,ка J\аётн 
РIIIЮ А\.'1"анган йирик ШЗJ\арларидан бнрига аЙлзнди. YI\YB IOРТJlЗ­
рида ХОР.'1ар. уларнинг баъзиларида эса симфоник оркестрлар 
т а ШI\ll!! ЭТНЛДII . )\аБаскорларнинг янги музика тугараклари (маса­
:laH: «Лира »-хор 'Аухлисларининг тугараги) ташкнл I,НЛИНДII. 
Х УС УСollй драматик труппалар пужудга КСЛДИ. Маринн театр н ,тщ­
Рllжёр.'1арнданби.ри В. И. Михалек раJ\барлнгидаги МУЗИI(З жз­
М IIЯПI фаолияти янада жонланд.и. Жзмият рус ва чет эл КОМПОЗII­
ТОР ·lЗрr!llИИГ операларини саJ\lIалашт,ирди. оммани ,классик IЗа за­

МОII;JВИЙ :'.Iузнканинг энг яхши наМУllалари билан таништириб 
БОРДII. Ф. Лейсек Ба Н. МИРОНОIЗ (сапёрлар батальонинннг !<а­
п еЛu:llСЙСТСРИ, ксйинчалик, Октябрь революцнясидан сунг Узбе· 
101CTOII .1.a совет ''dУЗlIка маданияти I\УРИЛИШИlНИНГ актив I\атнашчнси) 
>К<1 ЧШIТННН.Г актив пштирокчилари эди. 

А\уз[[ка маорифини ёйишда музика машrулотлари пулли утка­
З.llладнган умумтаълим билим юртлари ва гимназиялар J\aM ёрдам 
БС РДII. )\укумат олдига ,музика билим юртн очиш масалаСИНИIIГ 
I\УЙrr.1ИШИ бефойда эди. Хусуаий музика курслари очилди: бундай 
I<урсларни 1896 Йилда-В. Мпхалек. 1906 Йилда-Э . МелшаЙ.'lllС ' 
ОЧДII. Кенг профилли (фортепиано, ашула, музика назарияси. гар­
мония, .контрапункт, ижод.корлик) муэика ,класслари яратиш учун 
БУ,1ган жиддий уринишлардан бири унинг номи билан ООrЛИI\Дlrр. 

1906 йилда Музика жа'АИЯТИ базасида Музикали драматик жа­
~нят ту~~лади .. Унинг ,концертлари одамлар билан КУПРОI\ гaВiKYM 
БVj(адиганша~а,р паркида J\a'd курсатилар эди. Профессиона" ор­
кёстр яратиш учу н Лейсек;- МИХЗJlек, Миронq~ Ба БОШl\а музика­
ЧИ .13р J\амда J\арбий капельмейстерлар катта т~шаббус ,курсатди­
лар. Бу ерда маJ\аллий хаЛI\Н.и рус Ба хорижии чошу музикаси 
билан таништирган рус духовой оркестри катта аJ\амият касб 

I Э . Я. Мслнгайлнс (1874-1954) кеfшнчалик Латвия сср МУЗlIка санъати , 
IJl/llf IJl/РИК арбоби. композитор ва фольклорист. Мелигаiiлиснинг эълон ~илинм а· 
ган таржнмаи J\олидан маълумки. у WpTa Осие хаЛl\лари, жумладаи. узбек xa.~ · 
1~" l! lIIlf куfmарини ёзuб олган. 
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'нади (о~ибат-натижада Октябрь революцияоидан кейин бу МУЗII­
качилар,ни.нг к~пи совет ледагоглари би,рИI~ЧИ авлодининг ЯДРОСII­
нн ташкил этдилар). Духовой оркестр ёз лайтларида паРI{ ва 
БОFларда, "ишда эса !Клуб ва цирк.7Jарда концертлар I\УЯР эди . 
Уларнинг репертуарIlдан оммавlНЙ I\УШИI\ ва раI\слар, шунннгдек, 
рус ва хор.ижиЙ мамлакатларнинг олералар"дан парчалар урин 
OJIГaH ЭДИ . Бундай оркестрлар Туркистоннинг купгина ша>\арлэри­
да мавжуд эди. Улар репертуарининг бир I\ИСМИ хал" тантаcrlала­
p.llДa рус маршлари, ва JII,С .'1ари, полькалар билан ИШТИРО!< этгаи 

',ЗБСК хал" созандалари орасида "снг ёйилар эди . 
': р'ус мадаиняти вакиллаРИIЩИf куп I\иррали фаОЛIlЯТИ ха.rщнн 
'\.11\1, мадапmrтra я,\инлаштириш учун КУRашг~н , бой ва феодал­
:,зр МУСУЛ;'IOII жа~олатnарастлар"нинг реакцион I1деОЛОГНЯСllга 
I\арши ,кураш олиб борган . маърифатпарвар узбек ва тожик зиё­
лила рига катта таъсир кУрсатди. 
. Масалаи, таНИI\ЛИ 1'ожик мутафаККIlРИ A~Maд Дониш (1828-
1897) 6ир неча марта Петербургда булдн, рус адабиёТII ва музи, 
J«lСИ билан танишди. У «Бухородан Санкт-Петербургга саё\ат» 
дегаи китоб ёзиб, рус пойтаХТИНIIНГ 1'еатрн, концерт зал и, сара· 
пача ашула айтиш услубидан узининг )\аяжонлаIlгаНИIliИ тасвнр­
:IЗДИ . А. Дониш бош"а хаЛI,лар )\аёти ва маданняти бнлан т" Jlи­
IШI!Il зарурлнгини у,\тирнб, ИJIГОР рус маданиятини nponaralIAa 
I\ИЛДИ. 

~збек хаЛI\ИНИНГ :vrаш~ур шоири МУI\ИМНЙ (1850-1903) >\УКМ­
рон синфлар зулми ва рух,онийлар иккиюзламаЧlIЛИГИНИ даДИJl­
лик билан фош ЭТДН. Эскнлнкка I\аршикураш Fоялари билан су· 
горнлган купгина хал,\ ,\уш~щлари МУI\ЮШЙIIННГ газалларига мос 
тушадiИ. 

Узбек шоири Фур,\ат (1858-1909) рус мадания1'ИНИНГ а)\амия­
тинн "у,\ур тушунди. У узинниг рус санъати, маорифи, МVЗJlкаси 
Т)'FРИСlIдаги маf\олзлари ОРI\али «Туркистон ВИЛОЯТИIIИНГ "гззеТII» 
билан )\амкорлик ~илди. :'ФУРI\ат рус концерти хусусида >\аяжон 
билин ёзади, БОШI\а хаJщларнинг музика асбобларини, хусусан, 
роялни (<<HaFMa ва иаFмагар ва анинг асбоби ва ул наFМЗ таъснр" 
хусусидз .. », «Тошкент ша>\арида б)'лгон HaFMa баз м хусусида») та ъ­
КIIдлзган )\олда, УНII урганиш зарурлигини у,\тиради. Шоир узбек 
ха .ЩИНИIIГ БОШI<;а вакиллари ",ам рус музнкасн билан "ИЗIщишига 
ишонадн: 

Аё ФУРI\ЭТ, I,УЛОI\ сол забт этиб хуш, 
Ки шояд наСЛIIМИЗ СОЛFай дебон г5·ш .. . 

УИIIIНГ «Роял!»> шеъри РУС.'lар чалган ЧОЛFУ асбоби, рус музика­
си хаI\ида заВJ, билан бllтилган том маънодаги ГИМIIДИр. 

Шундай ".илиб, узбек маърифатпарвар-лар'j'i '~pTa Осиё Россия­
га ,\УШИJIIIШИlIИIIГ прогрессив РОЛIlIIИ объектив равишда тушунди­
.1ар. Улзр уз хаЛI,и,,<ИI~Г кенг оммасинн рус маданиятига ЯI,ин­
.'1ЗШТНРllшга шп.илдилар. Бу ерда :,\ам рус музнкаси б.илан тани­
ШИIIl, профеССIlонал МУЗlIка таЪ.7JЮ1И РО.lинн тушуниш узбек хаЛI\И 
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\lадания'!'II[ШНГ янада ривожланишида катта ах.амиятга эга БУлди. 

ИЛFОР рус жамоатчилиги ва янги мах.аллиЙ ЗИёлиларнинг бир­
бири билан МУЛОI\атда булиш учун I\илган х.аракатлари натижа­
сида руслар билан мах.аллиЙ ах.ол.и аста-секин ЯI\инлашди, бу эса 
биринчи рус революцияси даврида узининг ёРI\ИН ифодасини 
ТОПДII. 

ХХ аар бошлари Туркистонга КУПРОI\ рсволюцион Fоялар кириб 
кеЛИlllИ билан характерланади. Бу ерга орасида куплаб студе:нтлар, 
социал-демократик партия аъзола,ри булган «ишончсиз эле· 
МСНТ.lар» сургун I\илина бошлади. Улар марксистик roяларни про­
паганда I\илдилар ва биринчи революцион тугаракларнинг асосчи­
,1ар,и булдилар. Темир йул I\УРИЛИШИ х.амда саноатнинг ривожла­
ниши муносабати билан Туркистонга рус ишчилари кела бошлади. 
Саноат ишчилари армиясини мах.аллиЙ ах.оли тулдира бошлади. 
Рус ишчилар,и билан мах.аллиЙ ишчилар уртасида ДУСТЛIIКНИllГ 
муста,\камланиши учун шарт-шароитлар вужудга келди, эксплу­

ататорларга I\арши биргаликда кураш бошланди. 
Революцион Fояларнинг таРI\алишида ишчилар орасида олиб 

бори.1ган хаЛI\ у~ишлари мух.им роль УЙнади. ХаЛI\ УI\ишлари ни­
I\оби остида яширин lишлар олиб борилди. Ана шунга ухшаш 
Уl\ишларнинг баъзиларига музика жур БУлди. Ишчилар уртасида 
концсртлар ташкил I\ИЛИНДiИ. 

Б и Р и н ч и р у с р е в о л ю Ц и я.сlи Ватанимиз тарихида МУ,\ИМ 
бос~ич булди ва х.амма кейинги ВОI\еаларга катта таъсир курсат­
ди. Жанговар I\УШИl\лар революцияга жур БУлди. Маълумки, 
В. И. Ленин революцион I\УШИl\ларга пропаганданинг мух.им воси­
тасм сифатида катта ах.амият берар эди. Урта Осиёда революци­
он I\УШИl\лар клубларда, мах.аллиЙ зиёлилар йигиладиган уйлар­
да айтнлар эди. Улар рус ва узбек мех.наткашларини жипслаш­
ТИРДII, улар уртасидаги дустликни мустах.камлади. Урта Осиёга 
«Дубllllушка», «Смело, товарищи в ногу», «Варшавянка» х.амда, 
албатта «Марсельеза» (П. Лавров шеъри билан) I\УШИI\лари ки­
риб кслаДll. В. И. Ленин революцион I\УШИl\ларнинг курашда I\Y' 
рол :-;амда революцион пропаганданинг I\удратли воситаси сифа­
тидаг:и аJ\амияти ТУFрисида айтган эди: «Оломон Марсельеза I\Y­
ШИFIIНИ аЙтган. . .. ХаЛI\ нон ва I\УРОЛ магазинларини бузган: 
ишчи.lарга яшаш учун нон ва озодлик йулида курашиш учун 
I\Yp0.1 керак (француз революцион I\УШИFида худди шундай де­
Йилади»)l. 

Туркистондаги рус революционерлари ишчиларни с.оциалистик 
таЪ,lЮЮТ асослари билан таништириш билан бирга, аини ваI\тда, 
уларни революцион I\УШИl\ларни куйлаш ва музика саводига х.ам 

ургатдилар. Генерал-адъютант Максимовичнинг рус подшосига 
JoVисоботида революцион I\УШИl\ларНlИНГ махфий ЙИFилишлардаги 
ах.а:\lИЯТИ таъкидланади. 

1 Л с Н и н В. И. Тула асарлар туплами. «Узбекистон» нашриёти, Т., 1974, 
398-бет. 
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1905 йил 22 майда Тошкентда мингдан орти~ киши иштирокида 
намойиш булиб утди. «Эй, ухнем» ~уШИFИ революцион шиорлар ва 
«Ypal» садолари билан булиниб турганкп, бу полиция маълумот­
ларида "ам таъкидланади. 

Революцион ~уши~лар 1905 йил 16 июнда Булигин думасига 
I\арши норозилик намойишига хам жур булди, дастлабки маёвка­
ларда Яllгради . 1905 йил 1 J\:1,ай байрами олдидан РСДРП Bapa~a­
ларида реакцион-монархия гимнига революцион «Марсельеза», 
I\арши I\УЙИЛДИ. Келгуси 1906 йилда «Первое мая», «Марсельеза» , 
«Красное знамя», «Интернационал» I\УШИl\лари уч минг нусхада 
Bapal\a тарзида нашр этилди . Тошкентда ва улканинг БОШl\а '{уп­
пша шахарларида 1905-1906 й,и.лларда революцион I\УШlщлар би­
лан I\удратли ва куп кишилик намойишлар булиб Утди. Росоия­
вииг УЗОI\ чекка улкасининг ишчи ва ~олдатлари мавжуд тузумга 
I\арши хамкорликда бир,инчи марта кураш бошладилар. 

Биринчи жахон урушн олдидан махаллий мехнаткашларнинг 
революцион ЧИl\ишлари а lктивлаша бошлади. Масалан, 1916 йил­
да Узбекистонда ,колониал.изм ва империализмга к.арши бошла­
ниб, махаллий феодализмга I\арши кураш даражасига кутар.илган 
йнрик миллий озодлик харакатларидан бирн булиб Утди. к.узго­
лон пайтида узбек хаЛI\ИНIIНГ «Мин Г лаънат», «Элликбоши» па 
БОШl\а янги замон билан баробар ТУFилган ЯНГJl I\УШИl\лари кенг 
таРl\алди. Бу I,УШИl\ларда подшо, махаллий амалдорлар, бойлар­
нинг узбошимчалиги Fазаб билан I\ораланади, хаЛI\ оммасюпшг 
теЗРОI\ озод БУЛИllLига ·ишонч билдир.илади . 

1916 йилда фронт ОрI,зси учун мардикор олиниши муносабати 
била" «Поездингни жилдирган ... » мисраси билан бошланувчи «Ни­
колай "он жаллоб» ёки «Мардикорлар ВОl\еаси» I\УШИFИ яратилди. 
к.УШИl\НИНГ мазмунн рус чоризмига I\арши I\аратилган эди . Узбек 
йигитлари темир ЙУЛ I\урилишига сафарбар этилган пайтда Жар­
кентда 1 яраl1илган «Аршиллар,и-нахшилларн» xa.1I, "5'шиги \ам 
ана шундай pYJ\.ra эга эди. 

Революцион ВОl\еалар ижодий фаолияти асосан Октябрь репо­
JlIоциясидан ;кейинги даврга тугри келган рус тили, рус маД3I1ИЯ­
тиниНг ЭЪТИI\ОДJJИ маърифатчиси аа таРFиботчиси Х;амза Х;аКИМЗ0-
да Ниёзийнинг хаёти ва ижодига катта таъсир курсатди. 

ШУIIдай I\ИЛlIб 1905-1907 йиллар революцияси узбек хаЛI\И 
дем.ократик онгини:нг ривожланиши, рус аа узбек мех;наткашлари 
синфИЙ бирдамлнгининг мустах;камланиши революцион кайфият­
нинг УЙFонишида мухим роль УЙнади. Буларнинг хаммаси узбеклар­
нинг М'узика хаёти тузилишида узгаришларга олиб келди, I\УШIЩ 
ижоднетннинг янги жанрлари ТУFИЛДИ. Х;амза каби янги типдаги 
прогресснв жамоатчи ва музика арбоблари майдонга келди. 

Миллий колониал ЗУЛМ сиёсаТIIНИ утказиб келrан чоризм )'3-
бек маданиятининг риаожланишига ТУСI\ИНЛИК I\ИЛДИ . Феодал-

1 1\03. ССР Толди~9РFОН областидаги Панфилов ша'iРИШШГ авоалги (1942 
Йll .lгача) помп (Рсд. ). 

23 



патриархал турмуш ~aMдa ислом ДИНIfНИНГ догмасн ТУСI\ИНЛНК "Н­
.'1УВЧН куч эди. Ранг-ба:ра'нг маЗ,МУIIИ, узининг куп I\и,ррали шакл­
.',ари, жанр;?ари ~aMдa бадиий воснталари билан бой булган узбеI\ 
~узикаеи тула маънода кенг хаЛI\ оммаеининг мулкига аЙЛанма­

ган эди. Ша~ар ва I\ИШЛОI\ бойлари хаЛI\ музикачилари еанъатидаи 
узлаРИНIIНГ кунгил очишлар,и учунгина фойдаланар ЭдiИлар. Бу­
хоро. I\YI\OH, Хива еаройларида ота-боболарн яратган анъана­
.'1арни аераб келаётган ~aMдa улар аеоеида ОFзаки нжоднинг ЯНГlI 
аеарларини яратаётган баетакорлар фаолияти давом этар эди. 
Мнллий тантаналар ва хаЛI\ байрамлари, еайиллар турли ХII ': ! 
уйин ва музика билан утказиларди. С. Айиий бундай байрамлар­
да музнкачиларга нш ~аl\И еайил ташкил I\илган бой томонидан 
тулангани ~аl\ида ёзган эди. БИРОI\, амир I\атнашган еайилларда 
еа.нъа11корлар янги йил байрамидагидек бепул уйин куреатар, 
хатто ОЗИI\-ОВl\ат ва БОШl\а харажатлар J\aM узларининг J\иеобидаll 
булар ЭЛ,И. Хонанда ва еозандаларнинг J\УI\Уl\еиз ва ОFИР моддпй 
ахволлари ана шундай эди. 

XIX аернинг охири X)t аер бошларида Туркиетон улкаеининг 
дсяр.n-и барча шахарларида созандаларнинг цехлари бор эди. ЭСIШ 
диний I\арашлар ва еаРl\итларнинг еан;ланиб I\олишига расмий 
РУJ\онийлар ~aMдa турли хил диний мацаблар кумаклашди. Авом 
хаЛJ<. J<.а катта ЭМОЦИОНCI.l. мафкуравнй таъенр этадиган I\УUНЩ на 
афеоналар аЙ"J\нб юрувч," даЙДIИ дарвешлар аЙНИl\еа КУ" эдн. Улар­
нинг ~ушдан кетиш даражаеигача олиб келадиган зикр-самола­
рининг аеоеини куй ва тана ~араJ(атлари ташкил I\илар эдн . Тан­
таIIали учрашувлар ва мароеимларда ~арбий еозандалар "a~1 
ИШ11ИРОК этар эд,и. Сарой еозандаларннинг аJ\ВОЛИ НИJ\оятда ёмон 
булган булса, хаЛI\НИНГ «дайди» музикачиларII таЗЙИl\I\а ДУ'lOр 
булар эди· )\укумат хаЛI\ машшо,\ларннн таы\бб ости га олар эли, 
чунки уларнинг купчилиги уз I\УШИl\лар,ида J\YKMPOH шахслаr 
1\0ЗИ.'lар. ру~онийлар уетидан кулар эдилар. Бунн хораЗ'\оlЛНК I\yp 
бон шаир ~aM таъкидлаб Утган. 

Бинобарпн, хаЛI\ маШШОl\лари I\УШИl\ларини MeJ\HaT аJ\ЛИ жула 
еевиб тинглар эдилар, бу I\УШlИl\лар ~aMMa жойда кенг ёЙилиб. 
хаЛI\ мулкига айлаНlиб кетар эди. 

ХаЛI\ профеееионал музи:ка санъатида Mal\oM жанрининг Tapal\­
I\иётн давом этди. Узбек профеесионал музикаеининг ажойпб 
бой анъаналарпни БНЗ'НllIIГ давримизгача авайлаб саl\лаб KCJ,raII 
баетакорларнинг кейинги авлодини тарбиялаган купгина Mal\OM 
уеТ8.'Iари Самарl\анд, Бухоро, Хива ша~арларида ЯJIlадилаr . Шу 
била!! бирга, бу ХИ.лдаги «мактаблар» хаЛI\НИНГ профессионал МУ­
зика таълимига булган муттаеил интилишидан ГУВОJ\ЛИК беrаДll. 
Бннобарин, бу инт.иЛИIlI эса Октябрь революциясидан кейнн ОЧИJI­
raH '1узика БIlЛИМ юртларининг ривожланиш омилларидан бирн 
БУлди. 

XIX аер ОХ1иридан бошлаб улка хаЛl\лари музика 
нинг vрганилнши, ма,\аЛЛ1НЙ музикага ~ИЗИI\ИШНИНГ 
~pTa Осиёда Д~стлабки совет музи~а YI\YB юртлари 
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11 1111 Г ажралмас ~исми б9либ ~олган узбек музика фоль'Клористи­
касига асос солди. 

Турли хил кундаликлар, йул очерклари, рус сайё~ларининг 
I'i ЗЙД (мактуб)ларида Узбеклзрн.инг музикзли ~аётидан таассурот­
лар, уларнинг музика асбоблари, ашула ва раl\слари тавсифи, 
JlIУJli1l1гдек, авторларнинг баЪЗilН узбек музикаси, унинг БОШI\а 
шарf\ хаЛl\лари музикаси билан ухшашлиги ~аl'\идаги хулосалари-
1111 :,\зм учрзтиш мумкин . Масалан, пианист В. Пфеннигнннг ма­
I\оласида у ёзиб олгзн узбек I'\УШИl'\лари Глинканинг «Руслан ва 
Людмила» операсидаги форс хори темаси билан Яl'\ин экани Taъ~ 
I\IJj(ланади, бу I'\ушиl'\ композитор ва дирижёр Н. Кл~новский 
тщюнидан овоз ва оркестр учун I'\айта ишланиб, 1893 йилда Мос­
I\вада Биринчи эт,нографик концертда ижро э'Тилган «Этнографи­
ческое обозрение» номли туплам (1889) даги М. Готовицский­
JlllНr маl'\ОJlзсида узбек I\УШИl\ларининг 'ранг-баlра,нг мазмунга эга 
э ка ни, улзрда таРИХИЙ-I\а~рзмонлик жанрлар мавжудлиг,и, IШJ': 
I 'i.ИЙ лири,к I\УШИl'\Лар УСТУНJLИГ,и таъкидлзнади. 

1896 йилда Нижний Новгороддаги Бутунроссия 'кургазмасидз 
узGск оркестрлаРИIIИНГ ЧИl\ишлари муносабати билан «Русскан 
музыкальная гззета»да Н. Финдейзен ~aMдa И. Липаев Урта Осиё 
ХЗЛl\ларининг муэика мадан.ияти ёРl\ИН ва У3lига хослигини таъ­
ющлаган эди. Яна I\ИЗИFИ шундаки, М. Горький ~aM узбеклар 
музикасининг оригинал ва узига хослиги,ни дарх;ол сезган. Бу та­
ассурот унинг «НижеI'ОРОДСКИЙ лист» д,ан жой олган «Дастлабки 
I\айдлар» маl\оласида уз аксини 'l'OnraH эди . Нози,к дидли санъат­
кор (Горький) бу 'Чин;ишларида фаl\ат экзотиканигина эмас, балки 
ЖОIIЛИ кишиларни, уларн.инг I\УВОНЧ ва изтиробларини ~aM пай­
"аган эди. 

XIX асрнинг 70-80- ЙИЛ.'lарида узбек, I\ОЗОI, ва БОШl\а хаЛI<'ЛЩJ 
музикасини ёз,иб OJ],ИШ билан жуда катта иш I\илган ,капельмейс­
тер А. Эйхгорннинг фаолияти му~им а~амиятга эга БУлди. У турли 
ХlfЛ I'\УШИI\ жанрлари, хаЛI\ байрам-маросимлари, музика асбоб­
лари коллекцияси.ни таърифлаб берди, уларни Москва, Петербург 
~aMдa Венада намойиш J\lилди. 

Чех капельмейстерлаРIИ Ф. Лейсек ва Г. Махань ~aM узбек куй­
ларини ёзиб олди. Лейсек узининг «Осиёча попурри»сида ~aTTO 
айрим куйларни гармониялаШ'mpiишга уриниб курди. в.ИРОI\, бу 
урин,иш фольклорга буладиган жиддий муносабатдан УЗОI\ эди. 
Энг му~ими БОШl\а нарса-бу миллий маданиятга ЧУI\УР ~ypMaT 
ва сам,имий I'\И3ИI\IИШ эд,и . Эйхгорн, Лейсек ва БОШl'\алар томони­
дан ЙИFилган материаллар келажакда узбек музикасини ургаНJfШ 
y'lYlI пойдевор БУлдИ. 

Шундай I\илиб бир l'\aTop маl\ола, хабарлар ~aMдa МУЗИJ(Э 
ёзувларининг пайдо БУJLИШlИ Урта Осиё хаЛl'\лари маънавий маД<J­
НИЯ1\ИИИНГ мух;им сох;асига оммавий I\ИЗИl\ИШ УЙFOнишининг дали­
л" БУлди . Барча ,ишларда узбекларНlИНГ музи,калн х;аёти ул а р 
музикасининг характери, музика асбоблари, ШУНIIнгдек, ~офиз­
ларп ва созандаларп ТУFрисида бир "атор l\иммаТЛIf кузатишлар-
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нн КУРИШ мумкин. Табиийки, бу ишлар бир-бири билан боглан­
маган БУЛllБ, узбек музика мадаllИЯТИШIНГ манзарасоННИ тула тас­
Rнрлаб бсра олмас эди. Узбекистон музикасини ЧУI<;УР ва мунтазClМ 
урганиш Октябрь революциясидан кейин бошланди, у айви паI\тда 
эс.1аПIб утнлганидек, хаЛI<;НИНГ кенг МУЗИI<а таълнми вазифаларн, 
дастлабкн совет музнка YI<;YB юртлари фаолияти билан БОFлаIIган 
эди. 

Узбек хаЛI<;И бой тарихий утмишга эга. УЗОI<; даном этган ри­
вожланиш процессида у БОШI<;а Урта Осиё хаЛI<;лари кабн ИII СОНИ­
ятга фан ва санъат сохасида буюк сиймолар етказиб беРДII. Лср­
.1ар мобайнида унинг бой ва узига хос музика маданйятн х;а м 
вужудга J<елди. Урта Осиё жуда КУП истило ~ИЛlИIIГанлиги туфаiiли 
\'нинг УТ:\IИШ обидаларида I<;адимги юнон, хинд. ЭРOlн, араб 'мада­
НИЯТIIЮШГ таъсири сезилад.и. Аммо, бу таъсир узбек музикаСIIIIИНГ 
узига хослигига путур етказмаД1И, балки боЙитди. Узбек xam';JIHHHr 
МУЗ lIка санъати узинивг бадиий анъаналари, мах;орат I<;овунларн, 
тасвирий воситаларига эга БУлди. ХаЛI<; музика ижодщнииг paIIГ­
баранг жанрларини яратди. Образларга бойлиги, мазмуни, ту::sили­
ши ва шаклларининг мукаммаллиI1И билан х;айратда I<;олдиради­
ган ОFзаки анъанадаги профессионал санъат-маI<;омлар еистема­
сини яратиб, У;НИ асрлар оша олиб келаётган бастакорлар сЭtнъатн 
гоятда ,ривож топди. 

Урта Осиёнинг Россияга I\ушиб олиниши узбек хаЛI<;И таРJIхида 
катта зх;змнятга эга булган ВОI<;еалардан БИРJI БУлди. У умуман 
;"'IздаНIIЯТНrИНГ, жумладан музи,канинг янада ривожлавиши учу н 

кенг испщбол очиб берди . Икки музика маданiИЯТИ амалий таъ­
СИрIIИНГ бошланиши, рус революцион I<;уш~щлариюшг таъсири, 
МУЗIlка фольклористикасиНlИНГ ТУFИЛИШИ, у.лка концерт ~аётининг 
р,ивожланиши, музика билим юртларининг вужудга келlИШИ учу н 
булган дастлаБКiIl уринишлар-буларнинг ~аммаси КУ" овозли 
профессионал маданиятнинг ривожинlИ таЙёрлади. 

Узбек хаЛI<;ига узил-кесил миллат булнб шаклланиш имконини 
берган УЛУF Октябрь социалистик революц,иясинlИНГ галабаСIl уз­
бек хаЛI<; музи,ка маданиятининг янги, социалистик асосда гуллаб .. 
яшнаши учун барча йулларни очиб берди . Музика санъатининг 
ранг-баранг жанрларида иш олиб борадиган КУП ОВОЗЛИЛИI< ПРВН­
ц!ипларини узлаштира олган узбек профессионал композиторлари­
нинг вужудга келиши туб узгаришларнинг бошланиш НУI<;таси 
булиб ~исобланди. Узбек музикаси I<;ардош хаЛI\лар маданlНЯТИ. 
аввало рус хаЛI<;И маданиятининг таъсир,ида ривожлана бошлади. 
Бу узаро аЛОI<;а ва узаро бойиш процесси Совет Узбекистонига 
музика са,нъатинIИ янада ривожлантириш учун битмас-туганмас 
имкониятлар яра'I'иб берди. 

26 



2-Б О Б 

УЗБЕК МУЗИКА ФОЛЬКЛОРИ ВА ОfЗАКИ АНЪАНАДАГИ 
ПРОФЕССИОНАЛ МУЗИКА 

Узбек хыщининг уз <ИЛДИЗUIари билан l\аДИМ-l\адим замонларга 
бориб тан;аладиган музика мероси МОНОДИЯНlИнг барча хилма-хил 
жанрлари хамда бой тасвирий воситалари билан бизнинг кунла­
рнмизда хам янграмон;да . ,у узида х а л 1\ ижоди (яъни асл фольк­
лор) хамда куй тузилиши жихатдан ривожланган ашула Ба чол­

гу асарлар (жумладан циклли ман;ом ва бошн;а жанрлар)ни уз 
ичига олган ОFЗЗlКИ анъанадаги про Ф е с с ,и о н а л музикани 
6ирлаштиради . I\ахраМОНЛИiК хамда I\ахрамонона-лирик мазмун­
даги эпик асарлар - достонлар хам мухим урин эгаллаЙди. Уз­
бек ЧОЛFу асбоблари хамда музика амалиё11И, музика ижрОЧИЛIIГИ 
услублари билан БОFЛИН; булга," ЧОЛFУ музика жанрлари хам FОЯТ 
ранг-барангл,иги па БОЙЛiИГИ билан характеJNIанади. 

Хал~ муэикаси 

Узбек музика фольклори хар I\андай хаЛI\ ижоди кабlИ мехнат­
!<ашларНlИНГ фикри, орзу-умидлари , уларнинг турмуши ва аХЛОI\И, 
социал ва, миллий озодлик учун курашининг ифодас,и сифатида 
гапдаланади. Узбек халн; музикасининг мапзу жихатдан серI<;Ир­
ралиги, жанрларга боЙлиг,и ва хаётда TyтraH урнининг ХИЛ~1а-хи.'l­
липи хам ана шу билаIl БОFлин;дирl. 

Узбек н;ушин;-ашулалари па чоЛFУ музикаси жанрлари уз ба­
жарадиган ФУНКЦИЯСIИ ва турмушда тутган урн,ига мупофю\ ИККII 
группа ни ташкил этади. 

1. Маълум ван;т ёки маълум шароитдаГlИна ижро этиладиган 
I\УШИI\-ашулалар ва ЧОЛFУ куйлар. Булар оилавий-маросим I<;УШИН;­
лари, мехнат I<;УШИI<;лар,и, аллалар ва БОШI\алар хамда }\ар ХИJI 
тантана, томоша каби маросимларда ижро этиладиган чолгу куй ­
лардир . 

2. Иста'лган паl\тда па хар I<;андай шароитда, яъни JliaMM<I 
жойда ижро этиладиган I<;УШИI\ ва ЧОЛFУ куйлар. Уларга узбек 
хаЛI<;ИНИНГ анъанаВИЙМУЗИlкали фольклор жанрлари-терма (ёки 
чублама) , Н;УШИI\ (тор маънода),2 лапар, ялла ва ашула, шунинг­
дек, худди уларга ухшаш типдаги ЧO<JIFУ пьесалар к,иради . 

Х;ар бир группа узига хос характерли белгиларга эга. Mac(l 
лан, ижро Э1\ИЛИШИ маълум ван;т ёки шароитни тан;озо J<;IиладигаIl 
б и р И Н Ч и группа ашула-I<;УШИI<; жанрларининг мавзуи узлариг .... 
хос маълум марос,им ёки БОШl\а вазият билан БОFЛИI\ булиб. 
ундан деярли четлашмасл,ипи билан ажралиб туради. Бош мавзv­
дан баъзан учраб 'Турадига," четлашишлар лирик уйчанлик ва 

I Узбек I~УШИI\·ашула жаир.~арииинг аЙРЮI.lаридаи '(УКМРОII сииф.1ар па му­
сулмон РУJ\онийлари УЗ Fоялари, манфаатлаРIIIШ баён I\ИЛИШ УЧУП фойдаланган­
лар. к.5· ШlщлаРIlIfIlГ аСОСlli'I Da J\аI\IЩИЙ теКСТJlаРИlIlIНГ ДИНИЙ-МИСТПК, маl\ТОП-l\аСllда 
характеридаГII шеърлар БИ.1ан алмашингани '(эм зна шулар билан ИЗОJ\.1эпаДlf . 

2 КеllГ маънода умумап I\УШИI\ЧИЛИК ва аЙТЮI,lЭРНII аIlГ,1этади. 
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У\lумлаштврилган наСНJ\атгуйликлар данраснда БУлаДII. l\'\IJC(J.!! 

снфатида кел,инн,н куёвнинг уйига кузатаётган пайтда адатда 11;1\­
ро этиладиган «Ер-ёр»ни кеЛТIlРИШ мумкин: 

~ J ,10'. 
N, 

6'? .,- -, 11 JI -, з Fi • Д 
11./. . ,--,- -..,. .' .. 

)\~Й, ~aH у- лан, жон у_ лан, 

~~' () :Ь};Ы '1 1. '; )I)J lщ 
КУН_ АИР_ Ma.rl1_Ha, ёр- ёр .~ .~ , ер- ер, 

liJ з)113 'и J _IJ ~){=E -1CJ·...f1- __ 
куй_ АИР- ма- rl1_ на, ёр - ёр. Дуст ке_ л .. 6 

IIL 
~_ .. L== '==----=Ь====В= ---Т= I --Т==ТЗ 

tr J • :Р ~. i -------. .. '=--. ? 7J --.----. 
АУШ- ман ке_ тар кун_ АИР 6у. 'у_ на, ёр - ёр, 

11, 
L tP .... -==-r "5 - ± - :::r==;в 

,. ~JJ ~ 1« J .11 м" J з j =:ТТЗ 

ёр - ёр, кун_ АИР 6у- 'У- Н8, ёр - ёр. 

Туй-маросим ~УШИl\ларининг мавзуи келиннн маl\таш, эр-ха­
ТНlЫIИк х.аёт.ига тааЛЛУI\Л,И панд-насих.атлар, келиннинг куёп уйи­
даги одоб I\оидалари, содир булаётган маросимнинг кутаРИIIКИ­
.1lmи х.аl\идаги образли поэтик таl\l\ослашлар билан чегараланган. 
;\'\ИСО .l снфатида келтирилган «Ер-ёр» шакл ТУЗIIЛИШИ ЖИJ\ЗТДЗII 
IIККН I\ИСМЛИ булиб, Х. а Р б и Р шеърий мисраНII узига I\амраб 
o.lraH учта тугалланган куй тузилмасидаll иборзт. Турлича О:,\3I1Г­
.1ар асосида 'муайяи метр-ритм.ик тартибга СО.1ннгаll тор днапаЗОII JJН 
куйларlIИНГ буидай тузилиши «Ер-ёр»ларнинг зксар лока.'! вари­
антлари (тошкентча, андижонча, чимкентча ва бош~алзр) учун 
\зм характерлидир. Юl\орида эслатилганлардзи таШl\ари, туй 
маросиМlИн.инг у ёки бу процесси билан бсвосита БОF'ЛИI\ булгаll 
БОШI~а намуналар (<<Келин салом», «Туй мубораю) ва шу кабилар) 
"ам бор. У ларнинг х.ар бири узининг тузилиш тартиби, 0J\allf 
характери, эмоционал таъсирчанлиги билан фаРI\ ~илади. 

Т)'й маросимдагилардан фаРI\ЛИ улаРОI\ м а Р с и я па БОШl\а 
й и F И - Й у '~ Л О в.л а р учун бадJИJ\а тарзидаги ривож ва метр­
ритмик ЭРК,ИНJI,ИК характерл'идир . Улар уч хил булади: 

а) муайян метр-ритмик тартибга СОЛИlIмаган мелодик тузил­
манинг бадих.а йули билан ривожланувидан иборат марсии .ва 
ЙИНI.1ар. Барча бадих.аГУИЛlикларда булганидек, бу ерда МЗЪ.1ум 
х.асраТЛII ох.англардан фойдаланилиши, речитацияиннг характер­
ли усуллари, ижрочининг уз кайфияти ва ИМКОНИЯТII белгиловчи 
ОМИ.l булади; 
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б) гарчи маълум бир метр-ритмик эркинликка йул ~уиилса-да. 
оханги дсярли узгартирилмай ~айтариладиган куплет тузумли 
куйга эга ЙИFи-Йу"ловлар. Буларда бадю\агуйлик фа"ат поэтик 
ТСl\стдзгина саl\ланиб. куйлар эса аоосий мелодик ТУЗШВlз­
JlЗРIlНIlГ ИlIтонацион ва ритми,к узгаРlишларига асосланади: 

-, i J). ) JS I t1 1 ". J 3Е )\ 
0- O!~_ жо. ним, .ой~ 8'ОЙ. Нон де. Г~H. Д~ 

з J -98 len. '" . 11 . • :::1!i::c==з 

~ Зl Ф. ; J 1) j, 11 J. I J j 
ка. б06 бер. ган, жо. Н .. .... о. нам, ВОН 8011. 

-:1== '" 11 '" 1. i? -zг= 7 1Т Т I ~ ~. :J --1'f3 jJ J' -=Н= 1!=::З r~,~jr - .. 
СУ. де_ ган. да ша_ роб бер. ган, жо. нн .. 0_ нам, 

~д 1 1; 1,;., з, 1;.,).)) з,Щ 
80Й -' вой. Yr. n"м iiY... деб .р_ МОО! 3Т. м., 

~ J j )1 оь· I .J1.2t J .ci'i)14J"k) I j J' J Ji I 
j -............:= ---' ---, .. .ш. ман 

f jJ )i З! ) I j1 j ) j. I 1 j 3 
х.ам к,и _ ЭИНГ _ ман] ЖО ... tfИМ 0_ нам, 10.-:1- 80Н. 

к.СЛТИРИJlган ЙИГllда тугал куй ТУЗНJlмаларнrшг кенгайиши 
l;IЩ тораiiНШИНIИ хамда бу жараёНIIИНГ ПОЭТIIК те/,ст CTPYI{TypaCH 
\ар бllР шеърнй Мlисра ёкiИ байтдаги БУFIfННИНГ узгаРИШllга БОF_ 
:IIЩ ':1l\alГlIНII С('ЗIIШ I\IIЙ!И/I эмас; 

1' : \-1l' ТР-РIIТМШ': жихатдан нисбатан тартибг.а тушганлиги 13а 
УЗН Г1 :\ОС IIIЖро уолуби билан характерлаиувчи марсиялар. Улар­
д'lГJf :lккаХОНЛИlша унисон хор (эркаклар ёки аёллар группаси) 
Ж)'fJ UУлади. «Садр» ёки «Жахрхонлик» дсб аталувчи бу марсия­
.'1ар маросим билан БОFЛИ" БУлиБ. одатда. маРХУМНИIIГ жасаДНlIII 
олнб Ч;ИI).иш олдидан ижро этилади. 

~7 '6('1\ МУ3Иl\а фольклорида м е Х н а т I\УШИl\лари хам алохида 
YPllrJ эгаллаЙДII . Гарчи уларда мехнат жараёнининг хараl\ТСРИ уз 
<l IЮI I ' 1I! топса-да, лирик УЙч.анликнинг насрий баёни катта ахамият 
К:.1сС! ЭТi1дIl. Буларга МНсол сифаТIfда «Майда», «Еэи», «ЕрrmЧОI\» 
1\:.1611.1:1 рrш курсатнш мумкин. Мана, масалз,н, Fалла янчиш пай­
TIl Jla да ,'1 ада I1ЖрО ЭТН.'Iадиган «Майда» (4- мисо.rJ). 
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Умеренно -. . 

4 тг' 1 е S , f S е s е р ~ I !', у 
Х;е. га_ па Га_ "им, га. _ ро_ IIИ~ ме, 

:J\ssr~sr ЯСГ, 
май_ да_ е, май .. да_ е. 

t)l, ~ г '7 1 Р f р; о р е m 
Х;е, беш_ оn_ ТИ кун д •• _ ро_ НИ_ ме, 

~ ~ t:\ t)I, D S r:n ~ р К· 1, Р ,.1 
май_ да.. е, май_ да .. е, чух._ 

Мазкур \lИсолда I<узатилаётгаЮIДек, иш >\айнонинн сифаТЛОIJ" 
чн мисралар билан бир "аторда лирик мазмунли туртликлар, 
одатда, СIlгнрлар, эчкилар >\амда I\уйларнн сораётганда айтнла­
диган «ХS'ш-хуш», «Чирай-чирай», «Турай-турай» деб ~омлаНУilЧIl 
афсунли эркалаш I\УШИl\лари учун хам характерюIДИР. 

А Ф с у н л и I\УШИl\лар маълум бир маросимларНII бажо кел­
тир'ИШ, масалан, ёМFИР чаI\ИРИШ, I\уёш на ой ТУТИЛИШИНlи тухта­
тишни илтижо I\ИЛИШ >\амда БОШl\аларда >\ам му>\им урин тутади. 

Биринчи группа I\УШИl\ларига I\арама-I\арши улаРОI\, и к к и н­
'!: Н группа I\уш~щларининг >\ар бир жанрида уз мапзуининг гоят 
ранг-баранглигини Iкурамиз. Куп "иррали му>\аббат лирикаси, са­
тира ва юмор, тарихий мавзу, ижтимоий норозилик ушбу группа­
га тегишли >\ар бир жанр - терма (ёки чублама), "уши", лапар. 
ялла ва ашулалар асосини (гарчи улар бир-биридан' равшаII ифо­
да:Iанган характерли музикали хусусиятлари билан фаРl\лаlIса 
хам) ташкил К)ил,иши мумкин. 

Т е р м а уз куйининг маълум даражада речитаТИПЛИГII, тор 
диапазон и па ихчам шакли билан характерланади: 
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, j. . >=:]1.; -' J J }! 1> ."); fV I ~ дуAol. '. ~ 'рам, се. ни 60 ~ и,а. ман, 
~, ~ 

"'':' fi; -.: . '" IФ ,..., k ""J=t -. -, 1.. fi; ~ F1 ~ K:т=кl 
V' -' tF= _' _г ~ и ~\ . I 111' _. _Г'!.7 В' '-' .'7. ' 

бо_ wинг_'га .пУ_ пак то. у_ ман. СУН. па ма-санг сен';;;У 'жоitдз, 

JI. 

@I' '}I , J j 1: J Ф J ; 
~ '1 

о. nОI_ га сCl. nиб ";;. I\a. ':I8H • . " 



Тl'р~алар тексти маз муна н турли хил б5'либ, К}' Шlнча баРМОI\ 
паЗllИдаrll етти-саккиз БУFИНЛИ мисралардан иборат БУJlади. 

Бахшилар томонидан ижро этиладиган ривожланган ша:клдаги 

ТСРil!аларда эса деярлп КУП бутинли мисраларни курамиз. 
1\ у J[J н 1\ - (жанр снфатида) нисбатан кичик диапазонли куй· 

даll Jlиорат булнб, баРМОI\ вазнидаги поэтик теКСТНИIIГ ТУРТ.rIикдан 
иборат бир' бандини (ёl~1I бир~ИI~КИ миераеини) I\амраб олади. 
айни паl\тда х;ар бир шеърий миерага тугал мелодик тузидма мое­
Лilштира.'1ган БУлади. 

К'уШ11I\ жуда кеиг таРl\алган жанрлардан булиб, уз мазмуни­
IIИIIГ XII .lma-хнллигн, куп I\ирралилиги билан алох;ида ажралиб 
туради . КУШИI\ куйлари учуи ритмнинг равонлиги па аНИI\ЛИГИ 
:\арз I<те ()JIllдllр: 

6 J._ 

"" ) А1ЩlЗ t 119'10 е о е BEr l .,Gдi 

frlj jJ)jJ ]1) СГ 'р Р Р р О; I J l' 
ЙVn.nа_ ри_rа чнм 60. сиб, Yp.TO~, Ут.~из.га.. НИ ~yH.Ma"_ ман. 

К5!lшщда =\зр бир миерадан еунг Hal,opaT еуз ва шунингдек 
:-;ар бllР IIзвбат.~агн банддаll (ёки УНИflГ ярмидан) КСЙIIН келаДИI' ЗН 
ШЩО[1атлаРНII хам жуда куп учратиш МУМКИН. 

J<S IIIIЩ музнкали поэтик аеосларннинг КУПГИlIа беЛГНJ1аРI! 
лаIl;l Р У ЧУIl x;a~1 (гаРЧII у одатда наl\оратснз булса-да) характер­
л Н ;I,I1 р. 

7 ~ 
J.t:!8 

i LЗ Ь ~ ~ • .---.. '1 Ь ... -_ k k ~ ,§ r tI .. ' .. ' "' .. ' b:l • ~ Р=Г=-З-' " .. E2Ьd 
Со. ЧНllf- ИИ 11,0. ра деЙ. дн. lIар, до. ио у- каМ1 

Р C"J akk" г-=1 
пи ci F?l 

~ 11: р р р ~ D I Р Р j J 1 i ); j Р D I 
КУр.сат со. чинr_ нн бнр ку_ ра- НИИ, ж,,_ НИМ у_ К4- ме, 

~ 

IТ fi ;;::::J 
'р ёр• ёр ёр. 

~ rг.- - - ( Г2. ' , 

;27) Г ·11 J J 11 
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Лап а р раl\сбоп куйга эга булиб, купинча уйин-раl\С билан 
ижро этилади. Лапарни, одатда, икки I\УШИI\ЧИ диалог шаКWIiИД<l 
ижро этади. Унинг текстлари асосан ИШI\ИЙ-ЛИРИК ёки дидактик, 
юмористик ёки х,азил шеърлардан ташкил топади (7- мисол). 

Бу мисолда йигит па I\,tиз уртас,идаги диалог бир хил I<УЙНИНГ 
такрорланишида :ижро ЭТlIлади. Диалог тексти х,ар хил куйга асос ­
.lаниши х,ам мум.кин. Бундай х,олларда текстнинг >ИККiИ,нчtи (<<жа­
поб») банди I\УШИI\НИНГ биринчи (ва х,ар бир кейинги)--«савол» 
бандидаги ox,aIНГHH ривожлантирувчн куй тузилмасига МОС ке­
.lади. Шунингдек, Хоразмда pal\c журлигида якка ижрочи айта ­
диган I\УШИl\лар х,ам лапар деЙlНлади. Гарчи мазмунан бир ХИ.i l 
булса-да, лапарнинг х,ар икки тури I\УШИI,\дан уз куйининг pal\c­
боплиги билан ФаРl\ланади. 

Айрим районларда «лапар» термини улан деб юритиладигаll 
диалог шаклидаги туй-маросим I\УШИl\ларига нисбатан х,ам I\УЛ­
ланиладики, бу айтишуо келин х,амда куёв томон вакиллаРИНlIIlJ ' 
~ap бир гурух,ида алщида-алох,ида унисон хор снфатида ижро ЭТН­
лиши ёки яккаХОНЛllР диалоги тусида булиши мумкин. 

Унисон хор БОШl\а жанр -- я л л а Д а алщида урин эга.'l.'JаЙ­
ди. Одатда ялла х,ам pal\c журлигида ижро этилиб, у ИI{ки XII,"I 
булади. 

Биринчисининг куйи lIисбатан тор диапазонли булиб, шсuрда­
ги х,ар бир банд ва у"и"г уйинлари яккахон яллачи, Hal\opaT ::Jc:I 

унисон хор (бир гурух, созанда ёки ашулачилар, купиича ТЮIГЛОВ­
'IlIлардан иборат группа) ТО:'lOнидан аЙтилади. Бундай ялла.10р­
да х,ар бир банд Hal\opaT билан бошланнб Hal\opaT билан Tyra.:I­
.1анади: 

8 J,эг 

." i jJ j )I$)щ::щ i 1ч~· ':Р Р n:==i1F$В 
Ол_ма .. ча ~_ но. t'инг.га Gал.ли,АО. на.~и ХО_ л"нГ_га бdЛ.ЛН. 

$t1 , ~ ~ ~ i ~ ' ~ г I .. ~ ~_ D р I g а j d 
Боr ан. ла. НI16 wаф _ ТО. л.:, Ер к,Ун. ни. "'" ".ф _ 'а - рн, 

.~pl' 11: j, ;1 JI ;1 );·1 р р i Jч Р' , Р Р 1 Р' )1 j fflI 
Оп. ма.ча а. но. ринГ. га бал.л'и; до. на. йИ ХС_ линг. га 6а.о. ли. 

Бу каби JIамуналардан фаРI\ I\илган х,олда, ялланинг ИКЮIIIЧII 
хили учун, акоинча, н.исбатан кенг диапазонли ривожлаllГОII "Уil 
характерлидир. Унда унисон хорнинг яккахон ИЖРОСII 611.13i1 ал· 
машиниб туришини курамиз. Раl\ени эеа энди I\УШИI\ЧИ-ЯЛДJIIН­
нинг узи эмае, балки аЛОJ(,ида pal\l\oea (ёки pal\l\oe) ижро этади . 
Уз куйянинг ривожлан.иш уелуби ва хара·ктери жих,атдан бу ЯJlJl3 
тури ашула жанрига мое келади. 
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А шу л а уз куйининг ЧУЗИИ; х.амда ривожланганлиги, диапазо. 
нининг кенглиги, ритмининг сеЗlИларли даражада синкопалилиги 

билан характерланади. Ашула асосини на фаи;ат бармои; ваз ни­
даги, балки профессионал поззияга хос аруз ва:iнидаги шеЪР.'lар 
;.;ам ташкил зтади. Одатда ашула куй", шеърий текстни тула (баъ­
зан шеърнинг бир неча банд/и ва кам х,олларда эса бир ба.ндини) 
I,амраб олади . Фалсафий маъноли фикрга эга булган, шунингдек, 
соГlIНЧ, алам ва х.асратни ифодаловчи иш~ий-л,ирик мазмун куп­
POI, ашула тематикаси учун хосдир: 

9 J -t05 

~. е J j. )! J I J. I J J Р J ji I Ll:}fI5j 
Ар. зим· ни ай. тай, 60. ,ци са. 60. га. е, 

~~ 'Н Р Р D г· 671 Q j I D J ~ 
6"з. ДН" c~. nОМ де"г, дО. да, уn 6е •• а _ фо _ га. 

ItWt Ы'Н :1 Г Г' D r I ч6iГ) I.~" 3.. ~_~. ~_ 
~ --" . ......~ 

, ,. р j ) I J. • I ~ r G ~ I Г ' р r г J 
• не. Куз. па. ри чу n. по", 

~j- г рг 
: t а ри. ШО. зуn.фи п. 

"]1- ~ Р Р D r jGj ?р CJ j з 
Pa~M ан. па. май. C;I", дО. да, 

._. fJ J 11 J ~З! I ~'- () 9. :. 
мен му6. та. ПО. Га. е. 

АшулаlllIНГ РИ130жланган намуналари эса ОFзаJШ анъанадаг" 
професснонал музикага киради. Бунга ашула жанрининг яна бир 
БОШl)а тури-,катта ашула ёки панис (патнусаки) аШУJ1З ~aM 
теГ'ИlI1ЛИ. 

К а т т а а ш у л а уз куйининг декламацион хараJпердалиги, 
Дllзпазонининг кенглнги (уч окта13ага я~ин), асосий ~!слодик ту. 
зилманинг баднх.а тарзида (.ИМПРОВlиэация _ Й1.[1И билаll) ун да ри­
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IIОil, .lЗНТИРИЛIIШИ >\змдз У3 РИТМ-У.1ЧОВННИНГ муттзсил (маълум 
мсъ~рдаги тартибда) булмзганлиги билан характерланади: 

10 

~ ~ ;~!'} Щi )1 J'7;' '"СО ~p ~. й 11 

J<;a - е дуст_ лар би _ ро _ да_ ар_ пар 

~ ~ ~9'i> j j ~ j j aчz:r )1 JtZt! )J I 
tJ I ~ 

НИ _ ro_ рим сур_ ra _ ни КеЛ _ ДИМ. 

~ ~4~ ~ ~ ~!;"~ ; L 1 i ;Ге ' С р; ~ ~ § ";1 '!' :' ;1 -=:'!' Р' " . ~' "" "'1 Р , 
х,. -;= дуст пар 6и. ро _ дар_ лар 

~ .. F~\" JI 4, , ~ ~ .rC~1J;'j, ~ :§~i) ~~ .7~JI 11 
у у у у ,. 

ни _ ro_ РИМ а сур _ ra_ НИ КОЛ_ ДИ- ма, у ЛУ" AI1_ ёр 

~ ~ ~ ~ f:) &,:'# l$(г а ~ n 11)1 j ;. 11 j Р А j IJА 
ос_ т,,_ ни_rа 1O_3ИМ_IIИ сур_rа_ни_ а ~"л _дим. 

~ ;g ~ f:\ • ,) е G i е ,с (('о Q Р l' а s , 
и т.д. 

7)'" збск халН/ининг музика меро.сидагИМазкур жанр деЯРJ1И Фар­
IОИ<l водийсн учу н характерли булиб, профессионал санъаткорлар 
111<1\11 ёки ундан орпщ хамнафас ашулач.и-хофизлар томонндан 
донра ёкн БОШl\а ЧОЛFУ асбобларн журлиГ\Исиз MaЪUlYM анъанаВIIЙ 
тартнбда IИЖРО этнлади. 

~;'збек I\УШИl\ЧИШШ1 жанрларинииг барчаси уз хараI<Терл\И ИII­
тонаЦНОН-l-IСЛОДИК тузилмалари, лад-тонал хамда метр -ритмик 

асос..lаРИIIII саl\лаб I\олган чолгу ваРlиаНТv1арига хам эга БУЛИШJl 
мумюlН. ЧОЛFУ вариантларда )\ар бир созга хос ЮКРОЧИЛИ1К имко­
ннят.'Тар \амда характерли хусусиятлардан таШl\ари куй туз:и.лll­
IIJнда соз хусусиятн бнлан боFЛИI\ булган 'таЛI\НН х,амда расм бул­
ган IIЖрО шакли (ансамбль ёки якканавоз) уз аксини топади . 
АЙРlfу! I\lIcl\a диапазонликуйлар эса купинча ЧОЛFУ пьесаларга 
хос шаклга эга булади. Бунда н таШl\ари соф ЧОЛFУ куйлар хам 
мавжуд булиб, улар уз бой тасвирий им:кониятлари билан ажра­
либ тураДllлар хамда турли жанрларга булинадилар. Уз навба. 
тида ЧОЛFУ музнкасига мансуб жанрлар хам икки турда­
маЪ,lУМ ша роит (тантанавор шодиёналар, томоша-уйинлар, хар­
бий у!ароси,млар) билан БОFланган >\амда барча жойда ижро эти­
ладнган ТУ,Р,lарга БУЛИlНади. Улар ансамбль ёки якканавоз ижро-
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сида эшитиш учун мулжалланган ранг-баранг жанрларни ташкил 
этаДН\IIар. 

Узбек халк; музикасининг лад томонига назар ташлаганда, 
шуни таъкидлаш керакки, бу ер да куйлари секста, квинта. квар­
та ва улардан тор интерваллар диапазонидаги лад тузилма.1ари 

"амда куйлар;и икки-,икки ярим октава диапазонидаги етти ПОFО­
нали диатоник ладлар урин олган. 

Узбек халк; музикасида «оралик; хроматизм» деб атаЛУВЧII 
тусга хос хроматизм элементлари мавжуд. Хроматик узгарIlшлар 
купинча ладнинг 11, 111. УI ва УН ПОFоналарида куэатилади. 
Натижада турли хил диатоник ладлар аралашмаси юзага келади. 
Жумладан, ионий ва эолий (111 ПОFона хроматик узгариши нати­
жасида). ионий ва миксолидий (УН ПОFона хроматнк узга риши 
натижасида), золий ва дорий (УI ПОFона хроматизми) • золий па 
фригий (11 погона хроматиэми), дорий ва миксолидий лад аралаш­
маларини [<урамиз . Шунингдек, узбек куйларида тур.111 хил \!Оду­
ляциялар х;ам мавжудки, улар жуда бой тасвирий а"аМIIЯТ касб 
эта,д,и. 

Узбек халк; ашула-к;ушик;лари ва ЧОЛFУ куйлари деярли x;a,rMa 
нак;т пастюи ТОНИI<а билан тугалланади. Узбек хал" куйларида 
па.саЙиб борадиган "аракат билан мувозанаТJIанмайдиган куй­
о"анг РИВОЖИНiи учратнш К;ИЙ1Ин. 

Куй J\аракатинииг погонама-погона с;илжиши аксарнят "o.'I.rIap­
да маълум товушларнинг юк;ори томон кенг IИНТСРП<l.'l.:таРГ.<I сак­

рашн билан биргаликда кузатмади вакупинча улар куй тузил­
MacIIHIIHF уртаснга змас, балки унинг бошланcrшlИ ёки К;УШНIIi ту­
ЗИlЛмалар чегараснга тугри келади. 

Ашула-к;ушик; ва чошу куЙлар.иНllfrг структурасига кешанда 
зса, узбе[< хаЛI\ музикасниннг ранг-баранг шакл.lаРII учун y(rrYH­
лик. аItИК;ЛИJ< па булимларида цезура- (чегара) лар ~lуаЙЯIl.lI1ГИ 
билан ажралиб туришини курамиз. 

МОIIОд,ия доирасида (икки овозликка эга дутор, .J.~·\[бира \ам, 
да I)исман танбур пьесаларИlIИ :Io1ycTacHo этгаllда) РИВ::JilСlанган уз­
бек музика мсросида куйлаРНIlНГ узига ХОСЛIIГИ, авnало унинг 
заминида ётган асосий куй тузилмалар,ининг хара'ктери ~aJ\l.Ja бу 
ТVЗIIЛМ<lНН пивожлантириш усулларининг аксарият погонама-пого­

на пасайиб боруnчи куй "аракатига мослаб I\Улланиш.1ари Оll.1ан 
хара.J<терланадн. 

ОFзаки анъанадаги профессионал музика 

ШаРI\НlИНГ купгина хаЛl)лари каби узбеюлар утмиш аВЛОДIIНННГ 
музика санъатида профессионализм зрамизнинг биринчи аср~ари­
uаёк; вужудга келди ва асрла,р даВО\1И.Jа такомпллаII!~ бо­
риб, ижрочилик мадаН;ИЯТiИда "ам. вокал ва чолгу МУЗНI<а жанр.1а­
рида "ам юкса:к бадаий натижа.1арга эр,ишди. Аммо профеССIlОJlа.1 
музикачилар бllЗНИНГ асримизгача амалда нота ёЗУВIIНИ к;У.l.lаш­
мади. Узбек профессио.нал музикасининг барча мураккаб lIa~IY-
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lIа.1ари ОFзаки анъанада КС'НГ таРl\алиб келди. ШУII'JIlНГ учун J\aM 
биз .}ни ОFзаки анъанадаги профессионал музика деб атаЙмиз. 

~ збек профессионал ,ижрочнлик маданиятн ривожланганлигн 
сабаб.llИ )\Оф~~ ва оозандалар олдига I\адим ваI\тлардаНОI\ алщида 
та.1аб.llар I\УИНЛГ~Н. Х;аваскор созанда ва хонандалар машхур 
УС'ТО3.1ардан УЗОI\.ииллар 'Таълим юлга,нларида,н кейингина профес. 
C}.~OHa.l ижрочи булиб етншганлар. Таълим жараёни I\уйидагича 
бу.1ард;и: уз I\обилияти билан устоз эътиборини I\озонган усмир 
Yllra ШОl'нрдликка тушнб. жуда куп М,lщдордаги музика асарла­
pllllll (НМКОНИ борича батафсил) ёд олган холда бир неча (одатда 
стти-~"н) ЙII,l давомида ижрочилик санъатини урганар эди. Сунгра у 
устоз олднда ИМllи)\ондан утгач, у билан тснг J\УI\УI\ЛИ профеССII­
она.1 IIЖ!ЮЧИ деб J\исобланар эди. Бу профсссионал ижрочилардан 
аi'JРllч.·lаРII (масалан, сурнайчи, карнайчи ва НОFOрачилар, дор­
БОЗ.1 ар, I\УНIРЧОI\бозла.р, раI\~осалар билаll биргаликда) махсус 
УЮIII\!аларга бирлашар эдила,р. Бундай уюшмаларга КУПРОI\ таж­
риба.1Н устозлар рахбарлик I\илар эди. Х;ар бнр уюшма:нннг махсус 
I\Oil.la .laPIl-рнсо.~ала·ри БУЛlиБ . унга уюшманинг аъзолари итоат 
1\11.1 а р ЭДII. 

Энг \Iаш>;ур музикачилар хатто XIX асрларда >;ам хон аъёнла­
plIГa ХНЗ"lат I\ИЛНШ учун амнр саройига (ёки БОШl\а Йири.!( ман­
са6.10р:!ар дарго>;ига) жалб этиларди. Улар хукмрон шахслар!!инг 
ИiI\озатисиз хаЛI\ олдига ч~щиб уз санъатларини lIамойиш I\ИЛИIl1· 
да!! \la>;pYM эдилар. Бундай вазият ижро этиладиган ашула па 
маl,.О\1ларнинг тематикаси ва таЛl\инига таъс,ир этмай I\олмас 

эди. албатта. Анъанавий текстлар >;укмрон шахсларнинг дидига 
TYГPJl ·I\С.1адиган MaI\TOB шеърлар билан тсз-тез алмашт:ирилиб 
TyplI .1apдJH. БИРОI\ сарой )\офизларн ва созандаларин,иflГ купчили­
ги огзаки анъанадаги профессионал музика ва умуман МИЛЛИЙ 
мерос анъана,лар,и билан уз аЛОI\асини узолмасди. Илк тарбияни 
йнрнк хаJщ-профессионал устозлардан олган бу хофиз па созан­
да.1ар ша>;ар музикачиларининг энг мохир ваlкиллари б)'лгаПIЛИК­
лар!! туфайли саройга жал б эти,лганликларидан хам том маънода 
МII.~.lIIЙ музиканинг етук намояндалар.и ,\амда унинг йирик бнлим­
ДОН.lари сифатида ОFзаки анъанадаги профессионал музика Ба 
Y\I\"laIl меросимнз'нинг I\удратли таъсири остида "олавераРДИЛ<lР. 

'Огзак,н анъанада ги узбек професс.ионал музикаси уз жанр па 
ша,К.1JIаРIIНIIНГ ранг-бараНГЛ1ИГlI билан характерланади. У ЯКI<а 
>;Юlда журовоз ижрочига мулжаллзнган нисбатан мураккаб ту· 
ЗУ\I.1Н КУЙ ва ашулалар. uиклли вокал ,\амда ЧОЛFУ пьесалар H<I. 
ни:,\оят, I\УFИРЧОI\бозлик, дорб()злик Ба БОШI\а тур т()моша саНl,­
ат.lари билан БОFJJ<lнган махсус ЧОЛFУ пьссаларlIИ I\амраб ола­
Д,Н. ОFзаки анъаиадаги узбек профессионал МУЗlикасидз ШаРI\НИНГ 
БОШl\а хаЛI\лари, жумладан, озарбаЙжон. эрон ва арабл~рда 
БУ'лгани Iкаби БокаЛ-ЧОЛFУ ПЬесалар Щf.кли-маI\омлар катта урин 

эгал.lаЙди. 
Узбекистонда м а 1\ о м л а р уз лок.ал белгиларига кура икки 

UHK.lra - Бухоро ва Хоразм маI\омларига булинади. Бундан таш-
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I\ари, Бухаро ма~омлари,нинг Фарюна водийсида тар~алган айрпм 
1\f1смлари уэининг ма~аллий белгиларига эга булиб, Фарroна­
Тошкент MaI\oM йулларини ташкил этган 1 • 

Маl\омларнинг темаl1икаси, асосан, кенг маънодаги ЛИРl!ка 
доираси билан чегараланади . Маl\омлар вокал БУЛIf1млаРI!НIIНГ 
текстини, одатда, ШаРI\ поэзияс.ининг класси,клаРИ-)\ОфIlЗ, 
Бедил, Жомий, кейинчалик эса Навоий, Огах.иЙ, МУI\ИМИЙ ва 
БОШl\аларнинг шеърлари ташкил "iилган. Шу билан бир "аторда 
уларда хаЛI\ поэзияси намуналаридан ~aM фоЙдалаrнилгаl!. 

Узбек па тожик хаЛl\ларюlИНГ тенг даражадаги мероси J\lIсоб­
.1анган Б у хор о м а 1\ о м л а р ,и цикли-Шашма"iОМ олти Mal\oM­
дан: Бузрук, Рост, Наво, Дугщ, Сегщ, ИРО"iдан иборат. УлаРНI!НГ 
хар бири кейинги ваl\тларда МУШ!<JИЛОТ ва Наср деб ата.лаётган 
чолrу х.амда вокал булимларга эга. 

)\ар аир маl\ОМНИНГ чолгу БУЛIИМИ тугалланган I\ИСМ ёl<И Пl>еса­
.'1ардан иборат булиб, улар Тасниф, Таржеъ, Гардун, МухаЧ~lас 
ва Саl\ИЛ деб номлангаll . Улар лаД-lинтонацион, метр-ритмик ва 
llIакл-тузf1,ЛИШ хусусиятлари билан бир-биридан фаРI\ l\и.'1ади. 
Mal\oM ЧОЛFУ булимининг ~ap бир I\исмида хона ва бозгуй 'IУ\ЮI 
шакллантирувч,и хусусиятга эга. Биринчи хона, одатда, бутун куй 
асосини ташкил этади. Навбатдаги хоналар унинг Р,IШОiI\II.1аlI 
иборатдир. Бозгуй-рефрен, маълум ох.анг тузилмасинннг l3al\T­
ваl\ТИ билан такрорлаНiИШИДИР. Бозгуй ~ap бир хонадан (баЪЗ<l11 
эса бир неча хоналарда,н) кейин I<елади. 

ЧОЛFУ БУЛИМИНИIIГ ~ap бир пьесаси узининг характерли дОl!ра 
усули (ёки БОШl\а урма асбобларда ижро этиладиган РИТМIIJ\ ТУ­
зилмалар,и) ~aMдa маълум метр-ритмик асосга эга. Бу х.олат во­
/(ал булими учун хам хара/(терлидир . 

Бухоро маl\омлаРИНИJJГ вокал булимлари и/(ки группаllН таIII­
,<ил этувчи бир неча шуъба 2лардан иборат. Биринчи группаllll 
таШI<ИЛ этувчи шуъбалар-Сарахбор, ТаЛI\ИН ва Наср (c~'HrгIlCII 
хар бир маl\омд.а 2-3 тадан мавжуд)дир . )\ар шуъба l\уйидаГIIЧ;l 
ТУЗИJJишга эга: МУl\аддима булими - д а р о м а Д (шаКJJ-ТУЗУ"И 
жи\атидан тугаЛЛilllган), м и i' и х а т - одатда даромаднинг Iша[Н;1 
ёки 'ШIIIlтага IOI\OpII томон транспозиция ЭТИ"lган (кУтари .1Гilll) 
\амда РИRожлаН1lИРИJlган вариант.н; миёнхатдан сунг (л"а бош­
ЛОIJЧИ товушга н;айтилгандан кеЙIIН) Д у н а с Р (даромаднинг 101\0-
ри томон октавага транспозиция I\илинган ~aMдa ривожлаНТIlРII.'I­

га" варианти) ,<елади, ксйнн IOI\ОРИ регистрдаги а в ж на\JУД.lар" 
КСJlади; авждан сунг, одатда, бошлаНFИЧ тузилмалардаll бирн­
даром ад ~ки КУПРОI\ миёнхатнинг I\ИСl\артирилган репризасн так­
РОРJlаНИIIIИ билан шуъба jJкун.гrанади. 

БИРIIIIча Г[Jуппада ~a[J бир шуъбадан сун г IIнсбатан КИЧ""[)()I\ 
:-;аЖМJlИ ва куплет шаКЛllдаГlI бllР IIсча Тарона келади. Улар ора. 

1 Ма!(О~I.'I<lрдагн аЙрlВ1 I,ИОI:lаРIlIШГ мззкур Фаргона - ТошкеllТ naplI :1 1IT:IQ. 
ри 50-ЙН:I.'I<IРI ilча Т 'I ;ЩIЩОТЧИ.'lар ТОШJlIндаll 110Т)'ГрИ равишда а:IU)(И.1а У'IIIIIЧI1 
ЦИК..1 .- ЧО Р\l<lI( О ,\II'а ажраТII.111(j KC.'IIHII·all ЭДII, 

2 IIl S' ъ"а !;ClIr ")'.'1<1\1: 111 1 \Т".1 111>('( <1, Mal\o~I.1apIIIIHr асосий таРКII6нй 1-:110111 . 
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ЛИI\ вазифаоинн утаЙДII Ela СУПОРИШ (ЯЪНII боглопчи ту:шлма) 
!JOситаснда напбатдаги шуъбага олиб Утади. ШуъбаНIIНГ биринчи 
группаои j'фар (ундан олдинги Насрларнинг биридан ,\ООНЛ "Н­
ЛИI/Ган) ха:.1Д3 XON!Ma ролини бажаРУВЧII Супориш билан тугал­
ланади. БIIРННЧН группа шуъба.ТJарн.ию' усулларн I\уйидаги тар­
тибда ке.1 аДII: 

н С.ра,бор 

11 ~: 63 

п."" ~ ~ J :@ J IJ J. J I!IJ 
дОНР' ? '1 -r 

Т 3I •1 К Н!I 

,,~ 133-160 
IJ ~ = 81;-92 

~~: ,J::; , :~ ~ ~~:~J I~ 

~. ~:;~; ; у:;- ~ ~~~. ~: 
., р 

:: ,) " 31'. 

~ ~I 11 1I 1 71 ~ 'й) EL fi I t! 7 t ~ JIOI ItOi 
... ' .'.'. 

::... ~. ..... -." .".' - --~ '-"".... '-"'" 

1d1lr г I 

LUуъбаларнннг иккинчи группаси Фаl\ат Бухоро маl\омларида 
мавжуд бул.нб, аввало унда Тарона булмаганлиги учун ,\амда 
уз.ининг туэилишнга кура биринчи группадан фаРI\ I\илади. Унда 
ци~ллилик принципи ~aM БОWl\ача характерда: ~ap бир асосий 
шуъба ундан ~осил булга,н ва худди шу аоосий wуъбанинг метр-
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рllТМИ узгарган (бош~а усулда бери.лган) вариантларидан !иб.орат 
Тал')инча, I\аш~арча, Со')ийнома ва Уфар "исмларига зга бу.1иб, 
уларнинг ~ap бири узига хос метр-р,итмик тузи.лмадаги усу.rшар 

билан характерланади. 
Ма"омларнинг ашула йуллари чоЛF,у асбоблар журmfГ(lДа 

ижро этилиб, унда танбур ва доира асооий чолгу асбобларн Xiи­
соблаllадlИ. Танбурнинг созланиши эса ижро этиладиган Mal\oM­
нинг лад аСОQига бнноан узгартирилади. ,масалан, Бузрук, д}'гох, 
Сего!\ ва Иро!) ма')омлар'и ижро этилганда танбурнинг урта (ик­
кинчи) тори четдаги торлар (биринчи ва учинчиси) га нисбатан 
кварта пастга (дейлик, кичик октавада соль-ре-соль) , Рост ~la!)o­
мида эса квинта пастга (соль-до-соль каби) созланаДlИ. Нано 
ма')оми танбур созининг секунда нисбат,ини (сол-фа-соль каби) 
талаб f\илади. 

Х;ар бир Maf\oM уз асосий тоналлигини узгарт,иб туриш хусусия­
тига эга булиб, бу жи!\атдан маЪЛУ~1 тонал планни !\ам ташкил 
этадн. Лад-тоналл.ик узгаришлар хамда модуляциялар вокал ва 
чолгу булимларидагн f\исмларнинг тематик ривожланиш ва шакл­
ланиш хусуснятлари билан боFЛИ". Бу борада ашула БУ.1НШlда­
ги намудлар му!\им роль УЙнаЙди. 

На м у Д л а р - маълум ма!)ом шуъбаларидан БИРИIIИНГ му­
айян куй тузуми ёкн интонация ~усусиятлаРИIНИНГ бошк.<1 шS" ъба­
ларда намоён этилганлипи . Намудларнинг аксариятн муаЙЯII 
шуъбанннг бюшлаНFИЧ куй тузилмаларИlIИ ичига олади ёки 
УШНlг о!\аНГ\,1 ари асосида вужудга келиб, бош"а шуъбанинг ЮI'iОРИ 
рег.истрида авж сифатида !)улланнлзди. Бунда намудлар янги 
шуъбаllИIIГ ХУСУСlIятларига, аЙНlи!)-са, УН1ИИГ метр-ритм асосига 
мослашади. 

Ма!)омат систем а сида усуллар - улар жур буладиган куй ху­
сусиятларидан келиб чи!)адиган ритмик тузилмалар-муXiИМ ком­
понент JVисобланади. 

Угуллар, одатда, урма асбоб (дояра, HOFopa па бошк.а).'Iарда 
IIЖрО этилади. Муайян снетемага буйсунгаll х;олда улар Mal\oM­
лардапи циклнинг яхлитликка зришувига кумаклашадилар \аида 
ривожланиш динаМillкаоини оширадилар. 

Мак.омат системаси куi'iНИIIГ узгаришини ижроси талаб этиши­
га I\арамай, ижро жараёнида уларга х;ар J\олда аЙрШ1 5'зга­
рншлар КИРiИ'I1илади. Жумладан, намудлар ижрочи ТО"lOнидаll 
f\ис"артирилиши ёки ТУШИРllб ,\олдирилиши, ёхуд аксинча, янги­
л~ри I\УШИ~НШН МУМКНН; ХУДЮI шу йусинда янги куй ТУЗИ,fJма.'1ар" 
I\ушилган еки ~lаI3ЖУД.'lари ТУШlIриб I\О.1дирилгаll, ННТОllацион 
х;амда РИТМИК Узгариш.1ар, шунннгдск, ТУРJlИ хил суръатлар. х;ар 
хил IНЖРОЧ1ИJlНК таЛJ\lннларн кузатилади . Шу билан бирга , ~,a l.;oM­
лар узнга \lаЪЛУ~1 зона ёКII область музикаСИНИIIГ хусусият.lар·ини 
!\ам СИIIГДllргаll . Масалан, ЮI\орида айтилгандек, Хоразмга ХОС 
музикал.и анъаналар маJ\аЛЛllЙ Mal\OM ЦИКJlнда хам уз ёРI\НН IIIIЪ­
икосини топган. 

БиринЧоИ "арашда Хор а з м м а "О м л а р 11 Бухоро Шашма-
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н;омидан фарн; н;илмаЙди. Хоразм МaJ\Ом.1арп J\aM Бухоро ман;ом­
.ТJари каби циклл,и булиб, асоса,ч, ОЛТIИ MaI\OM: Рост, Бузрук, Наво, 
Дyгo~, Сегох; ва ИРОl\дан ташкил топган. Бу ер да Бухоро Шаш­
м[\,-:о\шга та,\,\ослаганда маЪЛУ;\1 ман;омларнинг у,рнн алмаШТII­
рнланини куриш МУМI<iИН. Айрим таДI\IНI,отчи,лар ЯI\ИН ваl\тларгача 
ХораЗ\1да мустан;ил етти:нчи ман;ом-Панжго~ ~Э;М мавжуд деб 
~lIсоб.'Iашард,и. Бу фикр таСДИI\ланмаДII. Фан;аТГlНllа чощу були­
мндаlI иборат Панжгох; аслнда Рост маl\ОМИ айрим I\исмларининг 
паРllаНl1И экан. 

Хоразм 'VlаI\О\Iлари куй Ж'IIJ\атдан Бухоро ман;омларнга ЯН;ИН 
па ,;атто, у.lар билан бирдай туйллса-да, уз оригинал I\исмларига 
1\а\1 эга. Тузилпшларида J\aM узаро фаРI\ бор. Масалан, Тарона 
,\но1И лоразм МЗl\омларида купинча бнринчи шуъба - Таии Mal\01\l 
(Бухоро маI\ОМИНИ,НГ Сарахборнга мос келадига'н) дан кейинrИllа 
I\5'·1ЛаНllлади, Бошн;а шуъбалардан кейин камдан-кам ишлатилади . 
Шуъбаларнинг узида БИРМУllча БОШl\ача тартиб 1\амда Бухоро 
ча-i\омларига Iшсбатаи уларнинг МИl\дОРИ чегараланганини КУРИШ 
му'VIКИН . Бунда н таШl\ари, Бухоро циклидан жой олган иккинчи 
группа шуъбаларн Хоразм маl\омларида умуман ЙУI\. Айни ваl\тда 
У,lарда Бухоро маl\омларида булмаган ЯНГИ I\исмлар (Наl\ш, 
Фарёд ва БОШl\алар) мавжуд, Хораз,,,, маl\омлари УзбскистО'ндаги 
БОШl\а локал районлардан сезиларли даражада фаРI\ I\иладиган 
Хор аЗ1\! досторлари каби узининг ~РI\ИН ма1\аллий БУ~l\лари ва 
I<ОЛОрИТИ билан ажралиб туради. 

Узбек достонлари 

Узбек хаЛI\'ИНИНГ музика меросида достонлар махсус тарМОI\НИ 
таШКНiI этади. Улар мавзу жю;атдан ранг-баранг булиб, сюжетлар­
IIИНГ умумийлигига БЮlOан ,маълум циклларга бирлашади. Маса­
JIаи, «ГУРУFЛИ» достонлар туркуми I\ИРl\дан ОРТИI\ тула тугал­
.rтa!lraH 1\амда мустаl\ИЛ ижро эт,илаДlИган иш~ий-романтик достон­
.1ардан иборат булиб, уларда дидактик мавзу ,\ам ало~ида ах.ами­
ЯТ I\асб этади. УЗбекистонда «Алпомиш», «Авазхон» «Кунтугмиш», 
«Равшан», «ОшИl\ Fариб» па БОШl\а купгина достонлар кенг тар­
I\алган. Достонларни авлоддан-авлодга ОFзаки анъаиада етказиб 
келаётган ,\амда уз ШОllрона ва музика ижрочилик I\обилиятлари 
билан \ар бир достон ижросига янгича тус баFишлаб келаётган 
шахслар хаЛI\ орасида бахши (ёки шонр) деб ном олган маълум 
мактаб со~иби булмиш донгдор профессионал намояндалардир. 
Эргаш Жуманбулбул угли, Фозил Йулдош УfЛИ, Пулкан шоир, 
Абдулла шоир ва БОШl\алар ана шундай достон ижрочиларидан 
эди. 

~'збек достонлари БОШl\а купгина хаЛl\лардаги каби фаl\ат 
эпик-шеърий асаргина булмасдан, уларда наср ,\ам мух;,им урин 
тутади. Сюжет ривожида ВОl\еаларнинг боришини тасвирловчи 
насрий, яъни проза I\ИСМИ жанглар мазмуни, табиат гузалликлари. 
у ёки бу обраЗНIIНГ ало"ида эътиборга ЛОЙИI\ фазилатларини тае-

40 



DИР :IОВLLИ лоэтик ~исм билан алмашиниб турадiИ. Достонлар ижро 
этилганда наерий (проза) I\иеми, ода'Тда, J\ИКОЯ тарзида маълум ар­
тистик ма"ора'Т билаи айтилади ва баъзан речитатив тарзида 
куйла:ниши "ам мумкин. Аммо поэтик булимлари доимо куйланиб 
юк.ро ЭТИ.1ади ва бу ер да бахши (ёки шоир)нинг усталиги ишлати­
ладиган бир неча куйнинг "ар бирини маНТИI\ИЙ ривожга мос 
келтиришида J\aM к)'ринади. Шуниси ДИl\l\атга сазоворки, Уз­
бекиетоннинг деярли барча локал (ма>\аллий) районларида дос­
ТОIlлар махсус БУFИI\ ОВОЗДа (Хюразмни мустасно этганда) думбира 
журлигида (Хоразмда дутор ёки анъаlНавий ансамбль журлигида) 
речитатив-декламацион (Хоразмда куйчан) о>\англар билан ижро 
этилади. 6у, аЙНИl\са, "озирги ку,нда J\aM достон айтиб келаётган 
I\аШl\адарё ва Сурхондарёнинг йирик бахшилари ва улар макта­
бига СОДИI\ ёш талантлар ижросида ёРI\ИН куринади. 

Музика асбоблари 

Музика асбоблари Узбеюиетонда жуда >\ам ранг-барангдир. 
Улар торли, луфnама ва урма ЧОЛFулар груплаларидан иборат 
буЛlИО, уз функщиялари, ижрочилик имкониятлари ва ту_илишлари 
била,н купи'нча i\ОЖИК Jo\амда БОШl\а ШаРI\ хаЛl\ла,ри музика асбоб­
.rrари билан бир хил ёки ухшаш БУлади. 

Т и р н а м а (ёки тирнзб чертиладиган дутор, ДумБIlра), 11 о­
Х У н л и (нохун воситаоида чертиладиган танбур, афFОН рубоби, 
l\аШl\ар рубоби) , торли У р м а (ёFОЧ мосламалар билан уриб ча­
линздиган чанг) "амда к а м о IH Л И (камон билан чаЛИIIаДllган 
1\~l биз. гижжак, сато) созлардан иборат торли асбоблар группасн 
жуда бой тасвирий имкониятларга эгадир. 

Т а II б У Р - асосаIl профессионал музикачилар ишлатадиган 
ЯIlГРОI\ овозли созлардан булиб, тут ёки БОШl\а l\аТТИI\ дарахтдан 
ясалган ноксимон уйма косахона ва уни бек.итувчи ЮЛl\а ёFОЧ 
I\onl\ol\ ~aMдa косахона билан бир бутун уйилган (ёки косахонага 
ёПIlwтирилган) нисбатан ЙУFО:Н узу н дастадан иборат. Унинг да с­
тасида уч урамдан I\илиб БОFланган лардалари' (14-16 та) 1,00п­
I\oI~l\a елимланган I~уwимча хас лардалар (4-5 та) билан бнр­
гаЮIКда уч о[(тава оралигидаги диатоник ТОВУШl\аторни J\ОСИJI 
I\илади. 

Танбурнинг одатдаги уч аимидан унисон созланадигаII иккала 
четдагиси )iртадагиси билан "ар хил: l\Барта, квинта ва секундага 
созланиб. бунда кварта сози KynpOI\ ишлатилади . Танбурнинг тур. 
лари J\ap хил булиб. асосан, торларининг сони билан чортор (турт 
снмли). пашктор (беш симли) ва шаштор (ОЛТI1 снмли) га ТУР.1аIIЗ 
дlI . АЙIlИ наl\тда танбурнинг бу турларида I\УШ тор тарзида унисон 
оозлзпган бирннчи (чорторда), биоринчи ва учинчи (паIIЖТОРДЗ) 
J\змда учала (шашторда) симлари нккитадан булганлиги HaТ/l­
жасида уч симли танбур урта симини:нг четдагилари билаlI квар­
та, квинта на секундага созланиши булар учун J\aM тааЛ.rJУI\ЛИ 
б)'либ I\олади. 
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Танбур (ШУНИllгдек, чортор, панжтор ва шаштор) ~еталлдан 
ясалган, одатда, ~HГ I\УЛНИНГ курсаткич баРМОFига киииладиган 
н о х у н воситасида чал,инади. Чалинадиган асосий куйчан тор би­
ринчиеи булиб, ижрочи а>\.ён-а>\.ёнда I\олган торларга >\.ам нохун 
теf'изи,б >\.амо>\.анг садолар >l.оснл ",нладн. 

Танбурга I\арама-I\арши улаРОI\ паст ва ЮМШОI\ товушли д У м­
б,и р а, геосан, достон айтувчи баХllliилар ёки чупонлар ЧОЛFУ 
аебоби булиб, профессионал созандалар томонидан якканавоз соз 
сифатида ёКlИ ансамблларда ишла'I1илмаган. Косахонаси (корпуси) 
нокоимон >\.амда деярли уйма булиб, ун га ёПНШТlИриладиган ёки 
косахона билан бир буту,н йуниладиган дастасига пардалар бой­
ланмаган буладJИ. Кварта, квинта ёки октавага созланадиган ик.ЮI 
f\ушпай торлари икки октавага Яi\ИН диапазонни ташкил этади. 
Куй чалинадиган тор биринчиси булиб, ИККИНЧlиси бурдонланувчи 
х,исоб.панса-да, баъзан иккинчисидан "ам куйчан тор сифатида фоЙ· 
далан.иладИlКИ, бу нкки овозли турлича лолнфоник элементларни 
вужудга келтиради. Аеосий ижро усули тирнама - торларни бар­
МОi\лар билан тирнаб чертишдир. 

Куринишдан думбирага ухшаган, аммо уз ижрочилик имконият­
лари х;амда тасв.ириЙ воситалари билан ундан тубдан фаРI\ I\илиб 
турадиган дутор фаi\аТГИJlа "аваскор хаЛi\ ИЖРОЧ1илари УЧУНГlина 
эмае, балки МО'l.ир лрофесоионал созандалар учу" "ам асосий 
чолгу асбобларидан бир.идир. 
Д у т о р майин х;амдаобертонларга бой товушга эга. Думби­

раникидан каттаро" ноксимон косахонаси уйма ёки 1\0B.ypra:IH 
булиб, унга ёпиштирилган нисбатан узун 'ва ингичка дастасига 
JOfll\a 1\0П1\01\ ёпиштирнлган. Косахонага урнаштирилган ниеба­
тан узун дастасида эеа I\ушпай ёки нлак торлардан икки урама I\И­
либ БОFланган пардалар мавжуд. Одатда, лардалари 13 та бу­
лнб, улар икки октавадан ОРТИI\РОI\ диапазонли тула хроматнк 
булмаган ТОПУШl\атор ,\осил f\илади . Дуторнинг иккита ипак ТОрН 
кварта, квинта ёIШ унисон (октава) га созланади. Дуторда ха\1 
асосий ижро УСУЛJl думбирада булганидек тирнамадир. Айни ваl\тда 
дутор ишлатиладиган штрихларга бойлиги, унг I\УЛ баРМОI\,1а)111 
х;амда паю/{ани IIшлатишдаги услубларнинг ранг-баранглиги билаlI 
ажралиб туради. Дутор асарлари I\УШ овозли фактура билан ха­
рактсрланаДII ва бу жих;атдан "ам маълум даражада думбирага 
ЯI\Иllлашадн, а ~НIO I\УШ ОIЮЗЛИЛИКНИНГ дуторга хос хусусият JIЗ рll 
аЛОJliида ахаМlfЯТ касб этади. 

А Ф F О Н ,р У б о б и (Бухюро ёки тожик рубоби деб JliaM ЮрIIТИ­
лади) узига XI{)C шаl<лга эга булиб, чертиб чалинадиган нохунли 
чошу асбобдир. УСТИ тери билан l\опланган каттава ЧУI\УР уйма 
КОРЛУСИНiинг торайтирилган ён томонларидан ЮI\ОРИ I\исмига ЮПl\а 
1\0Пl\01\ елимлангаНДIlР. Одатда корпус билан бир бутун йунилади­
ган Йуго.н д,аста~ида ичакдан атиги 4 ларда БОFланган булиб, 
I,олганларининг еFОЧ I\ОПI\ОFИ устига ЧУП l\аламчалар ёпиштнрила­
ди. Одатда, рубоб, 5 та чалинадиган асосий пай тор (шу жумла­
дан, унисон еозланадиган 1-2, 3-4 I\УШ торлар) "амда ён I\УЛОК 
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(гушак) ларга тортиладиган 10-11 та акс садо берувчи сим тор­
ларга эга булиб, асосий куйча'Н торла,р узаро квартага созланса, 
акс садо берувчи симлар ПОFонама-ПОFOна кутарилувчи секунда 
лар;ни ташкил этади. диапазони икки октава доираснда БУЛГ,Нlнга 
I\арамай афFОН ·руобобн деярли профессионал хал" созанда,'1ари 
якканавоз соз х;амда ансамбль составида Узбе.КИСТОНННIJГ, асосан, 
Бухоро шах;рида 'ишлатиладн. 

1\ а Ш 1, а р р у б об IИ ярим доира шаклидаги думаЛОI, }' йма 
косахонаСИНИIIГ устоИ терн БИlЛан I\опланган булиб, унинг йугон ва 
узу,н даста урнатиладига:н I\ИСМИ ён ТО\lОнла,ридан чи"иб турадпган 
IIккита ёгоч шохчала,ри ушбу ЧОЛFУНИ'НГ характерли белгиси Сllфа· 
тида кузга ташланади . I\аш"ар рубоби торларининг СОнlИ бешта: 
учтаси ипакдан (~ки пайдан), иккитаои симдан (х;озирги пайтда 
J\аммааи х;ар хил ЙУГОНЛlНкдаги симдан)дир. Улар кварта-квинтага 
созланади. Рубоб дастасига уч октава х;ажмида~и тула хроматш< 
ТОllуш,\атор х,осил ,\иладиган 19-23 ингичка пай парда 601":laH­
ган (х,озир эса деярли х;аммаСИН1ИНГ дастаси уст ",исмига металл 
I\аламчалар ~виштирилган) булади. ОДДИЙ медиатор (нохунак) 
билан афгон рубобидек чалинади. 

Ч а н г - торлiИ урма чошу асбоби бул'иб, трапециясимон (яс­
си 6-8 см ЧУl\урликдаги) ~roч корпусининг устига ЮПl\а ёгоч 
1\0Пl,0,\ (дека) с.1.имлангаll. УII,ИНГ 40 та тори 1,0Пl\01, устнга узу­
насига тортилган. Уларнинг асооини 14 тор ташюил ,\илиб, й)' roн 
паСТКIIС'1I - бнтталик, I\олган 13 та lOI\ор"даГИСИНИIIГ х,ар бнри 
учтадан (учла.нган)дир. Бу торлар уз нав6аllида икки группага 
булинади. Биринчи группас,и унг томондагн эшкак (подставка) га 
таЯНllб, иккига булинмагани учу н биттадан товуш, ИККЮIЧИСII эса 
урта ЭlUка·к устндаlН утиб, иккига БУЛИlIГа:нлиги сабабли иккитадан 
товуш беради. Умуман улар икки октава донрасидаги диатоник 
Т()ВУШl\а'ТОРНИ х,оснл I\илади. ЧаlНГ нккита махсус ёFОЧ таёI\ча 
воситасида уриб чалннади. 

КеЙИIIГИ ун йилликларда кенг ижрочилар томонидан одатдаги 
хаЛI, чан!'и КУПРОI\, унинг реконструкцияланиб, хроматик ТОВУШI,а­
HJpra х;амда торлар овозн кучини узгартнриш учун педаль ёрда­
мнда ншлатиладиган демфер I\урилмага эга тури билан аЛ~lаш­
ТНРlIлмо,\да. 

Торл,и-камонJI,И чолrу асбоблари I\убиз, rнжжак , сато уз тузи­
ЛИШИ, ИЖРОЧiИЛНК ИМl<ониятлари х;амда тембр хусуснятларига 
J<ypa турличад,нр. 

К, у б и з - чум,ичснмон шаКJJндаги корпусининг IIaCTKII ТО \10 1-1 И 

тери бил ан копл анган булиб, устки lVисмн ОЧИl\дИР. tйсимон эгнл­
ган ЯЛПОI\ ЙУГОIl ластаси, одатда, косахона (корпус)си билан бир 
буту н йунилган БУлади. От думининг I\илидан ясалган ЙУFОН III,КИ 
т()ри баланд эшкак (п()дставка) устидан утказилганлигидаll ёй­
сш.rон дастаГа тегизмасдан чалиш имюониятини тугдираДИКII, бу 
\a~1 ЧО.1гунинг )'зига ХОс тембр ва тасвирий воситаларга эга бу­
лишини таъминлаЙди. Унинг торлари, одатда, кварта ёки квинтага 
созланади. KaMoHHII х,i'lр Иl<кала тор"га баъзида теГl!3иб чалиш 
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маЪ.1УМ IИКJ<jИ ОВОЗЛИ фактураларнинг ора-орада тугилишига сабаб 
БУ.lади. к.5'бизнинг умумий диапазони атиги бир ярим октав.а. 
к.Убиз камон билан чалинга.н; утмишда Узбекистонн:инг Хива, 
Бухоро, Самарl\l1НД ва БОШl\а ша~ар ва айрим i\НШЛОl\ларида тар­
l\aJ1ГaH булса-да, х,озир деярл:и ишлаТlилмаЙди. 

F JI Ж Ж а к-одатда урик чупидан уйилган думаЛОI\ косахона­
си тери билан I\опланган булиб, нисбатан узун да:тасида парда­
лар (l\убиздагидек) булмаИди. Fижжак ка мони (еки камончаси 
х,амма камонли милл'ий созларда ишлатилганидек) ТУFрИ ёки са.')­
гина ёйсимон эгилган соп булиб, унга от i\ИЛИ урами маълу~' 
биркиткичлар воситасида у.лангандир. Fижжакда торлар сони 3 
ёки 4 та БVлади. Олти-етти торли, аНИi\РОПИ уч тори ИККJитадаII 
жуфт-жуфт тортилган гижжак турлари х,ам учраЙди . Илк намуна ­
лар,и ,иккп торли булган. Торлар квартага созланад,и . )\озирги 
пайтда кварта-квинтага созланадиган турт торли Fижжак КУП ­
POI\ I\УллаНI1ЛМОl\да. диапазони кенг - уч октавага ЯI\IШ. 

С 3 Т О - таШI\И куринишдан танбурга ухшайдн, аммо БИРМУIl ­
ча ЮПl\3 У~lIлган косахонасининг шакли нисбатан катта булиб, 
f)O "'1\0 ПI х,ам шунга МОСД:Ир. Танбурникидек узун дастас.ида йугон 
ичак тордан уч 9рамда богланган пардалар х.амда косахонаСII 
I\ОПl~ОГlига ёпиштирилган хас парда (ёгоч I,аламча)лар икки ярим 
октанадаll KCHFpOI\ доирада днатоник ТОБУШI,аТОРНfI -,\осил I\илади. 

Асосий торлари сони уч ёки туртта металл симдан нборат БУлиБ. 
улар х,ам худди танбур каби БИРИНЧI1 lIа УЧIf,нчи (НЮШ чстдагисн) 
унисонга. нкюшчиси Суртадагиси) нкки чстдагиларига нисбатан 
!<нарта, квинта Ба секунда пастга созлаlIади. Асооий созлар ости га 
/l\ойлаштирилган х,амда ён I\УЛОi\ларга торт,илад.иган акс садо 
берунчи торлари эса худди афFОИ рубобидаги каби секунда ора ­
ЛИl\ларида созланад,и. Аммо х,озир УзбеКИСТОlIда ,ишла'Гиладиган 
сато нусхаларнда бундай акс садо беРУБЧИ торлар ЙУI). Сато 
гижжакда ишлатиладиган камонча билан чалинади. 

Узбек хаЛI\ чолгу асбоблар,ининг пуфлаб чаЛИflал.нган группа­
си х,ам ГОЯт ·кенг . Унда. аЙНИI)·са I)амиш. суяк х,амда ёгочдан яса .l­
ган (най ва унинг турлари, сиБИЗFа, I\ушнай, бу.~ аМОfl . СУРllай) 
ЧО 'lгу асбоблар алох,lIда урин тутади. Энг оддийnари най па I\У Ш­
И 8 ~НИНГ чупон найн деб аталувчи тури саналади. Булар Fажир 
наи ва оибиз!щ (CJиБИЗFа) дир. 

F а ж и р н а й мах.аллнЙ чул бургутн - гажир (асбобнинг 
НО Шl хам шундан олинган) I)анот,и,нинг суягидан ясалган хуштаI< 
I\УРIf.lмаСIIЗ 6уйлама наЙ . Fажир найда баРМОI\ билан босилади . 
ган туртта теШИI< (учтаси устюи, биттаси паст!(и томонда) БУлнБ . 
ДIIапазони сс!(ста доирасидадир. 

С и б из fI 1\ (сибизга)-оддий I)ам,ишдан (140-150 )I/'И. узун­
лrшда) ясалиб. пуфланадиган томонидан тилча кссrrлади ва най­
чанинг юз томонида бармо!~ билан босиладиган учта теши!( очи. 
лади. диапазони секстадан ошмаЙди . 

Н а й - ЧОЛFУ асбоби . ШаРI\НИНГ купгина халклар.и уртасида 
!(еIIГ tapI-;а.1ган булиб, "амнш, ёFОЧ, метал.лдан яса'.'1ади ва шунга 
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мувофи~ 9зииинг ~ap хил турларига эга. Одатда унинг узунлиги 
450-520 м-м БУлиБ. флейта га ухшаб кундалангига ушлаб чалина­
диган цилиндрсимон тенг диаметрли найчанинг юз томонида бир 
пуф.лагич ва олт,ита чаЛFИЧ (бармо~ боеиб чалинадиган) тешик­
чал ар маБЖУДДИР . Диапазони икки ярим октавача БУ.'lаДII. Товуши 
КУЧ.IJИ. ЧИЙИЛЛОБЧИ ва айни Ba~Tдa бнр текисдир . u 

К. ij ш н ай - ~амишдан яеалади . Унинг еиБИЗlщдан ас оеии фар­
~и диапазон,ининг кенглиги (IИККИ октавача). акустик хусусиятла­
ри ва созига кура бир хил булгаи жуфт найчалар мавжудлигида­
дир . АНИf\ унисонга еозланиб бирлаштирилган ~aMдa ,\ажми 
(УЗУНЛlИги ва й9гонлиги) га кура мутла~о бир хил булга н ~9шнаЙ· 
нинг найчалари (узунлиги 240-260 ММ, диаметри 14-16 ММ) 
одатда ингичка ип билан БОFлаБ J<;УЙилиб. фаf\ат чалиш ваf\ТИД3 шу 
ипга найчаларни ура б жипслаштиришади . х.ар биf' найча стти 
(баъзан олтн. кам ~олларда саккиз) тадан баРМОf\ тешикчаларига 
зга . 

Б у л а м о н - гарчи таш~и к9риниши мутлаJ\О БОШJ\ача б9лса 
~a:\<I , товуш ЧJlII\артириш воситаои (асооий карнайчанинг пуфлана ­
дига ll ТОМО llид а чалиш пайтнда 9рнаштириладига н I1айчаСИДа 
тилчалар ~lаJ3ЖУДJJI(ГI1) га кура аибизи~ J3a J<;ушнайга ухшаЙди . 
у УЗУIIЛИГИ тахминан 300 ММ б9лган цилиндр шаклидаги ё l ' ОЧ 
каР,IIаiiчадан иборат БУл,иБ. пастки J<;ИСМИ таШf\1И томондан конус 
шак..11ида озгнн::J. кснгаЙгандир. 

Бул а МОllда баРМОf\ БИJIан чалинаДllган саккизта ТСШИКЧ3 \J(1(j­
жуд , д,иаlI <l ЗО IIН октава доира{)ида булишига "арамасдан ыз хсус 
l1уфлаш услубll билан анча кенгаядiИ . Буламон Хоразм па к.ора­
I\<lJIПОГIIСТОIIД :l кенгрOl, тар~алган. Унинг турлари бош~а купгина 
Шарl\ х аJll,лар" МУЗl1ка мадаНlИЯ11ида ~aM катта 9ри.н згаЛJlаЙДII . 

С у р н а й - ШаРf\да ни,\оятда кенг таРf\алган чолгу асБОUII, 
Сурнзй паСТКII I\ИОlига томон (х,ам таШl\арисидаll. \a ~! "ЧI'д <lll) 
конусснмон КСIIГ(1йиб бор ган 450-500мм узунЛ'икдаги ёго'( карнай­
чада" IИборат. КЗРН(1 йчаеини,нг уст I\исмида еттита. тес({а ри (ост) 
ТОМОllида битта чалгнч тешикча ыавжуд. Карнайчанинг пуф.lа­
наДllган ,омонига махсус мослама (садат) га КИЙI1изилган I\УШ 
тнлчали ~амиш пуфаI\ча УрнаТИJIади . ОВОЗlининг анча КУЧЛИJIИГИ. 
тсмбриюlНГ бирмунча «ДИМОF»дан чи,\ариладиган ТОl3ушга мосла­
шиб бориши ва узига хослиги билан ало,\нда ажралиб турадн . 
Сурнайнинг ДllапаЗОНI! ,икки октавадан ошиб кетади. 

К а р н а й - жез (мис) дан ясалган пуфла,б ча.линадиган чолгу 
асбоби . ОП II конус шаКJIида, буйи 2-3 М атрофида БУJIиБ , узи­
га хос таЪСJlрчан тембрга зга. ИЖРОЧIIЛИК имкониятлаРII чегараJIан­
ганлиги сабабл и унинг функцияси деярли ж9Р бу.тшб чалинадиган 
асар ритмик асосиwи таъкидлашдан IIборат. Овози эса йугон Ба 
жуда -"ам куч.л,и булгаНJliИГИ УЧУН оч(щ ~апода ижро ЭТУВ'Iи ан­
самбль (асосан, сурнай па ногора) составида f\атнашади . Айни 
ваJ<;тда . )'З садоларн билан тантанавор шодиёналик ёки УЛУГВОР.'1ик 
кайфияти ,\ОСН.IJ J\илишга кУмаклашадiИ. Карнай фанфаралар ва 
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х;ар хил сигна.'lлаРIIИ ижро этувчи якканаБОЗ соз сифат,ида х;ам 
ишла1'илади. 

Пуфлама ва торли ЧОЛfулар сингари узбек урма асбоблари· 
нин~ куплари Шарк; халк;ларида кенг таРI\алган муз~ка асбобла­
ри х;исобланади. Улар узбек халк;и музнка амалиетида МУ\И~I 
ури!! тутади . Улкам,из музика х;аётида жуда кенг к;улланиладигаll 
урма ЧОЛFулар .J. о и Р а ва н о F О Ip а Д ир. Хаlрактерли ноюра тур­
лари оифатида дул ногора, рез ногора, та6.'1 ва жуда кенг ишлати­
ладиган I,уш НОFOрани курсатиш муми;ин. Узи садоланувчи чол­
гулар ",исобланувчи сафоил, к;ошик; ва ~айро~,Т]ар эса 
6ирмунча камрок; ишлатилади. Айни Бак;тда уз ижроч.илик услуб­
лзрининг бойлиги, ранг-баранг буёк;ли садолари била!! бу ЧОЛFУ­
ларда IИЖрО ЭТlI.lаётган усуллар алох;ида таСБИРИЙ куч сох;иби бу­
лади. 

Музика амалиётида х.ар бир ЧОЛfУ асбоби Ба улардан иборат 
ансамблларнинг функцияси х.ам х.ар хилдир. Масалан, торли ас­
боблардан, асосан, «камер» шароитида, яъни хонаки шароитда фой­
даланилган. Айни вак;тда, торли асбобларни фак;ат созандалаРГII­
на эмас, балки х.офиз (професоионал ва х.аваскор) лар, бахшилар 
х.ам кенг ишлатган. Улар уз ашулаларини ТОРЛ1и-чертма (дутор, 
думбира) ёки нохун билан чалинадиган торли асбоблар (танбур, 
рубоб) , шунингдек, урма ЧОЛFу-доира журлигида ижро этгаилар. 
Торли-чертма асбоблар рак;сларда ",ам журнавоз соз сифатида 
кенг ишлатилган х.амда бу жих.атдан етакчи асбоблардан ",исоб­
ланадилар. Майдонлар, кучалар Ба умуман, очи') ",а Бода ТОр.11! 
асбоблар фак;ат йирик тантаналар, сайлларда деярли катта ан­
самбллар составида ·ишлатилган . Натижада уларнинг penepTya pIl 
'1зм уз функцияларига бевосита боглик; булга!! жанрлардан таш­
кил топган. 

Пуфлаб чалинадигаrll асбобла,рнинг репертуари x.a~ ЖУ.l<J 
оддий ,куй тузилмалар,идан тортиб шаклан мураккаб Ба жуда рн. 
Iюжланган асарларгача булга н узбек ЧОЛFУ МУЗ1икасининг барча 
к;атламлари тара')к;иётини ёр')ин намойиш к;илади. :Х;озиргача 
айрим районларда чупонлар ТОМОНiидан гажир найда ижро ЭТllml­
ётга'н асарлар энг к;адимий узбек куйлари саналадн. Най, I\ушнаii. 
бу~амон ва сурнай эса чупонлар асбобларига нисбатан KeHrpol\ 
(купинча эса жуда х.ам кенг) имкониятларга эга Б У.1)и Б, узбек 
халк;ининг музика х.аётида етакчи урин эгаллаЙди. Бу асбобларн!! 
чаЛIИШ махсус малака талаб ')илади_ Шу сабабли улардан, асо. 
сан, профессиона.'l созандалар фоЙдаланганлар. 

ЧОJlFУ асбобJlари анъанавий ансамБJlJlари 

УЗбе.~истонда FОЯТ бой анъанага эга бу'Лган ансамбль ижрочи­
лиги у еки бу созлар бирикмаси уз тасвирий ифода имконият, 
л~рн, тембр-акустик хусусиятлари билан БОFлангандир. Ана шунга 
кура анъанавии ансамбллар икки группага булинади: 

1. Анча кеСIШН х.амда жуда баланд садоли МУЗIIка асбоблари­
дан тузилган аисамбллар. 
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2. Нисбатан JOМШОI\ садоли ЧОЛFу асбобларидан иборат ~fI­
самбллар. 

CYPHaii, кар~най, lНоюра (ёки дои.ра)дан иборат Юi\о,рида l,аЙп. 
ЭТИ.'Iган i\адимдан маБЖУД биринчи группа ансамБJIJIари "оз!"ргн 
I<унгача кенг IIшлаТИЛМОl\да. Улар, асосан, ОЧИl\ :>.;аrю (майдонлар, 
I<}' чалар, ~ОВ,1илар) да хаЛI\ а,нъанавий байрамлаРII, куча томо­
шалари (дорбозлар, I\УFИРЧОi\бозлар ва 1\оказо)га жур булгаll 
\0.1да амалий характер касб этадlИ. Утмишда "арбий юришларНII 
~а\l а<На шундай ансамбллар кузаТllб борган. Бу ансамблларнн 
ташкил этган чолгулар маълум шарOJИТ Ба бажариладиган Функ­
ItИЯJIарига r\араб узгариб турган. 

к.олган деярлн барча узбек музика асбоблари И1<кинчи группа 
ансамбляи таШI<ИЛ этади. Бу чолгу ансамбллари ТУЛИi\ составда 
Фаl\ат катта баЙраМ.rIар, махсус тантанал,и кечалардагина ИШТlI ' 
рок этганлар. К:упинча эса бу группага теnишли ансамбллар деяр­
,1И IIхчам составда i\атнашади. Масалан, танбур ва доира анъана­
ЕнА ансамбль сифатида маl\омларнинг ашула булимлари 1\амда 
рИl30жланга.н ашулалар юкроси жараёнида lишлатилган. Хорuзмда 
булам о н, дутор Ба Fижжаl<дан иборат анъаlнавий ансамбль эса 
достон ижрочиларига жур булган. 

Анъанавнй ансамбль ижрочилигидаги ма"орат даражасн 1\al\lI­
да Юl\орида ЭС.lатиб утилган J\арбий ,капельмейстер, узбек музика 
фольклорн ва чолгу асбобларини дастлабкн ТУПЛОБчиларидан бул­
:\lИШ Август Эйхгорн сузлари алох;ида а>\амият касб этади. Mac<J­
лан, у узннинг кундаликлари (XIX асрнинг 70-ЙИJlЛ<Jри)да ёзган 
эд,и.l<JИ, ма"lаллнй « ... а 'нсамбль нозик даражада ижрога тайёрлан­
ган симфония тааССУР'ОТ,1аРliНtи ТУFДИРДИ .. . х.атто бир ХН.1 та кт ул­
човидан БОШl\аснга тусатдан утишаll таi\дирда 1\ам биронта зарб 
беваl\Т урилмас эдiИ»'. 

XIX асрнинг иккинчи ярмидан бошлаб, яыIи Урта ОС l1ё Рос­
сияга I\ушнлгаllдан кейин узбек созаlндала:ри анъанавий 40ЛFУ ас ­
боблари ансамбли составига музика аМ<J л иётида Tapi\aJIraH янги 
созлар 1\исобига узгартишлар I<ир,ита бошладилар . Ма}\аллий уз ­
бек, тожи,к па бошк;алар ДИК;i\аТИНIИ узига жалб этган 1\арбий 
духовой (пуф.lаб чалинувчи Европа асбоблари) оркестрлари МУ"lим 
а"амият касб этди. Худди шунга ухшаш ижрочилик коллектив­
аарининг узбекларда J\aM Бужудга ,келиши учун турт.ки UУлдн . 
Масалан, ФаРFOнада ташкил этилган узбек IЮкрочиларидан ибораl 
.1уховой оркестр мах;аллий туйлар, бошк;а миллий расм-русум ва 
тантаналарда I\атнаша бошлаганди. Анъанавий узбек чошу ас­
боблари ансамбллари,нинг ифода ,имкониятларини янада кеllгай­
тириш ЙУЛl1даги изланишлар келгусид;! реКОНСТРУКllияланган 
хаЛI\ ЧОЛFУ асбоблари оркестри Ба ансаммларини тузишга 1\ам 
однб келди_ 

Локал (ма~аллий) услубnар 

Узбек хаnк;ининг музика меросида , асосан, туртта ма~аллий 
услуб зоналари-Хоразм, Бухоро-СаМ1!Рl\анд, ФаРfона-Тошкент, 

I музыкJ.1ыlяя фолЬ!<лористика в УзбеКllстане · Т . , 1963. с. 183. 
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Сурхандарё-к.аш~адарёни курсатиш мумкин. Бу зоналарда ма­
~аллий услубларlНИНГ бунёдга келиши маълум этнИIК бирлик ~aMдa 
умумижтимоий-и~тисодий шароит натижасидир. _ 

Узбекистоннинг жанубий областлари - Сурхандаре ва к.аш~а· 
дарё а~олисининг катта ~исми республикаlНИНГ бош~а улкалари­
дан фаРI\ЛИ уtЛаРОI\ ЯI\ИН утмишда "ам, асосан, чорвачилик, фа~ат 
бир I\исмигина дех.I\ОНЧJИЛIНК билаll ШУfулланиб, кучманчи х.олда 
х.аёт кечира р эди. Бу областлар музика фолыклорида чорвадорлар 
меJ\нати х.аl\идаги, утмишда эса кучманчилик ~аёти ~а~идаги 
~УШИl\ларнинг характерли урин эгаллаши х.ам ана шундандир. 

Бу улка муз'Ика ~аётида достон IИЖРОЧlИлари-бахшилар мух.им 
у'РI1'Н тутган. Улкада чоЛfУ асбоблари тури жуда ~aM чегараЛ3lнган 
булиб, думби,ра етакчи асбоб сифатида кенг тар~алган (бош~а 
областла.рда эса у жуда ка,м учраЙди). 

Сурхандарё па к.аШl\адарёдан фаРI\ЛИ уларо~, Урта Осиёнинг 
маданlИЯТ мар,каЗIИ булган Бухоро Ба СамарI\андда узбек музика 
санъа1'ИНИНГ хусусиятлари деярли бош~ачадир. Бу хусусиятлар 
мсрос тсмаТIlкаси па жанрлари ~aM.дa музика х.аёти характерига 
тааЛЛУI\ЛИДIIР. Бухоро Ба СамарI\анд локал услуби хусусиятла­
рин инг мух.им фаРI\'И музи,ка мероси Ба ИЖРОЧИЛИГИНlИнг икки 
турга-огэаки анъанадаги профессионаtЛ санъат Ба фо"ьклорга 
булинишида, яыи музикали меросда ~адим давр.,ардан бош.,аб 
профессионал музикаlНИНГ шаlклланиб ривож топганидаДИ1Р. Музико. 
фольклорининг мщир намояндалари билаll бир "аторда бу ерда про· 
фессионал санъаткорлар - созанда Ба х.офизлар катта урин тутиб, 
улар Mal\oM па БОШl\а профессионал музика жанрларининг БИJIНМ­
дОН ижрочилари сифатида танилган. Кичик шаклдаги маълум 
Ilиклни ташки., этуnчи хи"ма-хил мазмунга эго. булган paI\C-УЙИН 
I\УШИl\ларининг ижрочилари-созандалар J\aM кснг эътибор 'Гоп­
ган. 

Бу ~адимий шаJ\арларда ЧОлfУ асбоблари турларннинг БОЙЛИГIl 
маросим I\УШИI\-куйларининг хилма-хиллиги характер.аи БУ.аIИШИ 
билан бирга, энг яхши ижрочlИ хонанда Ба созандалар ишт.ирокн­
да музика па шеърият кечаларининг мунтазам утказилиб ТУРИШIl 
х.ам одат булган эди. Маишат, турмушнинг шах.арча тарзlН ашу­
лачилар, pal\~oc во. раl\l\осалар х.амда созандалар ансамблларн­
нинг узиг,а хос тусда кенг РИБожланишига ~aM И:VlКОН бсрганди. 

Б~хоро па Самарl\анд областидаги узбек МУЗlНка фОЛЬКЛОРII 
эса u куп жих.атд~н ТОЖIШ му~икаси билан маълум даражада УМУ­
МlIиликка зга булиб, тарихии таI\ДИРИ деярлlН ухшаш булга н "ар 
иккала I\ардош хал~-узбеклар ва ТОЖlНiКларнинг баб-бараnар 
даражадагн музика меросидир. Жумладан, Шашмаl\ОМ бунга ёр­
I\ИН мисол була олади. 

Бухоро-СамаРl\андга анча ЯI\ИН булган Хоразм мах.аЛ.1ИЙ 
уСЛ}б~, аБnало, узининг колорити ~илаlН ажралиб туради. У мах.а.1-
лии I\УШИl\ларнинг интонацион-куи тузилиши J\амда таЛl\инига )'з 

таъсирини курсатади. Хоразм услубининг туркман ва озарбайжон 
музикаси билан маълум умумийликка эгалиги ~aM шуБJ\асиздир. 
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Хоразм хал,\ музикаеининг узига хое мах,аЛЛIIЙ хуеуеиятларига 
_l.остонлар ижроси x,a~ тааЛЛУ,\ЛИДIIР . Агар Узбекистоннинг барча 
областларида достонлар музикаси, одатда, речитатнв -декламаЦII­
он ёки ох.ангдор-речитатив xapaKTepд~ булеа, Хоразмда улар ёр­
I\ИН нфодаЛIИ ',\уши,\лар'И билан фар,\ ,\илади х,амда Узбеюистон­
НИIlГ бош,\а облаетларида булганидек, думбнра билан эмас, балки 
дутор ёки анъананий аlIсамбль-буламон, гижжак ва дутор (баъ­
зида даира хам) ЖУРЛИllИда аЙТ!Илади. 

Хоразм чолгу аебоблари х,ам узига хое хуеуеиятлари билан 
ажралиб туради. Маеалан, ю,\орида эелатилган буламон ЧОЛFУ 
асбоби респуб.1Икамизнинг фа,\ат Хоразм области (х,амда I\opa­
l\а.'1ПОFИСТОН) да учрайди_ Айни ва,\Тда бу ерда думбира мутла,\о 
учрамаЙди. XIX асрнинг нккинчи ЯIР'~lИдан бошлаб бугу'Н ГН '<ун­
гача Хоразмда кенг фойдаланилиб келинаётган гармон х,ам худди 
шу У ..'IКЗ мах,аллий услубllНННГ узнга хос хусусиятларидан бири 
бу.l иб I,О.'JДiИ. Айрим музика асбобларининг мах,аVIЛНЙ фаРI)И уз 
ТУЗ II.1I1ШИ па тембр-акустик хусусиятларида куриваДII . Масалзн, 
Хоразм дутори косахонаси х;ажмининг нисбатан КИЧИ\I<Л ИГИ, даста­
ClIlIlIHr ингичкаро,\ ва калтаро,\лиги х,амда уз акустик-тембр хусу­
СlIятларнга кура Узбекистоннинг БОШI\а локал зоналарн, хуеусан, 
ФаРFOllа областида раОI булган дуторлардан фаРI) ,\llладн. 

ФаРГОllа му:щка фолы<ории х,ам узига хое хараI<терли бс.rIГИ­
.1а[111 БИJlaIl ажралиб туради. Бу срда нхчам х,аЖМЛII одднй, аммо 
;'1';ОЗlIбадор ва тематикасига кура хилма-хил ,\УШИl\лар му>;им 
УР,НII тутади. АЙНlИl\еа ХОТIИН-I,нзлар ,\УШИFИ машх,урдир . ФаР Fона 
ВОД!lйсида х,амда Тошкент областида (ТожикиеТОllда эса Хужанд­
да) кенг тар,\алган катта ашула (ёки пание ашула) жанри эса, 
(lкеинча, кенг хажмли ривожланган КУЙНIIННГ речнтатив-дсклама­
ILИОН хараl<тсрдалиги билан ажралиб туради. Бу соф мах.аллиЙ 
жанр, IOI\орида айтганимиздеl<, нкки-уч ва ундан ОРТИ!) х,офизлар 
т()монидан анъанавий услубда чошу асбоблари ЖУРЛI!ГIIСНЗ юкро 
этнлиб келинмо,\да. 

Хал!) х,аётин.инг маълум тарнхий шароити натижаеи х;исоблан­
г,}\\ барча мах;аллий уелубларда узбек хаЛI\ музнкаеининг умум-
1vШЛЛIИЙ белгилари ёРI\ИН ифодаланган. Бу белгилар ю,\орида таъ­
I<ндланг,шидек узбек хаJЩИНИНГ, кейинчалик Советлар даврида 
тугал ТУС олган узбек миллатининг шаклланиш жараёнида турли 
мах,аЛЩIЙ услублаРНIИНГ умуммиллий маданиятга чатишиб кеllИШИ 
натижаСllда вужудга келди. 

У'збек созанда ва хонандадари 

Бllр IIсча бор таъкидлагаНiимиздек, узбек хаЛI\И МУЗИlка меро­
сининг таРFиботчиеи омма орасида деярли номи са!)ланиб ,\олма­
ган ИЖРОЧiилар х,амда мох.ир профеСClионал созанда ва хонанда­
.1ардир. Узбек музика санъати жанрлари ра'нг-баранг булганлиги 
туфайли профессионал ашулачи ва созандалар унинг муайян, энг 
характер.1И тури буйича ихтиоослашар эдилар. Мае,алан, Mal\o~1 иж-
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рочилари маълум ихтисослашган ашулачи ва созандаларнинг бир 
умумий группасини ташкил I\илган х;олда, маl\омларнинг ЧО.'1FУ 
ёки (айтим) булимлари ижрочиларига, уз навбатида эса Mal\oM­
нинг Сарахбор, Савт каби !\,исмлари ИЖРОЧlиларига булинар эди­
лар. Шунингдек, ОFзаки анъанадаги професси()нал музикага кира­
днган рНlюжланган ашула жанрлари (жумладан, катта ашула ва 
бо'!ща турлари) ИЖРОЧlIлари х.ам ихтисослашар эдилар. Худди шу 
ихтисослашиш натижасида ФаРFюна-Тошкентда катта ашулаllИНГ 
БИЛИМДOlнлари, одатда, маl\омларни ижро этмас (ёки маълум 
I\исмларини катта ашула стилига ЯI\инлаштириб ижро эти­
шарди) ва, аксинча, маl\омчилар х.еч I\ачон катта аШУ.1аНII 
ижро этмасдилар. Бунга х;аракат I\илсалар х.ам УНlИксракли ус­
лубда айтолмас ЭДJИлар. Узбек достонларини IИЖРО этувчи (шоир 
ёl<И бахши) лар эса аЛО.,\ида ижрочилик мактабини таШКИ.1 этар­
дилар. 

Шашмаl\ОМНИНГ асримlНЗ бошларида машх;ур булган би.'1,им-
донлари кекса Ота Жалол Носиров (х.офиз) ва Ота Fиёс АБДУFа­
ииев (созанда) х.амда бу устозлар анъаналарини давом эттнриб 
келган савтхон х;офиз Домулла Х;алим Ибодов (Бухоро), моХ/ир 
ашулачилар Х;ожи Абдулазиз Расулев (Самарl\анд), Мулла туйчи 
Тошмух;амедов ва Шорах;им Шоумаров (Тошкент), кейинчал,ик эса 
уларllИIНГ шогирдлари-хонанда Юнус Ражабий х.амда созанда­
Jlар Тухтасин ЖаЛИJlОВ (гижжакчи), Уста Олим 150МИЛОВ (до­
ирачи, чаIlГЧИ), АБДУI\ОДИР Исмоилов (найчи), Ах;маджон УМУРЗО­
"ов (I\ушнайчи) ва купгина БОШl\а устозлар"и курсатиш 1\1У\I'КИН. 
Улкан ИСТСЪДОД эгалаРllбулган бу санъаткорлар уз ФаО.1IfЯТ­
лари билаll узбек музнка меросинингнодир на1\1уналарини фаШI 
тарГllб I\илдилар. Айни ваl\тда, улар узбек анъанавий 1\1узикаси­
нинг И)КРОЧIIIЛарини тайёрладилар, республика КОНЦСРТ таШКII.lOТ­
ларнда миллий ижрочилик коллективлаРИlI!l таШКIIJI ,\и.1ДII:lар, 
КОРХОllа х;амда YI\YB IOртларида, хуллас, бутун УзбеЮIСТОlIlIИНГ 
музика х;аётида бадиий х;аваскорлик шохобчалаРИlll! КСlIГайТllРИШ­
да актив I\атнашдилар. Уларнинг купчилиги узбек МУЗИКi1 Щ'I)()­
СИ.I('и республика ва Совет ИТТIIфОl\идан таш,\арида х;ам таргнб 
I\нлувчилар сифатида маМJlакатнмиз музнка шинавандалар"га та­
нилдилар. 
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11 БУЛИМ 

СОВЕТ У3БЕI(ИСТОНИНИНГ МУ3ИI(А МАДАНИЯТИ 

З-БОБ 

1917-32 ИИЛЛАРДА СОЦИАЛИСТИК МАДАНИЯ I\УРИЛИШ 

Y.'1YF Октлбрь социалистик революцияси узбек хаЛI\ИНИ икки 
томонлама зулмдан-рус ЧОРIИЗМИ х;амда мах;аЛJl\ИЙ феодаллар зул­
;<.IИДЗII озод этиб, м.иллий маданиятнинг гуллаб-яшнашига йул 
очиб берди. Маданий I\УРИЛИШ революциядан кейинги дастлабкн 
йилларда;и бошланган эди. Урта Осиё МИЛЛIIЙ давлат чсгаралаНII­
ши х;амда Узбеюистон ССР ни.нг ташюил топиши ' IЩТIИСОДИЙ ва 
маданий тенгсизли,кка тула барх;ам бериш учун узбек социалистик 
м!Иллатини жипслаштиpiИШ ва юксак РИВОЖiJIаНТШРIИШ учун мустах;­

ка \! пойдевор яратди. 1917-32 йиллар мобайнида улкада IIЛК 
музнка YI\YB юртлари ва музикали театрлар очилди, музика фолы<­
ЛОРИНН ёзиб олиш ва I\айта ишлаш, мех;наткаш хаЛI\НИНГ KellГ 
оммасини музика х;аваСКОРЛIи.гига жалб Эl'ИШ буй,ича ишлар авж 
олдирилди. 

Узбек ИНl\илобий I\УШИI\Jlарининг пайдо БУJlИШИ 

Октябрь революцияоидан кейин революцион Fоялар МУЗИl(а 
саllъатида , I\УШИl\ларда ифодалана бошладики, уларнинг кенг тар­
I\алиши УЧУ1н республика парт.ия ташкилоти ва Совет Х;ОЮI'~!Илти 
органлари катта Fамхурлик I\илди. !\УШИI\ армияни.нг жанговаr 
I\урол.идек булиб I\ОЛДИ. 1921 ЙИЛ 13 сентябрда Туркфронт "УМОН­
ДОНЛIlГИ БУЙРУI\ ЧИl\арди, унда шундай дейилган эди: «Эскирган 
I\УШИI\ репертуарларини яши ИНl\илобий пролетар I\УШИl\лари 
билан злмаштириш х;амда бундай I\УШИl\ларни дарх;ол фронтнинг 
ба:рча I\исмларида у,ргаиишга ки,ришилсин». Тавсия l\илингаJl "У­
Шlщлар ораснда купгина интернационал-ин~илобий I\УШИl\лар бор 
эди. 

I Октябрь революциясидан кейинги дастлабки йилларда Туркистон республи­
кзси вужудга келди Jtамда у то Урта Осиё муста~ил социалистик республика­
ларга ажралгаи 1924 йилга'13 яшади . 
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ХаAlза Ха"UAlэода НuёзuЙ. 

v 
Биз иш _ чи _ миз, Me~_ нат _ чи _ МИЗ, биз ум 

_ g, f r )1 О' J у jJ }, 'г r i О' J ,11 jJ t 
и,,_ со" yr_ ли_ миз, биз ",ам ии_ сон Yr- ЛI1_ МИЗ . Ун_nа_ 

~~I r r j, В' 8д J? J, 'А J Э) Ji , 1. '1 
_ wай_ пик, биз _ лар не _ га, 30_ пИМ БОI1_ лар к,у- ли_ МИЗ. 
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«Б из, IIШЧIIМIIЗ» НОМЛИ ЖУШI\ИН маРШ-l\ушнrидан ФаРI\ЛИ х.олда 
~'зига хос кенгкуламлн куйга эга булган «Яша, Шуро!» аШУ.lаси 
БОШl\ача характерлидир: 

13 J'SB' ~, --..... 

tJI# R Р; D I r r 1m- Ш; I Г ,Г; р I 
Буз_ ма I<унг_ ПИНГ бо~ БУШУ4 

---f:\ --....... /.-----!.. . 

:JIIF t<" 1 "[' ; Р I Т' f Ir' ЕС1 I I 
6ер_ ДН ман_ гу ~ _ро ~. 

~ftft J -Р' ~ Р I r r , D Р , t' Ц~ ТОМ _ чи ,\ар ~O_ ИН_ ТИ_ 60,\. 

tJIIT cгj), ~ D Р , (=-rОр' S S S I ь' 1 1 111 • 

нинг_га ОП _ дин г ип_ МУ-УР_ 

.-;---. ~ . r---z-' ~ i 
!)I' f f It i & ,Г" " ,1, ielg 

_ фОН эрк_ ка жох,. ~ - ша Шу_ 

(:'1...-- 11:~' 
,'1 t s ?f' ,С' r ,; I f?t rC77tp 
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I\УlшщларниlIГ янги мазмуни МУСИI\ИЙ ифодалашнинг янги 
поситалаРИIIИ талаб I\илар эди. Революцион даПРIIИНГ: HOTHl\oHa 
кутарИIIКИЛИК, гимнга хос (<<Яша, Шура!») ёки аlНЩ УрFУЛИ марш 
(<<Биз, ишчим,из») рух.ли ох;англарини узбек музикасига даДИJI 
олиб кирган )\амза бу вооиталарни топди. )\амза куйларида БОШI\а 
хз.rЩ.1ЗР - рус, татар, озарбайжон музикасининг таъсири ссзилар­
ЛI!дир. Шу билан бирга УНИ1НГ I\УШИI\лари х;ар доим ёРI\ИII м,lI.'JЛИЙ 
асосни саl\лаЙди. Улкан санъаткор х;амда уз даПРИНIIНГ илгор ЮI­
ШI!СИНИНГ дидига эга булган )\амза узбек музикасини БОШl\а I\ap­
дош хаЛI\лар санъатига ЯI\инлаштириш ОРl\али бойитишдек тугри 
йулни топа билди. 

Тилининг содда па аНИI\ЛИГИ, МУСИI\ИЙ ифодалилиги х;амда ТУ­
ЛIЩ ИНI\илобий ТУЙFУ )\амза I\УШИl\ларининг KelIГ оммалашиб ке­
тишини таъминлади. Улар хаЛI\ орасида айтилар, концерт брига­
далари репертуарларидан урин олар, купинча музикали театр, 
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группалари ~атнашчилари чи~ишларининг асосини ташкил этар 

эди. Шундай "илиб, Х;амзанинг ин"илобий "уши~лари Совет х;о­
кимияти учун, янги х;аёт учун мух;им ташви~от ВОСlfталаридан би­
рига аЙ.ланди. 

Хал~ ~уши"лари 

Совет во"елиги шароитида турмушнинг янги даври, Совет 
Вата ни учун фидокорона мех;нат "ИЛИШ х;амда социалистик тузум 
душманларига ~арши кураш узбек хал~ининг "УШИl<; IIжодида ер­
"ин ифО)l.асини топди. Биз'нинг КУIlларимизгача етиб келга:н I<;y­
ши"лар узбек хал"ининг ёш Совет х;окимиятига, Коммунистик 
партия ва унинг асосчис!И В . И. Ленинга булган МИlIнатдорчилиги 
х;амда садо"атини ифодалаЙди. 

ХОТИН-I\излар озодлиги Октябрнинг БУIОК Fалабаларидан бирн 
БУлди. «БольшеВИСl'И!К революция, совет революциясн хотин-"из­
ларнинг эзилишига ва теllгсизлигига асос булиб келган ИЛДИЗ.'I ар­
ни таг-томири БИJIан шундай I\ItРI<;адикн, дунёдаги х;еч бир партия 
ва х;е'l бир революция бу илдизларни бу,ндай ~ир~ишга ботинган 
эмас»'. Утмишда Х;УI\УI\СИЗ булган узбек ХОТИН-I<;излари Улуг Ок­
тябрь Fалабаси туфайли тенг X;YI<;yI<;I<;a х;амда социалисТiИК "УРН­
лишда фаол I\атнашиш ,имконига эга БУлди. Бу узбек хаЛI\ I<;У ШИI~­
ларида уз аксини топди. Бой-феодалларга, эскилик I\ОЛДИI\Jlарн 
х;амда диний хурофотга I\арши кураш, тенг Х;УI<;УI<;ЛИЛИК, Совет 
давлатининг гуллаб-яшнаши йулида фИДQкорона мех;нат I<;НЛИШ 
учун интилиш ХОТИН-I<;излар озодлиги темасига баFишланган 

«ЗЛГС» , «Паранжи» каби I<;УШИl\ларда гавдалантирилди. 
Купгина хаЛI<; I<;УШИI<;лари республикада БУlнёд I<;илинган даст­

лаБЮI йнрик саноат корхоналарига баFишланган эди. ХаЛI<;НIIIII' 
моддий фаРОВОНЛIИnИНИ таъминловчи фабрика ва заводлардаги ил ­
"омбахш х;амда фидокорона мех;нат «Сельмаш», «Фабрика » ва 
БОllща I<;УШИI<;ларда ало"ида I<;УВОНЧ билан таъкидланади. 

Халн; душманлари - I<;УЛОI<;ларга I<;арши I<;атъий кураш, аЙIIIII,са 
ОI<Тябрь галабасидан I{ей,инги дастлабки икки )' н йИJIликдаги шид­
датли кураш, уша даВРIШIIГ купгина I<;УШИI<;ларида ифодалаНДI1 . 
Масалан, I<;ИШЛО" хужалигини коллективлаштириш ТУFрисидаГII 
«l(олх.озчнлар, "ормапгнз!» I<;УШИГИ шулар жумласидандир. I\IIШ­
ЛОI, хужалигини КОЛЛСJ{тивлаштириш пахтадан ЮI,ори Х;ОСИЛ СТl1Ш­

тирншда катта IOТУI<;ларга эришишга имкон бсрди. Ана шу м у но­

сабат бllлаll хаЛI<; I\уш~щларида хам пахта темаси катта УРНII 
эгаллай бошлади. Бу I,УШИl\ларда пахта жуда нозик мух;аббат 
билан I(уйланади ( << Пахта») ~aMдa Ватанимизнинг гуллаб- яшна­
ши учун пахтанинг (<<ГlilXTa ДУНДЮ<;») ах;амияти аЙНИI<;са МУХ;ИМJIИГН 
таышдланади. 

Янгн I\УШIЩ текстлари ТУl\иб ва у.'Iарда совет ВОI<;елиг,ини к"й­
лаган хат, уз "ИС-ТУЙFуларига я~нн, ~аётбахш характерли, м·е:-.;­
наткашларнинг Совет Ватанидаги бахтиёр х;аётдан ТУFилган рух;ий 

, В, И. л с II П Н. T5·.13 acap.lap т\пл а МII. Т., 1979, 436- бет . 
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кутаринкилик I\увончларига жавоб берувчи омизвнГ, ~УШIЩ.rJар 
КУЙИНИ танлардн. Бир ox;aнrдa КУПИllча характерига кура ЯI\ИН 
булган бир I\анча текстлар куЙланарди. Янги мазмунли I\УШIII,лар 
тексти билан оммавийлашиб, узбек хаЛI\ куйлари аста-секин янгн­
ча тус олар ва улар билан Яl\инлашиб, х;амох;аIlГ булиб кетаРДII. 

Них;оят, замонавий мазмундаги шеърга мувоФИI\ янги Kyi!,13P 
пайдо була бошлаЙди. Масалан «Сельмаш» I\УШИFlида узбек ку­
ЙНIIИНГ характерли лад-интО\Национ доираси маршсимон ритм ~a'vl­
д3 узбек I\УШИFИ учун янги булган воситалар бllлан ЛЮС,lаШllб 
кетади. 

Совет даври 5'збек фолы<лорининг ривож.лаНИШllда оммавиii, 
Иlщи.lОбиЙ I\УШИl\лар, аЙНИl\са х,амзанинг хаJЩ ораСllда кенг тар­
"а.lган I\УШИl\лари катта роль УЙ'нади. СССРIНИНГ I\ардош xa,ll</Ia 
ри музика фольклори J\aM, шунингдек, совет композиторлаРllllИНГ 
I\S:'ШИl\лари J\aM Iкатта таъсир кУрсатди. Улар Узбекнстонда, Уртз 
Оснёнинг БОШl\а республикаларидаги каби баста кор деб зтаЛ3j,1IГ311 
узбек хаЛI\ профеССНОllал музикачиларининг I\УШИI\ ИЖОДИ PI1l30)1';­
.ТJанишида х;ам МУJ\ИМ роль УЙнади. 

Бастакорпар 

Совет даври узбек музикасида хаЛI\-профессионал МУЗlIкаЧII­
ларининг ижоди му>gИI\l урин эгаллаЙди. 

Октябрдан кейинги дастлабки ун ЙlIлликда бастаКОР,lар, 
асосан, хаЛI\ куйларlIНИ маълум даражада узгартиб ижод I\ШIИШ 
билаll чегарала.ндилар. Бу хуеусият уша давр чолrу асарлаРllга 
х;ам тегишли эди. Масалан, «I<омсомоллар марши», «БоЛ/кувон» 
КУЙII асосида вужудга келди. Узининг хаЛI\ куйларига ЯI\ННЛИГИ 
билан ажралиб турувчи «I<омсомоллар юриши» каби янги куйлар 
ха,м яратилди. АЙНИl\са ТухтасИ'н Жалиловнинг «Сигнал» Ч(),ll"У 
куйи ва купгина I\УШИl\лари, Юнус Ражабийнинг чолгу, куй Ба к;у­
ШИl\лари катта шух;рат I\ОЗОНДIИ. 

Ф. Соющов, К. Жабборов, И. Икромов, f. Тошматов cllHrapl1 
баста,корл31РНИ'lll' I\УШИl\ларида бизнинг совет ВОl\елигимиз, Узбе­
кистон хаЛl\ла:рининг фИдiокорона мехнати, улаРllllНГ УЛУF Ватан 
уруши йилларидаги жасорати, хаЛI\ хужаЛИГИНIИ тиклаш ва рIlВОЖ­
лантнришга I\ушган J\иссаси, янги Уj2УШ ОЛОВИIIИ ёl\увчиларга 
I\арши кураш уз а·кеини топди. 

БаСТ31корларнинг куйларига борган сари совет оммавий I\УШIII\­
ларига хое х;аётбахш ох;англар еингиб боради, анъанавий лирика 
хам янгича, ёРI\ИНРОI\ таЛI\ИН ",илина бошлаЙди. 

ХаЛI\ I\УШИl\Лари жанрининг шакл хуеусиятлари бастакорлар 
ижодида одатда фаl\ат саl\лаlНибгина I\олмай, 6a.1KII яна"а 1;('11-

гаииб, мукаммаллашиб боради (мае., К. Жабборовнинг «Лола­
хон», И, Икромовнинг «Теримчи I\ИЗ ёр,им бор» ва БОШl\аJlарЛ,а). 
Уларнинг I\УШИl\ларида марш характер.идаги куйлар, куп овозли 
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Т. Жалuлог Ю. РажабuЙ. 

услуб элементлари (Ф. СОДИI\ОБНИНГ «Чегарачилар I\УШИГН» Ба 
БОШl\аларда) КУПРОI\ урин ола бошлаЙди. 

Бастакорларнинг янги Боситаларни узбек хаЛI\ музикасининг 
анъанавий хусусиятлари билан УЗБИЙ уйrунлаштирувчи энг яхши 
асарлари Узбекистон композиторларининг I\УШИI\ ижодчилигига 
нжобий таъсир этди. 

Музика х;аваскорлиги 

Октябрдан кейинги йилларда УзбеКhстонда оммавий музикали 
харакат авж олди. КОММУНIJСТIИК партиянинг « ... бутун санъат бой­
ликларини ме"наткашлар учун кенг очиб I\УЙ,ИШ ва уларнинг 
фойдаланиши учун I\улай шароит туrдириш зарур»\ деган курсат­
маси музика таРFшботи сохасидагн асосий вазифаларни белгилаб 
берди. Кенг хаЛI\ оммасини хор тугараклари, хаЛI\ оркестри па 
д;.'ховой оркестрлар, вокал ЧОЛFУ ансамблларига жал б этиш БОIl1-
ланди . 20-йилларнинг бошида Тошкент завод ва фабрикалари­
нинг иш'!и клублари I\ошида очилган Маориф институтлари ха· 
васкорлик тУгара.клари тузила бошлади. Уларнинг негизида кон­
церт фаОЛИЯТИНIИ жадал ривожлантира бошлаган х.аваСКОРШIК 
коллеКТИlJлари вужудга келди. Одатда бундай коллеКТИВ.'1арни 

КПСС съездлар, конференциялар ва Марказий Комитет ПлеНУМЛЭРIIНИН! 
резолюция ва 1\арорларида, 1'1\ИСМ, Уздавнашр, Т . , 1954,477- бет. 
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I\ИЗIЫ Армия I\исмларидаги оркестрларнинг музнкачилар.и бош­
"арар эди. 

Революциядан ,кейинги Йlилларда анъанавий узбек ижрочп.'Ш­
ги яши шаклларни I\У.лга киритди. МузикаНIИНГ хаЛI\ ~аётпдан 
кенгро,\ жой олиши, ажойиб I\УШИl\чилар ва созандалар :-;аыда 
анса"lбль ижрючилигини'нг I\адимдан ~'Iавжудлиги-буларнииг х;ам­
~(аси ИЖРОЧИЛIИ'К санъатини ижтимоий х;аётнинг кснг ДОИР::ЮШ<J 
О-'1Иб чик}иш учун I\улай омиллар яратди. Фаl\ат муайян ИЖТЮIОIIЙ· 
III\Т,исодий ва сиёсий шарт-шароитлар зарур эди. холос. БУНД<JЙ 
шарт-шароитларни Октябрь революцияои яратиб берди. 

Дастлабки узбек концерт бригадалари. санъат ХОДН\I.'Iари 
1918-19-йилларда санъаткорлар ИттифОI\И мах;а .1ЛИЙ БУл.иМI1 
концерт ташкилотчилиги вазифасюlИ уз ЗИ:\1масига олгаllида J(.IJI( 

[<Онцерт бригадалар'и вужудга келди. Купгина хаЛI\ МУЗ1икачнлари 
бу Иттифо,\нинг аъзоси БУлиБ. унга катта булмаган концерт бри­
гадалари таркибида ишчи клублари ва Il<ОрХОllаларда КОIЩСРТ.'1ар 
беРД,lIлар. ХаЛI\ ансамбллари концерт-митингларда. байрам намо­
ЙИlJlJIарида иштирок этдилар. мех;иаткашлар депутатлар,и Со пет­
,1арига сайловларда маданий хизмат курсаТДИJlар. Ансамб.l.lар­
нннг рспертуари асосан узбек хаЛI\ музика асарларидан нборат 
эди. Acta-сеКИJJ унга рсполюцион I\УШlщлар. рус марш :-;а l.III.il 
вальс куйлари. арман ва озарбайжон I\УШИ,\ на куйлари l<НрIlПI.'lа 
бошлад.и . 

Революциядан кеЙИiНГИ йилларда умумтаълим мактаБЛ<JРllда 
х;аваСКОРЛIИIК тугаракларининг ташкил этилиши мух;им ташаGбус 
БУлди. 1919 йилда А. С. Макаренко мех;нат колонияси типида тс1ш­
Кl1Л I\илинган Тошкент эркаклар «Намуна» мактаби узбек МУЗIIК(l 
>;аваскорлигинннг УЧОl\ларидан бири булиб I\ОЛДИ . Бу ерда ~Iаш­
~yp хаЛI\ музи,качилари Ш. Шоумаров ва Л. Лутфуллаевлар ра\­
барлигида ~аРJ<нби кучли булган МУЗИJ<а тугараги вужудга КСЛДИ. 

20-йилларнинг иккинчи ярмида «Кук куйлак» умумий HO\lll ос­
тида ташкил To~гaH ёшлар коллективлаr.и кенг J,улоч ёЗДII. Бу 
коллективларнинг миллий состави купинча ~ap хил миллатлардан 
иборат БУл.иБ. программа икки тилда ОЛlfб борилар эди. Рус ОМ­
маний ~Уllпщлари (<<Мы синеблузники, мы ПРОфСОJOзники», «Наш 
паропоз. впёред лети» на БОШl\а) кундалик мавзулардагн 5' з6ск 
.lапарларн билан галмз-гал аЙтиларди. «Кук куйлак» чилар opal,,­
ХУРЛИК. безорилик. диний бидъамар ХОТИН-J<;изларга феодалларча 
'Iуносабатда булишни фош I\ИЛУВЧН саТ1ИРИК лапарларни JlЖРО 
этардилар. Октябрдан кеЙИJlГИ йилларда Туркистон улкаСJlIIJlНГ 
купгина шах;арларида узбек умумтаЪЛ1ИМ мактабларн ~ОШИЩI пу ­
жудга келган ~аваокорлар духовой оркестр и капа эътнбор 1\0-
зонди. Буларнинг ташкил булишида )\зваскорлар коллектнв.lЗРИ 
учу н уз музикачиларини тайинлаган к.изил Армия J<;исмлаРJl;1аги 
~арбий оркестрлар ёрдам берди. Духовой чому асбоблаРllда 
IIЖРОЧИЛИКНИНГ таРl\алиши }lша даврда на фа~ат бадииЙ. ба.1КИ 
сиёсий а~амиятга ~aM эга эди. РеБОЛЮЦИОН I\УlliIИ~ Ба маршлардан 
иборат репертуарлар. байрам нзмойишларида иштнрок ЭТJlIJI. 
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МIJПIНГ ва юбилей кунларидаги Чlщишлар-буларнинг 1\аммаси 
ёшларнинг революцион онгини шакллантиришга ёрдам берди, 
жанговар рух,ИIIИ кутарди, коллективизм ТУЙFуларини тарбиялади. 

Дастлабки музика билим юртлари 

1918 йил апрелда Тошкентда ташкил булган Туркистон хал!) 
унивсрситети составида июнь ойида Туркистон _хал!) консервато­
РИЯСII очилди. Унинг ташкилотчилари-рус ЗИev!илари орасидан 
ЧIII\I\ан ишор арбоблар А. Е. Чернявский, Н. Н. Миронов, В. 
А. ~'СII('IIСКИЙ, В. Л. Карелин (консерваториянинг биринчи дир·ек­
ТОР").'Iар эди. Педагогликка, асосан, мах,аллий кучлар, револю­
liиядан олдинги йилларда .концерт намоЙишлар.ида ИШТlИрок эт­
ган \аваскор музикачилар жал б этилган. ЭДIИ. 

Ха.'Щ консерваториясининг асосий вазифаси ха.rЩIIИНГ кенг ДО­
нра.:Iаринн музика санъатига Яl\инлаштиришдан иборат ЭДИ. YI\YB­
чиларнинг келиши кутилгандан х,ам зиёд булиб, эълон чи"арил­
ган J<УННИIIГ эртасигаё!) мингдан ОРТИl\ ариза тушди. 

Тошкентдаги Хал" консерваl'ОРИЯСН 'I1ипнда Бухоро, Самар­
"анд, Фаргонада музика у"ув юртлари очилди. Бу ша1\арлаРIllШГ 
х,ар (jнридаГИJ(Оllсерваториялар барча музика,'!и х,аётнинг марка­
Зlf 6$·'.11иб l\ОЛДИ. Улар узида педагог, музика-о"артув ижрочилИlС 
кабll х'илма-хил функциялаРIIИ "ушиб олиб борар эди. Конссрва­
ТОРiIЯ.1ар у"итувчилар учун инструктив курслар очди, шах,арлар­
даги бола:I;1Р майдончалари па IIШЧИ КJ1ублаРllда МУЗlIкали маш­
гулотлар ОJlиб бордилар. 

Туркистон хал!) КОIIссрваторняси х,узурида тез орада филиал­
Jlа р ОЧИЛДII. У Jlардан бири Тошкент темир йулининг IИшчи ва ХIIЗ­
маТЧНJlарн учун таШКlИJl I<;илиниб, «Привокзальная» деб аталаРДII. 
Соб.IЩ ЭСЮI шах,арl тсрриторнясида консерваторияНlИНГ «ЭСIШ 
шах,ар» филиали очилдики, унинг ма!)сади узбек ёшларини музика 
маШFулотларига жалб этншдан иборат эди. Шунингдек, бу фll­
лиалнинг вазифасига узбек миллий МУЗИ1касини урганиш х,ам 1\11-
рар эди. Фплиал рах,барлигига В. А. Успенский таЙIИНJ1анган ЭДII 

Туркистон хал!) консерваторияси оммавий ауд,иТОРИЯ.:Jарга 
мулжалланган «Хал!) ){онцертлари»нн ташкил I\илишда ташаG­
буокор БУлди. «Хали; коrщертлари»да иштирок э'Гиш учун Тош­
I{ентнинг энг I{УЧЛИ музикачилари (симфони.к ва духовой орксстр, 
рус операСIIIНШГ СОЛlНстларн, консерваториянинг псдагоглаР,lI-

ашулачилар, пианистлар, с,крипкачилар, хал!) чошу асбобларида 

ижро этувчн созандалар) жалб этилган эди. Репертуарга рево­
ЛЮЦllOнва хал!) !)УШИl\лари, XIX аср охири ва ХХ аср бошла:ридагн 
рус композиторлариНilIНГ романслари, операларидан парчалар 

КИРll11илган эди. «Хал!) концертларю> жуда катта муваффа!)ият 

I 1917 йилгача Туркиетон ша'(эрлари икки I,lIемга: туб а'(0.111 яшаЙДИГ31! 
зеки шз'(зр '(змдз руелзр жойлзшгзи яиги ШЗ'lзргз зжрзтишзи эди. Революция 
бу ажратишга бар'(зм берди, аммо ОктЯбрнинг даетлабки йилларида зеки ШЗ'lзр 
'(зм уз l\иёфзеИIIИ еЗl\лаб ',О.1ган зди. 
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I\ОЗОНДИ. Концертлар-томошабинларнинг J<eHr доираси жалб 
этилган тула залларда курсатилар эди . Ил,гари жамиятнинг мут­
ла"о ЮI\ОРИ синфи ихтиёрида булган жа,\он.н,инг мадании бой­
ликлари эндиликда барча ме,\наткаш хал" мулки булиб I\ОЛДИ. 

«Этнографик концертлар» ёхуд «ШаРI\ МУЗИlкаси кечалари» 
Тошкентнинг маданнй ,\аётида ' катта BOl\ea БУлди. Уларда рус 
класси,к композиторларининг асарларм (Глинка, Рахманинов ро­
манслари, Глинка ва РимскиЙ-·Корса'ков операларидан паРЧilлар) 
билаlН бир "аторда УспенCfКИЙ ва Миронов I\айта ишлаган узбск , 
1\0301\, т атар, БОШI\ИРД куйлари ижро этилар эди. «Этногр а фlIК 
концертлар» эски ва яши ша,\ардан шунчаiJIИК КУ" хаЛI\НИ Жil.ii U 
I\.ИiJIгандики, Я. М . Свердлов номли театрнинг катта зал и томоша­
бинларни СИFдJиролмас эди. 

Туркис~он хаЛI\ консерваторияси педагогларн.нинг кучи билан 
уша йиллари Тошкентда яшаб жа,\онга ном TapaтraH ажоииб 
соэанда (!ТJианиночи) В. И. Буюкли иштирок,ида тез-тез камер 
концертлариНlИНГ тематик цикллари уюштирилар эд.и. 

Революциядан кейинги ииллар музика ,\аётида симфон.и ,к КОII­
цертлар му,\им урин эгаллади. Туркистон республикасининг Тош­
ке нт. Самарl\анд, Наманган, I\YI\OI\Ba БОШ I\а купгина шахарларида 
симфоник оркестрлар пайдо БУлди . Улар ма,\аллий рус музика­
чилар,и ,\амда биринчи жа,\он уруши даnрида Урта Осиёга КСД­
тирилган соБИl\ ,\арбий асирлардан ташкил топган эди (y.rтap 
орасида австрияликлар , чехлар, немислар, руминлар бор ЭДII). 
Симфоник оркестрларнинг ра,\барлари, одатда, чех М УЗlfoкачнлари 
(Тошкентда Ф. Седлячек) БУлард.и. 

Ме"на1'каш оммани муэи·ка санъатига Яl\инлаШТИРИ/IJда хаЛI, 
Iюнсерваториясининг роли "анчали·к му~им булмасин, ёш Совет 
республика сида маданий I\УРИДИШ янги талабларни олдинга сур­
ди: урта ва олий ма.1акали профсссионал - музикачи кадрлар ксрак 
эди . Ана шу муносабат билан 20-йилларнинг бошида ХаЛI\ !КОН­
сернаториялари ихтисослаштирилган профессионал билим юрт­
.'1арига аЙла.нтирилди. Тошкентда Туркистон хаЛI\ консерватория­
си заминида музика техникуми (1924) вужудга келди. УI\УВЧИ­
лар составида "ар хил миллат вакиллари бор эдiИ; теХJШКУ~fНIIНГ 
YI\YB программаси маШFулотларни Европа на узбек МУЗlIкаСIl 
К.J! асслари бунича олиб боришн.и назарда тутган эди. 

Музика техни.куми, яъни музика маорифининг урта звеносннн 
ташкил этиш кел·ажак мутахассисларининг бошлаIlFИЧ музика 
таъл,имга 'Тайёрлигини марказлаштирадиган I,уйи звено-м узика 
мактабл.арlИ масаласини "уйди. Ана шу муносабат БН.lан TexIIIIКY~1 
I\ошида ,келажакда болалар музика мактабн ОЧIllll УЧУ II fi() . · I .~ l il p 
группаси вужудга келтирилди. Масалан. 1927 Йи .lда ТОШКС'IIТ 
муэика техникумининг болалар группаси муэика мактабига ай­
лант.ирилди, ,кейинчалик бу урта таыIИМ мактабига Р. М. r.1IOp 
номи беРИiJIДИ. 

Совет Узбекистонида музика таълими шакллаНИШИ,l:1 
Бухоро музика билим юрти му;,\им роль УЙнади . 1920 йп .цn бу 
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срда хал,\ консерваторияси, 1921 йилда эса «Шар" музика мак­
таби» очилган эди . Миллий мероснинг билимдонлари, йирик ~офиэ 
ла созандалар Ота Жалол Носиров, Домла Х;алим Ибодов, ота 
Гиtс АбдугаНII ва БОШl\алар бу ерда «Шашма,\ом»дан дарс YT~ 
днлар. Бу YI\YB юртидан Оl\ибатда кейинчаЛIIК Узбекистон на 
ТОiКlIJКНСТОННИIlГ таНИl\ЛИ санъат арбобла.р,и ( М. Ашрафий, Ф. Ша­
л;о60IЗ. Ш. Со;.;нбов, О. Х;алимов ва БОШl\алар) булган купгина кадр­
лар ст.ишиб ЧИl\ДИ. 

Миллий музика меросини ёзиб олиш ва "айта 
ишлашга доир иwлар 

1919 йил де.кабрида ТУРКИС1'он респуб.rJИкаСJl маориф ХаЛ I" 
КО\bllссарлигн Санъат булими ,\ОlILида Бадиий-этнограф:ик комис­
сия ташкил ЭТlI ЛДИ . Комисснянинг дастлабки вазифаларидан бири 
БУЛllБ J\исобланга'н музика фольклорини ёзиб олиш ишнинг бош"а 
барча турларини ~aM узига "аратди, натижада комиссия бир 
БУТУII. Музикали-этнографик комиссия деб атала бошлади. F. За­
фаРШ"I, Н. Миронов, В. Успенский комиссия аъзолари эди. РеВОJJlО­
циядэн олдин Тошкентга ,келиб ,\олган латиш композитор и Э . 
J\iе.ll·\гаЙлис ~aM баъзан бу комиссияда иштирок этар эди . 

Узбекистонда музика фольклоршунослиnига асос солувчи.пар 
ораСllда В . А. Успенский аЛОJ\ида ажралиб турди . Ер"ин муси"ий 
талаll Т, НУI\СОНСИЗ нозик YI,\YB, хаЛf\ санъатига булгэн чинакам МУ­
J\а(i(\эт , УРl'аНlIлмаган оламга йулловчи «из,\уваРЛIIЮ) мато.нати­
булаР\lИJJГ \аммаои Успенскийда кишилар юрагини жалб этгаIl 
ЖОЗJJба билан I\ушилиб KcтraH ЭДII. Успенский куп асрлнк GаДIIИЙ 
МЭД,iIlНЯТ анъаналарининг вакиллари-хаЛf\ музи,каЧИJIари ораси· 

да жуда тез дустлар топар эди, шунинг узи КУПИllча ун инг ИШ .1а­
рннинг МУIЗаФфаl\ИЯТИНИ белгилаб берарди. 

ШЭlIIмаl\ЮМIН ИНГ ёзиб 'олиниши IМУХИМ иш БУ.'lдll. А:нз шу Mal\­
сэдда МУЗI~кали-этнография комиссияси Успенскийни Бухорога 
КОМ<JlIдиролка 1,lIлг ан Эдl!. Успенский Бухорода бир йилдан КУПРОI-\ 
(1923-24) турнб, бу МOIнумснтал ци:клнинг таIlИ"ЛИ ижрочила;ри­
хофпз Ота Жалол Носиров па танБУРЧIИ Ота Fиёс Абдугани бн­
лаи л;амкоr:llIкда >иш олиб борди .\ 

20-ЙИЛJlарнинг И;J(lЩНЧИ ярмида УзбеКIIСТОН ва Туркманистон 
БS"йлаБ бир l\aTop Музикали-этнография экспедиц!!ялари ташкил 
ЭТ/ИЛДII. Экспедиция материаллари В. Успенский ва В. Бмяев­
нинг биринчи томи 1928 й,ИJlда Москвада lIашр i\илинган «Турк­
менская музыка» аса рида берилди. УспеНСКИЙНIIНГ туркман 

\ УспеНСКllii I-Iотага олган ШаШЮII\ОМ цикли «Шесть музыкалны){ позм (ма­
I\(),I ) IЮМII 611.1<111 1924 Йllлда Бухорода нашр I\ИЛltндн. Афсускн, ма~омлаРНIIНГ 
покал БУ'.IIИМЩlРИ (покал партиялариснз) танбур ижросида ёзнб олннган эди . Бу 
ШаlЮlаl\ОМ Наср.1З РИ куйи РЮ!ОЖИНIIIIГ « ltаф~с кеItГЛJlГlt:> J\а~ида ту'ла тасаБВУР 
берn О.lмаДII. 
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В. А. Ycne/lCKuil. 
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ыузнкаси ёЗУВ.1ари аСОсида .москва ](Q~]позиторлари-с. Н. Ва­
СJIЛСНКО, М. М . Иппол;итова-Иванова, Г И. JlитннС'](ий ва бош­
I\аларнинг "атор асарлари вужудга кеЛДJI. УлаРJIИНГ оркестр, 
фортепиано ва хор асарлаР;]1 тарихда тур]{ман хал!) музикаСIIIJII 
к}'п овозли тарзда I\айта ишлага-н биринчи м·исол БУлди . 

Урта Осиё респуБЛlикаларида бу co~aдa дастлабки l\адамлар 
В. А. Успенский ва Н. Н. Миронов 110монидан I\УЙИЛДИ. Улар 
I\айта ишлаган хаЛI\ куйлари 1922 Йи.l февралда Тошк('нтда нжро 
этилди. Мироновнинг сюитаси симфоник оркестр учун мослаш­
ТИРlилган са ·ккизта хаЛI\ I\УШИFИНИ (туртта узбекча ва туртта 
I\озо!)ча) уз ичига олга.н эди. ПаРТ1итуранинг бадиий-ижодий 
ахамият'идан кура тарих,ий-хронологи!{ I\иймати КУПРОI\. 

Успенскийнинг 20-йилларнинг бошларида ало~ида пьесалар 
тарзида майдонга келиб, кейинчаЛiИК «Четыре мелодии народов 
Средней Азии» (в обработке для симфонического оркестра)деган 
умумий ном билан Москвада нашр зтилган (1934) партитураси 
узгача белгиларга зга. Партитура симфоник оркестр учун I\айта 
JJшланган узбе,кча, афFонча ва иккита 1\0ЗОl\ча I\УШ:Иl\дан таШКИJl 
топган. Баъзан ухшаш усуллар мавжудлиги туфайли композитор 
сюита,нинг ~ap бир !)исм,ида миллий музикаНJИНГ узига хос б('.'I­
гиларюloИ акс эттиришга эришади. 

Успенский овоз ва фортепиано учу н l\айта ишлаган «Ойдек 
ТУJDибдир», ОБОЗ ва ЧОЛFУ ансамбль учу н «Чам·анда гул» ва бош­
l\a узбек I\УШИl\ларн 20-йилларнинг охири ва 30-йилларнинг бош­
ларидз яратилган. Булар ОЛДИНГIИ ишларига нисбатан гармоник 
rюситалариНlИНГ хилма-хи.,лиги билан характерланади . .кОМПОЗII­
тор kbapta-КJшнта гармониялардан ,кенг фойдзланади, аввал ЧСI(­
ланган терция тонларига Аул беради, соф колористнк усулларга 
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В. А. Успенский Бухарода ШаШШ!i\О;1 ижрочилари бlfлан (20· ЙIfЛЛ<JР б01ll1l) . 

мурожаат ~1I .1 адн (з,ккордларн·и кзттасскунд.а ОJ\ангдошлиги 
билан «беззЙди » ). 

Успенский билан бир к.атордз узбек хаЛI, I\УЙ,lаринн гармон­
лашда БОIlща музикаЧИ.1Зр J\a'~1 уз кучларинн синаб курди­
лар. 

20-йилларнннг ох ирига КС,lIIб Узбекнстонда Н. Н. Миронов 
раJ\барлигидаги Самарк.анд узбек Музика ва Хореография инс ­
титути (Инмузхоруз) Фu.ll>КJlОРШУIIОСЛИК ишлаРIIIIИНГ ташкнлиi·1 
марказига аЙланди. Институт узннинг СамарI,андда ишлагаIl 
ЙИJJлари мобаiiнида (1928-32) нусха кучирувчи ваЛИКJJарда беш 
IOздан ортик. xaJJI\ ИЖОДII а са рлари,ни ёзиб олди J\aMAa бир I\анча 
I{'итоБJIарни нашрга таЙёрлаДII. БУ,'1ар орас,ида Мнроновнинг «Му ­
зыка узбеков» (1929), «Обзор музыкальных кул ьтур узбеков и дру­
гих народов Востока» (нота ёзуви М. Ашрафий, ш. Рамазонов Б а 
Т . СОДИI\овл а РIlIIКИ, 1931), «Песни Ферганы, Бухары н Хивы » 
(1931) кнтобларн бор ЭДII . )\ар бир нашр этилган китаб Марона!!­
НИНг кириш маl\олас.и билан очилган булиб, унинг шогирд,лаРII 
ната га ошан халн; куйлари тупламидан ибарат эди. 

Институт миллий санъатни урганиш билан бирга музика таъли ­
ми билан J\aM ШУFуллаIlДИ . Еш узбек музикачилари бу ерда Шаlll 
Mal\OMHH J\aMAa хаЛI\ ЧОЛFу асбобларини чалишни урганар эдилар. 
Бухородан (Ота Жалол Насиров, Домла х.алим ИбоДов), Хораэм­
дан (М. Харратов) ва ФаРFонадан (А . Исмоилов, А. Умурзок,ОВ) 
таНИI\ЛИ J\Офиз ва созаIlда .lар Самарн;анд институтида жамлаll­
ганлиги туфайли ун;увчил а р республиканинг турли об.fJастлаР\J 
муэикасининг маJ\аЛJJИЙ ХУСУСИЯТ.1арн билан танишиш имковия-
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тнга эга БУЛДIЫlар. Шу билан бирга у"увчилар учу н элементар 
музика назарияс" ва сольфеджио х.ам утилар эди, уларнинг уз­
лари Х.ам асарлар яратишни, айримлари эса оркестрга дирижёр­
ЛИI( ,,"лишни урганар ЭДII. Бу ерда кейинчалик машх.ур БУЛllБ 
кспан Т. Соди"ов, М. АшрафиЙ. М. Бурх.ОНОIJ, д. Зокироп, М. Лс­
nисв, Ш. Ра:vtаЗОIIОВ, О. )\алимоnлар узларннннг музика билимла· 
РИНII ЧУl\урлаШТIlРДIIJlар. 

Бириичи муэикали театрлар 

1918 йили Тошкснтда ташкил этилган рус опера тсатри Тур­
кистондаги биринчи музикали театр эди. Театр ташкил булгангз 
,\адар х.авас~орлар муз·икали театр жамияти I<УЧИ БИJlаll классик 
опералардан парча:lар курсатар эди. Бу постанопка.'1аРIIИIIГ эш 
актив ва талаllТЛII иштирокчилари опера театринннг бllРИIIЧН сос­
тзпнга СО.1I1СТ Сllфатида юtрган эдилар. Тсатр уз фаОЛIIЯТИИИ бош­
J1<IШIIДilНОI\ УЗЮИIНГ хор на сим фоник оркестр,ига эга эди (6ир,инчи 
дирнжrрlI Ф. ССДЛЯЧСI<). Театр состаВiИ тсз орада Россиянинг етак­
чн TC,'lТp.lapll артнстлари билан мустах.камлаllДИ. Спсктаклларда 
Урта Осиёда гаСТРО.1да !Орган рус опера сзх."'аларининг усталари 
Л. В. СобllНОВ, А. В. Нежданова, Г С. Пирогов, П. И. Цесевич ва 
БОllщалар HIIlТlIPOK этдилар. 20-йилла,р театр II0становкалари ора­
сида ДаРГОМ.ИЖСКИЙIIИНГ «Сув паРIIСИ», Чайковскийнииг «ЕВГСIIИЙ 
ОнеГИII» ва «Мазепа», ВеРДИНИIlГ «Травиата» х.амда «Рнголетто» 
ва бош"а К.1ассик опералар бор эди. Театр сах.нааида Г И . ГlIЗлер 
(АРСI\ИЙ) нинг «Стснька Разин» опсраси муваффш\ият б~lлан уй­
налди. 

Рус опера театр и фаолияти билан параллел рапишда узбек 
муз.икали тсатрИlI1I ташкил этиш БУЙlнча ишлар ОJlнб борилди. 
Революция озод "ил ган хаЛl\НlШГ ижодий ташаббусидан ТУFИЛ­
ган узбек театр н мнллий адабнёт па хал" санъатининг (музика ва 
тсатр) куп асрлик анъаналари асосида вужудга келди. Бу сох.ада 
дастлабки "адам 1918 й,илда ФаРI'онада «Мусулмон ёшлаР'II,ИНГ 
музикали-драматик труппаси»ни тузган )\амза томонидан "уйил­
ган эди. Труппа спектаклларида музика етакчи урwнни эгаллар­
ди: Пhеса даБомида артистлар "iуш~щ ва музикали д.иаJlоглар ЮКрО 
этишар эди, хор (бир овозли) па хал" чошу асбоблари ансамбли 
пштирок этарди . Бу спекта'КЛJlарнинг музикаси труппа ИШ1'ирок­
чилар.и танлаган хал" куйларп па )\амзан:инг "УШИl\ларидан ибо­
рат эди. 

20-йиллар давомида республиканинг х.амма жойида х.аваскор­
ларнинг музикали драматик колдеl<тивлари пайдо БУлди. Бу кол­
леКl1ИБлар томонидан "уйилган пьесаларнинг авторлари ор·ас.ида 
F. Зафарийнинг номи тез-тез учраб туради. Унинг бир лардаJIИ 
пьесалари: «Эрк БОJIалаРJI», «Бах.ор», «Б.инафша» Ба, айни"са, уз­
бек ХОТИН-,,"ЗJIа,рининг утмишдагн огир "исматига баFИШJIа'нгаll 
«)\алима» асарн машх.уР булган эди. 
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«Х;алима»-тула маънодаги музи<кали спектак.~ь. Оrзак.и про­
фесси.онал анъанадаги музиканинг гузал ох;англари драманинг эмо­
ционал таъсириникучаЙтирган. Бу асарларни танлаш ва урга­
тишда (нотасиз) музика мерооим,изнинг таНИI\ЛИ билимдонлари, 
х;офизлар Мулла Туйчи Тошмух;амедов ва Шорах;им Шоу,маlрОБ 
иштирок этдилар. Бош "ах;рамон - Х;алима ролини (20-йиллар­
[!Инг охирида) кейинчалик ном I\озонган узбек опера солисткаеи 
Х;алима Носир.ова УЙнади. Бу спектакль томошабинлар оымаеи 
орасида катта муваффаl\ИЯТ ~озонди. 

Республика музикали театр санъати тарихида узбек адабиё­
тининг улуr классигн А. Навоий достонларининг инсценировкалари 
х;ам мух;им роль УЙнад!и. Бу сох;ада «Фарх;од ва Шир.ин» спектакли 
«дастлабки I\алдирrоч» БУлди. Бу спектакль Навоийнинг ана шу 
IЮМЛИ достони асосида яратилиб, х;аваскорлар труппаси томони­
дан 1922 йилда аввал Тошкентда, сунгра эса БОШl\а шах;арларда 
сах;на IOЗИНII кУрди. Спектакль музикаси маl<.омлардан парчалар 
Ба БОШI\а оrзаки анъанадаги пр.офессионал музика жанрлари на­
муналаридан ташкил топган булиб, хаЛI\ чолrу асбоблари ансам­
бли ЖУРЛИГllда артистлар томонидан ижро этиларДII. ЭШIIТИШ ор­
I\али (нотасиз) урганилган музикаНIIНГ дастлаБКII тексти аНИI'. 
саl\ланмаг,ан, ШКРОЧИJJаРНlШlГ узлари унга баъзи узгаришлар ки­
ритганлар. 

НавоиЙiнинг «Лайли ва МаЖIlУН» достонининг инсцеНИРОВJ<аСII 
Тошкентда гастролда булган озарбайжон труппасининг сезилаРJJII 
таъсири остида амалга оширилди. Узбек артистлари томонидаll 
I<.УЙилган «Лайли Ба МаЖIlУН»НИНГ илк постановкалари (1922-23) 
да озарбайжонча музика саl\ланиб I\олган. 30- ЙИJJларнннг бо­
ШИГа келибгина «Лайл и ва МаЖIНУН» музикали драмаСI! узбек 
миллий репертуарининг асарн сифатида вужудга келди. 

Х;аваскор ярим профессионал труппанинг фаолияти Узбек му­
зикали театрининг IOзага келишини таЙёрладн. 1926 йилда М. 1<.0-
риёI\убов томонидан ташкил I\илиниб, республикадагина эмас, 
балки ундан таШl\арида х;ам ,кенг шух;рат I\озонган «Узбек Дав­
лат концерт-этнографИI< труппаси» номи билан машх;ур КОЮJек­
тив унинг бевосита утмишдоши эди. 

Труппа репертуари музика фольклори асарлари х;амда Х;амза­
IIИ:IIГ I\УШИI\ларидан иборат эди. I<.ориёI\убов ва Тамарахоним ижро 
этган лирик ва х;азил лапарлаРIНИИГ инсценировкалари катта му­

ваффаl\ИЯТ I\ОЗОНДИ. Москвада БутуниттифОI\ театр олимпиадаси 
(1930) да курсатилган «I<.орасоч» лапари таНl\идчилар эътиборини 
~I~алб I\ИЛДИ. «Ру мол ёпиниб ижро ЭТИJJадиган бу лапар-севги 
уиини атиги бнр неча минут даВО'1 этади, деб ёзган эди «Рабис» 
журнаЛИ,-аммо ана шу бир lIеча минутда бутун бир опера t-хуJJ. 
оперетта ижро этилгаllдек ТУlOлади. х.аракат шунчалик даражада 
ихчам ва п~rизки, кенг ёйилгаllда бутун бир сюжетли томоша "уд­
ратига эга»'. 

I В о л к о n Н .. Смотр творчеСКIIХ KO.1:I~KTIIBOB Олимпиады, «РаБIlС». 1930, 
N~ 28, б - бет. 

67 



Инсценировка ва ин~илобий I,УШИl\лардан уси6 ЧИI,l\ан ай рим 
музикали pal\c са~налари ~аI\ИI\ИЙ бир пардали пьесаларга айла­
ниб. ривожланган музикали драмаларга заМИIН я,ратган эди. 

ТОМ'ошабннларнинг спектаклларга муттасил I\ИЗИl\ишлари 
миллий музикали театрга булган I\атъий э~тиёж ~аl\ида ГУ80~ЛlШ 
берар эди. 1929 йил октябрда УзССР ХаЛI\ Комиссарлари Сове­
ТИИliНГ I\арори билан «Концерт-этнографик труппа» Узбек Дав­
лат музикали театрига аЙлантирилди . 

Шундай I\илиб, ОктяБРlIIIIIГ дастлабки йилларидан то 30-йил­
.rrаrнIИНГ БОUJ.Т'Iаригача бушан давр 5'збе,к музика санъатининг 
Яllада ЮI<сак тараl\КJиётини таЪМlНнлаб берадиган пойдевор I\Y­
иилгаIIЛИГИ билан характерланади . 

4- Б О Б 

1933-41 ИИЛЛАР МУ3ИКА х,Аt:Ти 

Умумий характеристика 

БИРНIIЧII беш ЙН.IIЛIIклар даври Совет маМ.IIакати экономикаси, 
сиёсийва маданий ~аётида улкан СIlлжишлар даври БУлди . Ана 
IIIY дапрда Узбекистон мадаIlИЯТИ юкса.IIган. илгор ИIIдустриал 
к()лхозга эга булган респуб.'1нкага айланди па социа.IIIIЗМIIИIIГ 
Ш"РI\даГIl I\удратли исте~коми БУ.IIиБ I\ОЛДИ. 

~. збеКИСТОННIIНГ музика санъати ыа \1лакатимизнинг барча куп­
МИJlлат:ш мадаlIНЯТИ УЧУII умумий булган йулдан ривожланди. 
ПаРТIIЯ па ху,кумаТИМИЗIIIШГ l\арорлар,И музика санъатини ЮI<сал­
тириш учун бнринчн даражали ах.ам,иятга эга БУлди. Улар.д.а МУ­
:lика таыш~ш па тарбиясн, утмиш па J\ОЗИ:РГИ З:lМОIШИИГ энг якшн 
саllъат асарларнни таРFиб I,ил,иш со~асида аНИI\ тадбирлар бел­
гилаб бсрилдн. I\ардош республикалар санъат арбобларининг 
Ghp-БIlРIl БИJIан ЯI,индан аЛОl\ада БУ.'lишлари катта ижобий роль 
УЙ,1I3ДН. УзбеlЫIСТОIrда !<уп овозл.и музи,каIIИНГ професс,ионал жанр­
лаР!'НII яраmшда рус композиторлари В. Л . Успенский, Р. М. Гли­
эр. С. Н. BacIl.leHKo. Л . Ф. К:озловский па Г А . Мушсллар капа 
ёрдам I;урсатишди_ Келажак мутахассисларини тзйёрлашдек ~MY­
~им вазифа ёш Тошкент консерваторияси ~aMдa Москпа ва ЛенlИН­
граДНIIНГ отахон муЗ/ика олий YI\YB юртлар,и зиммасига тушди. 
Ана шу l\IЗl\садда Москва конссрватор,ияси I\ошида Узбек опера 
СТУ ДИЯСIf (1935) очилган эди. 

БаДIIИЙ ~аваскорлик тУгара,клар.н таРМОl\ларини кенгайтириш, 
махсус музика бнлпм юртлари, муз,икали театрлар ва концерт 

таШКИ.'10тлаРИ1НИНГ очилишн, энг яхши музика асарлари конкурс­

ларНli1l уткззиш - буларнинг ха\lмаси республикада музика мада­
НИЯТНlЫIНГ уму:,IИЙ юксалишига ёрдам берди, унинг янада рнвож­
ланиши учун пойдевор яратди.' 

I ЕРIIТllлаётган даврда Тошкент Давлат консерваТОР1fЯСИ (1936). Узбек Дан­
,1,ат Фl1лаР:llOИНЯСН (1936), республнка Хал~ нжодн уйн (1937), УзССР I(омпозн­
торлар союзн (1938). Узбек Давлат опера ва балет театр и (1939). Му~имнй 110-
мидаг[( Узбек МУЗl1ка.1И драма ва комедия театри (1939) таш кил этилди. 
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РивCtжланган хал~ ЧОШУ асбоблари заминида Узбек Давлат 
филаРМОJlИЯСИ ~ошида куп ОВОЗЛИ хал~ ЧОЛFУ асбоблари оркестри 
ташкил этилди. Анъанавий ансамбль ижрочилигига куп овозлилик 
услуБИIIИКИРИТИШ бирин",и булиб Н. Н. Миронов томонидан таж­
риба I\илиб кУрилди. Биро~ бу проблема муваффа~иятли }\а.1 
этилиши учун хал~ чолгу асбобларини реконструкция ~илиш лозим 
эди. Бу вазифани бажаришга k И. Петросянц киришди. Асбоб­
лаРН/J темперация ва хроматизациялаш буйича олиб бори.1ган кат­
та ишлар натижасида турли мамлакат ва хал~ларнинг куп овоз­
ли асарларини IIЖрО этишга ~одир булган янги типдаги коллек­
TJIb-реконструкцияланган узбек ЧОЛFУ асбоблари оркеСТрlI таш­
КIIЛ булди_ Уша даврда IКУП масалалар ЭНДИГlIна бе.'1ГИ.1ангаШlга 
I\арамай, бу ~aдaM узбек совет музикаси тарнхида жуда катта 

ижобий ах.аМ!Iятга эга БУлди. 
1937 йилнинг бах.орида Москвада Узбек санъаТII декадаСJl 

булиб, унинг концертларида филармония коллективлари-хаЛl\ 
чолгу асбоблар,и анса\lбли (ра~бари Т. Жалилов) , хал~ санъаТJI 
усталари-солистлар, ашулачилар, созандалар, pa~l\oc ва pal\l\o­
салар ИIIIТИРОК этди. Тамарахоним ва доирач.И Уста Олим КОМИ­
ловлар са~налаштиргаII I\адимги узбек раl\СИ катта муваффаl\ИЯТ 
f\ОЗОIIДИ. Узбек музикали театр и артнстлари-х.алима Носирова 
па М_ I\ориёl)убовларнинг ЧИl)ишлари юксак ба,\оланди. 

Мад3lНИЙ аЛОI\аларнинг кенгайиши 30-йиллар ижтимоиii х.аёТJI 
учун харш<терли беЛI1И БУлди. Агар бир томондан, УзбеКИСТОIIга 
РСФСРнинг марказий ша,\арларидан таНИI\ЛИ нжрочилар (В. 
СОфРОIIИЦКИЙ, Г Найгауз, М. Полякин) келган булса, БОШIi,а тц­
МОllдаи эса, узбек музикаси куп миллатли Совет томошабинларига 
KeHFpoI\ тарl\ала бошлади. Бун га узбек артистларининг МОСКIза 
па мамлакатимизнинг БОШl\а ша~арларидаги ЧИl\ишлари ёpдa~1 
берди. Узбек куйлариии О\lмалаштиришда Москва ва Тошкент 
радиостанциялари, шунингдек, грамплаСТlIнкаларга ёзиш капа 
роль УЙиади. 

Узбек ха.'1'\ музикачиларининг Европа мамлш{атларидаги ЧII­
I\ишлари 30-ЙИ.'lларнинг урталарига тугри келади. 1935 йилда 
Лондонда хаЛI\ раl\сларининг Бутунжах;он фестивали БУлди. Совет 
делегацияси составига Уз6екистондан I\УШИI\ЧИ ва pal\l,oca Тама­
рахоним, доирачи Уста Олим Комилов, гижжакчи Тухтасин Жа­
ЛIIЛОВ ва lIайчи АБДУI)ОДИР Исмоилов кирган эди. Узбек артист­
лаРИIIИНГ чи,\ишлари катта муваффаl)ИЯТ I\ОЗОНДИ, уларнинг санъ­
ати олтин медаллар билан та,\дирланди. 

УзбеКИСТОllда музика маданиятининг умумиii усиши \Iуносаба­
ти била,н миллий \lерос х;амда }\ОЗIlРГИ замон хаЛI\ ижоДIIНИ ТУП­
лаIII ва урганиш б~гйича ишлар ~изитиб юБОРII.ци. 

1932 ~илда Самарl\анд музика ва хореография ИНСТИТУТII Тош­
кентга кучирилди. Ипститутнинг ИJlМИЙ ишларпга iIИРИI< ~IVTa­
хассислар: В. А. Успенский ва Е. Е. РО~fановс]{ая жа.'1б ЭТIJ.1ди, 
бир·мунча !{еЙlИНРОI\ уларга Успенскийнииг шогирди И. А. _-\кбаров 
I\УШИЛДИ. Хоразм (1934), Помир (1935), Бухоро ва Фаргона 
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[ . с. POM<JIIOIJCKMI на Х . M YJ\a ~I~lc ;l.nna .п УТФIl ХОIIЮI СаРЮIСОI'iооаД311 
х а .щ 1,~' ШllrIllIII ёЗllб ОЮI Оlра (1931) . 

(1936), Капа Фаргона канали (1939)ra ~aTOp Музика-этнография 
э~спсдициялари УЮIllТИРИ.lДИ. ОгзаЮI анъанадаги миллий-про­
фсссионал музикан:инг йирик вакиллари (Домла )\алим Ибодов, 
Матё~уб Харратов, Шорах;им Шоумаров ва БОШI\алар)дан, турли 
жанрдаги хал~ ~уши~ларини ижро этувчилардан жуда куп мате­
ри,аллар ёзиб олинди . Фольклористлар томонидан ЙИFилган куп­
ГlЮlа матеРlнал-ларнннг бир I\ИСМИ нашр этилдн . 

Бу даврга келиб узбек хал~ санъаТlIга баFишланган дастлаб­
ки ИНРИК илмий ишлар - бой фаКТIIК материаллардаи иборат 
В . М. Беляевнинг «Музыкальные инструменты Узбскистана~ «(Уз­
беКИСТОIIНИНГ музика асбоблари») монографияси (1933) нашр 
ЭТИЛДII . 

30-йиллар музика ижодчилигида мух;им тснденцнялар таъкид, 
ланади. Бу даврга келиб узбек музи,кали тсатрининг шаклланиши 
ЯIIГИ б()с~ичга кирди, яиги жанрлар-опера ва балет вужудга кел­
дн. Узбек фольклор н 'куйлари заминида симфоник асарлар пайдо 
булиб, уларнинг энг яхшилари респу6JJи.ка музика х;аётидан урин 
олди. Узбек романеи па камср-чолгу пьесалар яратишдаги бир,ин­
чн тажрибалар аllа шу даврга тугри I(елади . Буларнинг х;аммаси 
ёРНТl!ла ётган даврнинг биринчи планга маданиil-ташкнлий маса­
лалар н;уЙ!илган ОЛдJИНГИ даврдан сезиларли фаРI\ИIIИ курсатиб 
турнбди . Республика партия ва совет органлари тОМОllидан маз­
кур сох;ада олиб бор ил ган катта ишлар профессионал музика 
санъатининг тез суръатларда ривожлаllИШИНИ таъминлади. 
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Музикали театр 

Узбек музикали драмаси 

1929 ЙJилда ташКlИЛ топган Узбек Дав.1ат музикали театр и даст­
лаб музикали драма театр и сифатида ,иш бошлади. У 30- йи~лар­
да куnrина классик ва совет операларини (И. Дзержинскиииинг 
«Тинч Дон», «Очилган ~УРИI\», О . Чишконинг «Потёмкин» броне­
IЮСеци » ) постановка I\илган рус опсра театри билан параллел иш 
ОJJ иб борди. 

МУЗlIка:ш драма узбек музикаЛII театрининг етакчи жанрига 
аЙландJН. Б,ИРОI\ бу жанр узгаришсиз ~олмади: у ривожланди, янги 
маЗМУII, я:нги '\1узикали теаllР воситалари билан бой иди. 

Уз РСlIсртуарида афсонаnий сюжетли (<<Фарх,од па Шир,ии», 
«Лайли па МЗЖIlУН») спектаклларии саl\лагаи >\олда театр замо 
lIаnий маnЗУJlарга мурожаат I\ИЛДИ. Масалаи, I\ИШЛО~ хужалигюlИ 
коллеКТlIl1лаШТИРIIШ, яиги х,аёт учуи кураш масалалари кескин 
булгаи йилларга баг,ишлаиган «УРТОI\лар», «Утдан паРllалар », 
«ПуртаIlЗ» музикали спектакллари пайдо БУлди. Булар узбек МУ­
зикзли тсатри сах,наснда замонавий мавзунн таСnllР.'lашда бирин­
чи тажриба эдн, холос . СlIсктакллар l\aTOp НУI\сонларн булгани 
учу н сах;нада УЗОI\ яшай ОJJмади . 

30- йилларнинг музнкаJlИ драма асарлари орасида «Фарх,од 
па Ширин», «Гулсара» СПСI<Такллари анча эътибор I\ОЗОIIДИ. 

«Фарх,од ва Ширин» спектаКЛII 30-йиллаРННIIГ БОШllда рес­
пуБЛlil<аllИIIГ купгина театрлари сах,иасида дастлаб (20-йилларда) 
I\аидай булса ана шундай х,олида намойиш l\и.1ннаnерди l . Спек­
такЛI~ИНГ ~Iузика жи~атдан сифатини ЯХШИJlаш маl\садида бу 'Ншга 
В. А . УспеНСIШЙ жалб эти.лди. Yнra бу оммабоп спеJ<Таклга пар­
титура ёзиш топширилган эдп. Композиторнинг О.1днда К )' П МИI\­
дорда куйларни вотага ОЛIIШ, уларни гаРМОННЯJlаш ва оркестр­

лаштириш зарурати билан БОГЛИI\ булган l\aTop мураккаб маса­
лалар турарди. Вазифаси ету:к музикали-драматик асар яратиш 
эмас, балки спсктаклга киритган куйларга гармоник жур топиш, 
ни таъм инлашдан иборат эканини уйлаб, Успснск,ий узини I\атъий 
чегаралади. У, аввало, куйни «УЗОl\лаштириб» I\УЮnЧИ х,ар I\андай 
HapcaAall четлашди· Гармония асосини таянган басга аСОС.'1ангаll 
коарта·КОИlIтал.и ох;англар ташКlИЛ ~илар эди. «Менинг эх,т.иёткор ­
лигим,- ,1.еб ёзган эди Успенский,- узбек артистларннинг куч ва 
нмкониятларига ишончсизлик наl1ижаси эмас эди. Мен фаl\ат бнр 
ОВОЗЛИЛЛl{дан куп оnозлиликка Уl1ИШ маълум nаI\ТНИ, катта тайёр­
гарликни т~лаб I\ИЛИШИНИ х,исобга олд,им, шунинг )'ЧУIl х,ам гап 
бирданига узбек опера музи,касини яратиш ТУFрисида бораётганн 

1 J-IаВОJlЙIIННГ шу НОМЛН ДОСТОНН сюжетн асосида шоир Хуршид ТО\lOlшдаll 
ёЗllлган бу асар ХIIТОЙ Ша:\;зода СII ФаРJ\ОД бllлан Арман ШО'lIIНИIIГ I\И311 ШllрllН 
уртасидаГl1 CCBrl1 J\ЗI\нда х."кол 1\11.1адн. Еш l\а!\РЗМОII.1ЗР золим ШО!\ Хнсраа аа 
УНИIIГ ма:1311:IЗРII обра311Д3 таСВИР.'lаllГЗН ёвуз кучлар билан тенгсиз жаllгда J\a­
лок б5'ладн, биро~ улаётгаИJlа J\aM улар 5'з туйrу аа садок.атига СОДIЩ I\О.1ади. 
Ссаги уmНlдан КУЧ.'lи-асарнинг бош FОЯСИ ЗНЗ шу . 
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IIS'I<;, гап Фаl\ат бу I);I-IЙИН йулдаги БИРННЧII I\ада м >\аl\ида кет,,­
f1lIТH~ 1. 

«(ФаРJ\ОД ва ШIlРIIН» музикали драмаСIl УспеIlСКIlЙНИНГ биринчи 
таJ\РllfJllда 1936 йилда якунланган эдн. БИРОI\ эришилган IOТУl\лар 
КОМПОЗIIТОРНИ I<;аноатлантирмади. у парт.итураlIИ I\ айта ПlIlлашга 
"'!IРИШДII . ТОПШИРIЩ муддати I\ИСI<;а лiИГИ туфайлн (спектаклни 
Мосюз ада бул аДllган Узбек санъаl'И декадасида ку рсаТlI1II мулжал­
лаllган Эдiи) УспеНСI<ийга ёрдам беРIlШ учун I(Q ~IПОЗIIТОР Г . . V\y­
II!('ЛЕ) Ба дирижёр С. ЦБейФель (Горчаков) жалб этилди. Спек· 
Т ClIUIiНIIИГ янги музи ка та~рпри2 I<,:aTOp янги , ПРИllцппнал .мУХ;Ю1 
MOMellT.rrapra эга эди : дуэтлар ва IIК!Ш ОВОЗЛII хо рла р киритилди, 

orжестрнинг роли l\учайl'ИРИЛДИ, МУЗ~!I(а J\аракаТIIНИIIГ ораЛИI\ РИ­
I:О iIЩ Э"lсментларн пайдо БУлди . ЧУ I\УР аа тул а ТУ ЙI'У[11I узида 
МУ}I..:зссамлаштирган узбек хаЛI) ,Г[ .ИРНI< ашуласн «Найларам» асо­
сида пайдо булган Фарх;од па Ширин (унинг узи-Ш.иРllIlНИНГ 
,'[ сi1ТМОТИБИ) сеВГIIСИНИНГ 1\1 авзуи Т )',1 al)oH.111 ифодал а I! ади: 

14 Moderalo 
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1 ~' С [! с rr с [( rr ii В. Л . ВПСРDЫС В истории ~rзбекистана. «Пра uла Востока:., 
1936. 29 ф~lJr а .l[,. 

2 •. ф~» Х()д А а Шllrrщ ъ нннг иккинчи та~рирдаги премьераси \9.37 йил , 22 март­
ла T OIU! .l ' ilT.13 j; \·рсатrr ,1ДII. 
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«I-fайларам»нинг куйи асар хо'ГИмасида Ширин арнясига тула­
.'111[1ича утади. Спектакль ана шу куй билан бошланади (увертю­
раlfИНГ бириичи темаеи) ва якунланади. 

Фар>;одиинг муеИI\ИЙ характериетикаси хаЛI\ профессионал 
,\офизларн рспертуаридан олинган бир неча I\адимги куйлар ВО­
еитзсида гаI3даланади. Бу куйларнинг образли мазмуни лирию\ 
JlОlf[Jзснда чегараланганJtИГI1 бош I\а,\рамон характерндаги мар­
ДОИ3GОР ху,суоиятларни муз'Икада акс эттиришда катта мушку.rt­

JIиклар ТУF.lIJирарди. ФаР>lОДНИНГ жасорати ва I\атъиятлилиги, УН­
даП!ИЧКII куч, барча мусибатлар билан курашга тайёрлиги МУ­
:lIШ:lДа уз ифодасини топмади. Бу ерда Навоий достонИl1И ИКЮI 
ёш сеGишганлар ,\аl\идаг:и I\исса деб ",исоблаган Хуршид драмаеи­
'11IШГ ~'зидаги НУl\сонлар МУ>lИМР'ОЛЬ УЙнади. Лекин гап бунда· 
гина змас. I\адимги лирик куйлардан музикали «цитата» усулида­
Г lfна фойдаланиш принципига асосланиб Фар,\оДнинг тула 
~IУСИI\"Й характеристикасини яратиш, унинг, аЙНИl\са замонавий 
томошабинга ЯI\ИН булган белгиларини таъкидлаш I\ИЙИН эди. 

Ижобий I\а>lрамонларнинг атрофлича I\УШИl\боп характерис­
тикасига Хисравшол; лейтмотиви (ун ИНГ асосида «Аскари» куйи) га 
I\арама-I\арши I\УЙилади. Композиторлар унинг б1lР kуналиш буй· 
лаб {)ЛF3 силжиши, I\атъий «парчаланган» РIlТМННII «ОЧIЩ» кварта в н 
КСlfl!тали параллеЛJIЗмлар мавзуининг дагал I\нёфасинн таъкид , 
лайди: 

15 Moderato 

~lwi А.1 ~'*r"'--{~~~ 
#~" ,1 

« Фар-\од ва Ш.ирин»даги хорлар узбек музикасидаги илк икки 
ОI30ЗЛН хор мисоллариданднр. Успенский имитаЦlfядан тез-тез 
фОЙД::lлзииб, аеосий куй (фольклор) lинтонаЦИЯСIIДЗН ОJ\англар ТУ ­
знлмасн БУйиtlа мустаl\ИЛ иккинчи овознв «ЧI·щаради». Успенс­
IOIii I,;айта Ишлаган хор асарларида биринчи марта фойдаланилган 
ПОJ1Нфоннк принцип узбек вокал куп ОВОЗЛIJЛJfПIНII янада ривож­
:13НiНРIiшда 11СТИ1\БОJ1ЛI1JIIJГИНИ исботлади. 

{: Фар~од ва Ширин» музикали дра ll! аСIIНI1 томошабинлар ОМ­
маен заВl\ БИJlан 'кутиб олди. Бунга, асосан, аР1'иет.IJарнинг ижро. 
ЧН.rJнк Лlах;орати ёрдам берди. Музика жн"атдан бой булгзн Ширин 
партrrЯСIfда )\алима Носированинг улкан истеъд{)ди: узигз хое тем­
брю( гузал Овози, ЧУI\УР illлхрмлаllИШ ва caX;1Ja х;аракатндаги ,\аl\­
I\ОНИЙ артистизм тула даражада очилди . ЛутфИХОНИ~f СаРИМСОI\О­
ва (Есуман) яратган уткир характердн жодугар образи Томоша­
бнrrларда катта таассурот I\ОЛДИРДИ. 
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М. АШDафIlU. 

Спе.ктаК.1да музика шунча I<уп эди.ки, улар ЮI\рочилар томо­
нидан J\аI\ИI\ИЙ опера сифатида идрок этилди. «Биз узимизнинг 
биринч.и операмизн,и шу.нинг учун J\aM сепган ЭДИККИ,-дея эслаи­
ди Х; . Носирова,-у уз ида жуда куп янги нарсаларни гавдалаII­
тирган ЭдiИ: у 6из эгаллагаII ЯIIГИ катта марра эди . i\андай катта 
ифтихор ТУЙFулари ва !)увончлар тула эди БIIЗИИНГ I\албларда! » '. 

БИРОI\ ЯНГИ тах,ририда J\aM «Фарх,од па Ширин» J\али операга 
айланмаган ЭДИ. Гап речитативлаРНИIlГ ЙУ!)JIилида эмас, балки 
операга F\араган.да купро!) МУЗlIкали драматик жаНРJIарга ЯI\ИII 
турган асарнинг музикали драматургиясида ЭДII. 

30-йилларнинг яна бир БОСI\ИЧ даражаСIIдагн спектакли « Гул­
сара» музикаJ/И драмаси БУлди. Драматург М . МУJ\аммсдов па 
К. Яшиннинг бу Пl>есаси дастлабки вариаIIтига (1935) Т . ЖалилоIЗ 
музи'ка басталаган ЭДII. Катта па нозик дид билан та-нлангаи хаЛI~ 
меросидан (F\исма.н бастакор узи ижод !)илган) куйлар хал!) ЧОJIFУ 
асбоблари ансамбли журлпгида ижро ЭТИJlарди . Драматургик 
кесКlИН ривожлангаII узбек ХОТИ'Н-I\.излаРИНIIНГ ОЗQДЛИГИ мавзуи , 
Jiiаракатлар билан яхши УЙFу.нлашган ифодали куйлар-булаРIIИIIГ 
хаммаси «Гулсара » н,и БОШI\а бир "атор асарлардан дарх,ол ус­
тун F\илиб F\УЙДИ. Шунинг учу.н J\aM «Гулсара » Москnада курса­
тишга мулжаллангани табиий эди . Т. ЖаЛИJ\Оn танлаган барча 
куй материали Т. СОДИI\ОВ томонидан ~зилди х,амда партитура 
устида ишлашга жалб этшnган Р. М. Глиэрга берилди . Узбек томо­
шабинлари сев-иб I\олган J\амда музикали театр репертуаРllдан 
мустах,кам урин олган «Гулсара» музикали драмаси ана шундай 
пайдо булган эди.2 

I Н а сыр о в а Х. Солнце над Востоком, М., 1962, 202-бет· 
2 «Гулсара:tНИНГ Р. М. Глиэр муэнкали ТЗJlрИРИДЗГИ премьсраси 1937 йил 

24 апрелда Тошкентдз курсатилди, 
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Шундай ISилиб, узбек театри профессионаллашиш йулига кира 
fJuшлаган пайтдан буён спектаклларнинг музикаси устида ишлаш­
га рус совет композиторлари жалб этила бошлади. Рус к~мпози­
ТUРЛ:JРННИНГ узбек МУЗlикачилар,и билан х;амкорлигида 30-ииллар­
IIlmr Iкупгина музикали драмалари яратилдJИ. Уша ваJSтларда 
респуб.1икада мнллий композитор кадрлар булмаганлиги, рус ком-
1I0зиторларинIWГ купчилили эса узбек музикаси,НiИ кам билиши ва 
\'збек тнлини мутлаl\О билмаганликлари учун бундай х;амкорлИl< 
Ylua пайтларда узбек музикали театрлари репертуарини таъмин­
ловчи ягона йул эди. 

Узбек театр,и профессионаллашувида имкони борича Европа, 
UIfР'ИНЧII навбатда рус музика маданиятига актив Яl\инлашди. 
Снмфоник оркестр спектак.лларда мух;им роль уйнай бошлади, куп 
(нюзли хор УЗВИЙрОI\ КИРИТИЛдJи. Ижрочилар составининг ижодий 
5'сиши театр репертуарини (JSардош респуБJliикалар композиторла­
ри асарларини киритган х;олда) кенгаЙllИРИШ ;имконини берди. 30-
Йllлларнинг иккинчи ярмида узбек музикали театри сах;насида Е. 
[JРУСИЛОВСКИЙНИНГ 1\0ЗОl\ча «Эр ТаРFИН» ва М. Магамаевнинг озар­
(j,lйжонча «Наргиз» операларининг премьералари 6Улди. Бу­
:lаРIШНГ х;аммаси биринчи узбек опералари (с. Василенко ва М. 
Лшрафийнинг «Бурон» х;амда Р. Глиэр ва Т. СОДИI\ОВНИНГ «Лайли 
ва Мажнун») яратилиши учун пойдевор таЙёрлади. 

«5 у р о н» операсининг маЗМУIIИ узбек хаЛI\ИНИНГ чоризмга 
([916 йll.'l I\УЗГОЛОНИ) I\:JРШИ кураши билан БОFланган. 1 К. ЯШИIl 
J1ибреттосида IJОl\еалар таранглиги, сюжет ЧИЗИFИ ривожининг 
динаМIIЗМИ сезн.nади. 

Операнинг бош l\ах;рамони-хаЛI\. Оммавий сах;налар ва ею­
жстНiН музикали ифодалашда хорнинг мух;им ах;амияти х;ам шун­
дан. Деярли х;ар бир парданинг кульминациясини хаЛI\ сах;нала­
ри ташкlИЛ этади. 

Эмоционал мазмунига кура операНiИНГ хорлари хилма-хил бу­
либ, ca'l.Ha вазиятларнни яхши акс эттиради. Хорларн;;;т куй 
матс,Рllали кулинча «Щlтатали»дJИР: у ё хаЛI\ куйларидан ёКiИ Х;ам­
за I\УШlщларидан ОЛJинган. Масалан, биринчи пардадаги ДСХ;I;;ОН­
JlarHHlIIf хотима хори ана шундаЙлардан. Убойлар томонидан 

t Опсранннг пр~мьсраси 1939 йил 11 ИЮllда Тошкенда 6Улди. УIIИIIГ I\ИСl\ачз 
М3ЗМУ"11: ДСJ\КОII БУРОНIIIШГ оиласида капа l\аЙFУ юз 6сради - I\аРЗII учун бой 
у'I~ЮIГ epI~HH ТОРТ!lб олаДI!. ОFИР пайтларда I\УШНl!лари унга ёрдаМI~ ксл?" 11, ;\':1i)П 
Ьуронга УF.Л"И Жура 611.'1аll Норгу.1 деган I\ИЗННIIГ т)'йннн утказнш УЧУII ёрдам бс­
раДЮIаг, Туи авжига ЧИl\иб турган пайтда маХ,а.миЙ амалдорлар Klip '" I'l'лади ва 
110ДШОНl~НГ «беГО1!3 хаm\»НI1 фронт ОРl\асидаги ншларга сафар6ар I\ИЛИШ ТУFРИСИ­
даги БУIlРУFИIlИ эълон Ilилади. Пора туфайли бойлаРНИIIГ 60лалари урн ига Ka'r1-
('агаллаРНIIIIГ, J\aTTO пояга стмаган УFиллаРI! сафарбар I\илинади. X,d ж{)':"~ т\'ш, 
l'ан ,,,C\I\OHJlap бо.!~iларни J\айдайди ва курашда БОШЛИI\НИ улдирадилар. Бiрон 
pa:-;UJР:ШГIIдагн I\узголончнлар TOl\l\a ЧИl\иб KCTaДIMap. Подшо J\укумати томони­
Д~II жуиатилган жазо .отряди I\ИШЛОl\ларда )'збошимчаликлар I\нлади. HO[Jry.l 
зурлашнинг I\урб?ни БУ.1ади па а!\лдаII О~II6 I\О.lади· Унинг отаси кекса, кузи 
ОЖИJ .. Р~)[(аб-I\ИИНОIща дучор булаДIl. БУ[JОI!НИНГ уйи ёIщирилади, 1( "tFO:IOH 
КСI,!гаIШО, аюк олади. I\УЗFолончи.lар аср тушган деJ\l\онлардан УЧ О.lинаётган 
1l311ТДЗ СТl!б кслаДIlлар па У,lаРIШ озод 1\lfлаДИ.1ар. 
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М. АшрафИЙПИI!Г «БУРОII» опсраС И;(ЗI! I\УРIlIlfIШ. 
БУ [JOII рО.1ИДЗ К. ЗОЮlрОВ . 

таланган камбагал Буронга хаЛl<,IIIIIIГ ачннишини НФОД<1ЛаЙДII . 
Хор асосида-.х;амзанинг «Ишчи бобо» I\УШИГИ ётади. 

fазабланган хаЛI\ бойларни ,\айдаган ИККИIlЧИ парданинг финал 
сах.I1асида .х;амзанинг «Биз, ишчимиз» I\УШИГИ янграЙди. Бу ку, 
таринки, чаl\ИРИI\ рух.идаги куй турт ОВОЗ.1l1 хорнинг I\удратлн 
садооида де"'i\онлар журъатини яхши ифодалаган . 

Том маънодаги хаЛI\ куйига асосланган Жура ва НОРГУЛНИIIГ 
туйи са,\наси (иккинчи парда)да эркак ва хотинлар хори ~РI\ИН 
таассурот I\олдиради. Бу сах.наНИI-IГ асосий куйларидан бири-· 
оммабоп хаЛI\ I\УШИГН «4аманда гул»дир. 

Лпторлар фикрича, жабрловчиларга I<,арши I\узголончиларнинг 
бошлиги - деХI\ОН Бурон хаЛI\ орзу ва интилишларининг ИфОдilЧИСН 
х.llсоб .~illlilДИ. 30- ЙН.'Iлар узбек музика.'lll театри учун бу образ 
принпипиал равишда янгиДИр. Буроннинг музикали характерис­
тикасида опера авторлари аввалги музикали спектакллар тажри­

басидан фойдалана олмасдилар . 3сроки, узбек музикали драмас" 
учун типик булган хаЛI\ I\УШИl\ларини танлаш принципи бу ерда КУ­
тнлган на'Тижаларга олиб келмаслиги аНИI\ эди. Бош l\a,\paMOH пар­
тиясидаги фольклор цитаталаридан воз ксчган компознторлар I\УЗГО­
лон кутарган хаЛI\ рах;барининг умумлашга,н ~узикали образини яра­
тишга уриндилар . Аммо вазифа ,\аДАан таШl\ари I\ИЙИН эди. Бу-
роннинг м)'зикали характериетикаеи ишончеиз булиб ч,иI\ДИ. Унинг 
партияеида интонап,ион бетарафлик биринчи пардадаёl\ (Буран 
арияеи, унинг хотини ва угли билан еах;наеи) еезилади . 
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Операда Жура ва Норгул образлари билан БОFЛИI\ БУilIган ли­
рик ИУна.1IIШ ёРI\ИН тасnирлаб берилди. Норгул характеристикаси­
да маш\ур узбек хаJЩ I\УШИFИ «Тановар» му,\им роль УЙнаЙди. Бу 
аламЛ,[j I\УШИI\НИНГ теран ифодал.и КУЙИ Норгул кеqинмаларини, 
YHHllr ra~1 ва ОFИР ала мини ОЧlИб беради: 
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Буроннинг хотинн-ЗеБУIШСО FОЯТ ишонарли тарзда тасвирлан­
ган. Алла I\УШИFИ бсмор боласини ухлатаётган она образини ба­
дииЙлаШl1иради. 

Ижобий I\а,\рамонларга Амин ОI,СОI\ОЛ образ!! I\арши I\УЙилаДII. 
УШЫIГ леlrтмотиви бир хил ритмик такрорлар ва даFал интонация-
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ларга асосланган. БОШl\а салбий персонаж - подполковник КНЯЗС'I 
~aM лейтмотивли характеристикага эга. У гох, харбий маршларнннг 
оммавий о~ангида, гo.~ торли басларнииг кеекин УЗУI\-ЮЛУI\ J\i:lpa­
кати да берилган рус подшоеи гимtlИ интонаЦllялари воснтасида 
курсатилган. 

БИРИIIЧ:И узбек операсн l\aTop му~им 'ижодий муаММОJ1арни }'13-
тага ташлади . Таб.и,иЙки, операнинг синтетик жанри рус МУЗИl(llСН 
тажрибаси.ни узлаштириш йул,и билаll бор.lllИ. л.НИI\ЛОВЧИ а\амият 
касб этган музика фольклор и куйлари ОРl\али гавдалантирилган 
са>\налар муваффаl\ИЯТЛИРОI\ Ч~ЩI\ан. Муаллифларнинг КУЙЧ:1 1 1 
тил.ини I\IИДИРИШ эса х.амма жойда ~aM бадиий тУлаf\ОН.'IИ Ш\ТII­
жаларга олиб келмади. АЙ.шщса речитативлар мутлаl\а МУВ<Jффа­
I\ИЯТСНЗ ЧИI\f\аи, уларда музика ва НУТI\НИ о~анггасолишда наму­

ваФИI\ЛИК сезиVIДИ. 
«Бурою> нинг гармоНlИК тилида авторлар узбек МУЗИl<аClIIIИНГ 

.'Уад хусуснятларнни а,кс эттнришга интилганликлари сезилади. 

Бу, аЙНИf\са хаЛI\ куйлари асосидаГII эпизодларда ашщро~ КУРИ­
нади (кадансларда натурал доминанталардан фоЙдалаНIlШ. п.т::ага.1l 
тузилмалар кУплиги). Усу.;I.'Iариинг ритмик тузилмалаРИIIИ 31<С 
ЭТТИРУВIIН ЧУ3Иf\ товушлардаll кенг фоЙдаланилади. Шу била" 
бир I\аторда партитураllИНГ KYnГHHa са~ифаларн yтraH аср ОХИрJl· 
даги рус ыузи.каси услу611да ёзилган. ОпераllИIIГ куйларнда ус­
.1убиЙ барf\арорликнинг Й)'I\ЛИГИ ун инг гаР\10llJlяснда х.а\1 КУРJJнади. 

Узбек lIIаданияти учу" ЯJlГИ бадиий BOf\ea булган опера ЖРонри 
проблемаси х.амда у БИ.1<J1I БОГЛИI\ булган музикали драматургнн 
проблемаси БОШf\ача проблема булиu f\ОЛДИ. Авторлар «БУРОН»IlИ 
яратаё11иб, узбек театр ида тургун булиб f\олгаIl МОJ\илтнга 'НУР<1 
драматик спекта,клнн музю:алаштнриш услубига даДIIlЛЛНI\ (mлаll 
барх.ам бердилар. «Бурон»да ЭIlДИ музика жур булибгнна I\олмай, 
балки ташкилий ах.аМIIЯТ ·I\<1с6 этди. Ария парда даlюм,ида ЖУJJГ'Н­
на IIЖРО этилаДIIГЗIl к.уш~щ снфатида эмас, баJ1КИ I\ax.pa~!OJJ об­
разини Оlfиб берувчи восита деб ТУШУНИЛ.lllИ. «Бурон»да аР,)Jялар 
нисбатан унча куп булмаса J\aM, аммо улар жуда аНИI\, драмаТНI'; 
ривожнинг жуда мух.им уринларига жойлаштирилгаа~, бу lIарС<1 
ансамбль ва хорларга х.ам тегишли. 

Опера драматургияси проблемаси «Бурон» ОРf\али «\lаС3.1](1-
иинг I\УЙИЛИШИ» тарз·ида олга сурилган эди. «Бурою>да И.1К бор 
белnиланган мазкур проблема узбек операсиНlИНГ кейинги 60CI\11'1' 
ларида J\aM У3lИнинг му~,им ах.змиятнни саf\лаб I\ОЛДИ. 

«Бурон»нинг ~уйилиши бутун театр коллективи - узбек в;) рус 
музикаЧ"Илари, реЖlиссёр ва ра·ссомлари,н,инг жуда Яf\ИН х;амкор­
ликда I\атти~ ишлашини талаб этди . «Правда Востока » газетаен 
1939 йил II июндаги 60Ш маl\оласида таъкидлаган эдики. 6ИРIlIl­
ЧlИ узбек операсининг I\УЙИЛИШIН «Рус саllъати вак,иллари Узбекис­
тон санъат усталарига курсатган каТТ.а ёрдам»нинг ёр~ин дали­
лидир. «Бурон»нинг премьераси 'кунидан башлаб Узбек Давлат 
музнкали театри Узбек опера ва балет театри (1939) де6 <17'<1"<1 
бошлади. 
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«Бурон» билан деярли бир Ба~'ГНИIНГ узида Алишер НаБОИН 
достоншнинг сюжети асосида ёзилган J<;амда Р. Глиэр билан Т. 
СОДИI\ОВ J<;амкорлнгининг натижаси J<;исобланган «Л а й л iИ Ба 
М а ж н у н»' операси уcrида ,иш олиб борилдiИ. 

30- йиллар мобайнида «Лайли ва Мажнун» музикали драма 
сифаl'ида ~уйилган эди. Эндигина таш кил булган опера театри­
IIИНГ репертуари l\аl\идаги масала пайдо булгач, томошаБИlнлар 
эътиборини ~озонган бу спектаклга I\айтадан мурожаат ~илинди. 
БИРОI\ музикали драмани операга айлантириш янги опера асари 
яраllишга нисбатан осон булмади. 

ОпераllИНГ Хуршид томонидан ёзилган либреттосида (музика­
ли драманинг теКСТIIНИ х;ам унинг узи ёзган эди)_ опера жанри 
хусусиятлари Х;lисобга олинмаган. Автор сюжетни тулаРОI\ тик­
лашга интилиб, либреттога жуда куп BOl\ea ва деталлар кирнтдн. 
Навоий достонининг I\ах;рамонлари опе1}а Лlибреттосида (драмада 
булганидек) пассив, жафокаш кишилар сифатида курсатилган. 
Уларнинг ички I\удрати, рух;ий ~атъияти, мардонаворлиги сующ 
ЧИl\иб бнринчи адабий манбадагига иисбатан уларнинг характерн 
аНИI\ l\аШШОl\лаштирилган. 

«Лайли на Мажнун» опера.сlИ музикали тузилишига кура узбек 
МУЗНiкали драмалари анъапаларини давом эттирадм. У узида гуё 

I\УШИI\ звенолари заюкирини акс эттирарди. Операнинг асосида 
яккахон куйлаш булиб, ансамбль Ба хорлар нисбатан оз урин 
эгаллаган эди. Оркестрдан КУПРОI\ хонандаларга жур булиш учун 
фойдаланилган эди. 

I\атъий диатоник услуби билан характерланувчи маl\омлар ва 
БОШI\а огзаки анъанадаги миллий-профессионал музика асарла­
ридан парчала.р, ариялар (улар операда жуда куп)га асосиlI 
материал булиб хизмат I\илади. Бундан таШl\ари, СОДИI\ОВ томони­
дан орттирилган секундаларга эга ладларда ижод I\илинган куйлар 
l\aM операдан урин олган. Композиторнинг фикрича, парда­
дагщ вазият ВОl\еалар Арабистонда булиб утганидан далолат бе­
ради. Бу-опера куйларини гармоник воситалар билан ранг-ба­
ранг I\илиб ишлашда Глиэрга ёрдам берган. Партитурада узбек 
совет муз'икаси тараl\l\иётининг уша бо.Сl\ичида композиторлар 
томонндан, .одатда, бирмунча четлатилган мажор доминантаси 
х;амда камаИl'ИР,ИЛГЮI ва етакчи ,спектаккордларнинг маВЖУДЛIIГИ 
х;ам тула узвий булиб ЧИl\l\ан. 

Опера музикасида унинг илгариrn муз,икали драма вариаНТlI 
билаlI узвий БОГЛИI\ЛИГИ гоят сеЗlиларлидир. Бу ерда музикаЛII 

I Опера сюжеТII асосида гузал Лайли J\амда уз ЭРJ(И па туйrуси учун Маж­
IIУН (аl\лдан озган) деб ном олrан жасур йнгнт I\айснинг саДОl\атли ссогиси Tyr­
рисидаги I\адимги афсона ётади. Сеnишганлар бахти йулида енгиб булмас Т}'СIЩ­
улуr I\абиланинг Marpyp БОШЛИFИ, I\ИЗИНИ «аl\лдан оэган» Мажнуига беришни 
истамаган Лайлинннг отаси (Амир)нинг I\аршилиги турар ЭДИ. Севган йнгитининг 
ФНРОl\нда Лайли вафот I\нлади. Унинг I\абри устида I\айс J\aM жон беради. ~'лар­
нинг вафотндан барча ЯI\инлари ЙИFлаЙдн. I\абр устида очилган IIККII гул абаДl11I 
г~'зал J\аёт па баРJ\аёт сеnгининг рамэнднр. 
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характеристикалар кам. Операнинг ~ap бир куринишп муста~ил, 
туга.1ланган, элегик ох.ангдаги «номер» лардан иборат ЭДИ. БИРОI\ 
ЭVlOционал жи~атдан бир планлилиги, сюжет Ба музика РJJВ()ЖИ­
нинг сеКИНЛИГllга I\арамай, «Лайли ва Мажнун» ()нераСIl ТИIlГJJОВ­
Чllлар эътиБОРИНII i\ОЗОНДИ ~a.мдa энг оммавий спеI<такллардан 
бllРИ булиб I\ОЛДИ. • 

Наноий ДОСТОIIIННИНГ юксак аХЛОI\ИЙЛIIГИ, тула ха.rЩЧИЛЛШ1И, 
lIIунингдек, баДИШ"1 баркамоллигининг узи улкан жозиб,шор куч­
га эга эди. Спектаклнинг Л'ИР1ИК маЗМУ~lIига жуда мос ту шгаll му­
зикаси ~aM томошабинларни жалб I\илган ЭДИ. Опера МУЗИlКаси 
ифодалаган ТУЙFулар кутаринкилиги, кенг o~aHГДOp куйлар тинг­
.10вчига таъсир этиб, уни мафтун I\илади. 

Музикасига нисбат.ан бош I\а~рамонлар партияси, аишщса, 
нфодали ЧИlщан. Бунга Лайлининг «O~, I\аёю> лирик аРНЯСIJ ~KII 
ёшлар орзуси, мр;аббат азоблар'ини тасвирловчи l\аЙСНIIНГ «Н,ш­
ба~ор» арияеи мисол була олади. 

I\айс партиясида I\адимги «ИРОI\» КУЙII :\IУ1\ИМ роль УИll (l)·iЛI! . 
У I\айснинг учннчн куринишдаги катта аРИЯСJ!НИНГ аСОСIJШ таш­
КlIЛ этади. I\айснинг ОЛТIIНЧИ куринишдаги ариозоси «ИРОI\i> I<У­
йнниII!Г авжидан туз.илган. БИРОI\ «Лайли па МаЖНУII» парти-гура­
сида бундай мисоллар 03. Ария ва хорlНИНГ гузал куиларlI I\ИСМ31I 
Лайлининг отаеи-Л~1ИРНИНГ оркестр характер.истикасини ОЗРОI\ 
мустасно I\,илганда, бнр марта янграб, одатда, БОШl\а ЭШИТИJI­
маЙди . 

«Лайли ва Мажнун» операсидаги музика илгариги МУЗИJ{аЛII 
драмадаI1И каби, КУПIlнча ривожлантирувчи кучдаIl кура ЖУРJIИI\ 
ахамиятига эга. Асар партитурасида маБЖУД булган I\исман опера 
драматургияси элсмеllтлари узининг миллий бадиий анъаналзр 
билан узвий богланганлиги учу н I\имматлидир . «Лайли Ба Маж­
нун» ,IIIИНГ куй Iинтонациялари аНИl\, ифодали, узининг ПОЭТИКЛ,IIГII, 
хаётий «ишончлилиги» билан одатдан таШl\ари жозибали. Афти­
дан опера оммаБИЙЛИГИНИНГ бош сабаби 1\ам ана шундан булеа 
ксрак. 

30-йилларнинг охири 1\0ЗОl\ КОМПОЗlИтори Е. Брусловскийнинг 
«Гуландом» балети (Тамарахон,им Ба УЙFУН л ибреттос<и , 1940 
йилда I\уйилган), шунингдек, совет ВОFiелигн мавзуидаги С. Васи­
ленко ва М. Ашрафиининг «УЛУF канал» (1941 йил ЯНБарида 
I\уйилган) операсининг яратилиши била~ характерланади. БИРОFi 
агар ~айд I\илинган асарларнинг биринчиси театр репертуарИД<l1l 
УЗОI\ Bal\T жой олган булса, иккинчиси атиги бир неча марта КУР­
сатилди, холос. 

Узбек музикали театри узин инг ун ииллик (1929-39) фаолия 
ти давомида ярим профессионал Музикали этнографик ансамбл­
дан-музикали номерларига эга драматик спектакллар ОРI\ЗЛII 

музикали драма хамда ундан операгача булган йулни бос.иб Утд,и . 
Б'Иро~ операн:инг ТУFИЛИШИ (1939) кейинг,и йилларда республ}!кn 
музикали театри ~аётида му~им уринни эгаллаб келаётган му­
зикали драмага бущан Э1\тиёжни узгаР11Ирмади. 
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80каJl музнка 

ЗО-йиллардаги ~уши~ жанри бастакорлар х,амда Тошкент кон­
серваТОРИЯСВНИIIГ студентлари - ёш авторлар асарларидан иборат 
БУлди. 

ЗО-й,иллаРНИIIГ урталаридаги вокал асарлардан овоз ва фор-
тепиано УЧУII яратилган М. Бур,\оно13НИНГ (у уша ваl\тда Москва 
КОllсерваториясидаги узбек опера студия сида тах,сил курар эди) 
«ЭЙ булбул, гиря макун» (А. Лох,утий шеъри) романси алох,ИДil 
;Iжралиб тураДIi. Музикасининг ифодали па дилкашлигн туф~iiJIН 
иу <lсар ИЖРОЧИJlарнинг концерт репертуаридан мустах,кам урин 

':I( · а:Iладн· 

ЗО-Йlилларнинг ИККИJlЧИ ярмида 0130З билан оркестр учун бн­
рНIIЧИ ЙИРИiК асар яраТlИЛДИ. Булар М. АшрафИЙ l3а Н. Миронов­
(IИНГ Ш. РустаI:Jели асарига ёзилган «й)iлбарс терисини ёПИIIГJН 
1((1,\лавон» вокал-симфоник поэмаси х,амда М. Бурх,оно13НИНГ Маш­
раб газалша ёзган «ИШI\ ути» балладаси эди . А. Козловский юк­
сак uадиий даражада I\айта ишлаган хаЛI\ I\УШИl\ларидан «Таво­
вар», «Узганча», «Гул юз узра», «Фигон» каби вокал-симфонш, 
партитураларнинг пайдо булиши х,ам ава шу йнлларга тугри J(СЛ­
MI. УзбеКИСТОllда кенг оммавийлашиб ,кетган куйларда КОМПОЭИ110Р 
музикаllИ ривожлантир,ишнинг бой ,имкониятларини ссзди. коз­
ловский куЙларн.инг асл магзини узгартирмай , симфоник орксстр 
поаитасида шаклнинг кенг куламли ривожланишини l3а унинг тн;,­
ланиш жараёнини курсатишга эришди. Бунга КУЙЛ<lРНИIIГ узидагн 
характеРJlИ экспрессив кутаринКlИЛИК, ,о,\англараро нафас О!IlII11-
ШIНг ЧУЗИl~лиги, катта ИЧЮI динамикаси ёрдам берди. 

Козловский I\айта ишлаган «Тановар», аЙНИl\са, оммавийлашиб 
"етди. УНIИ'НГ лирик ох,ангида фаРFонача I\УШИl\ларнинг типик ху­
суоиятлари: шошмай намойишланиш ва acta-сеКИII аl3жга I<утари­
лиш, ЮМШОI\, .СИЛЛИI, пасайиш билан алмашиниб турадиган усиб 
борувчи огир кутарилишлар, ритмик тузилмалар нозиклиги, авж 
пайтидаги кенг о~ангдорликнинг ифодалилиги х,амда пасайишда 
х,ОРр'ИII иафас олиш мужассамлашган. ХаЛI\ ижодииинг бу гуза.1 
намуиасини I1аРМОllиялаштириб Козловский ундаги лаДНИIlГ узltГ<! 
ХОСЛ,И'l'ини саl\лаб I\олишга ИНТlИлади. I\УШИI\НИИГ фрвгий .'Iадlt у 
учун характерли булган I\УЙИ томон йуналиши билан богл:и!) БУJI­
ган еубдоминанта группа аккордларидан купроJ.S фойдалаВИШlIJl1I 
олдиндаи белгилаб берди. Бу J\аl\да оркестр МУl\аддимаСllIIИIIГ 
бошланиши гувох,лик беради : 

.7 Andantino соп moto 

'f ~ 
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Козловский асарлари фОЛЬКЛОРНИIIГ ЖУlIГина «I\айта ишлаII­

ган» намунаси эмас, балки том маънодаги вокаЛ-СIIМфОНИК поэма­
лар оифаl'ида I)абул l\илинаДIИ. Махсус тайёргарлик кура олмаган 
ТИIIГ.ПОIJЧllлар учун J\aM Х;СЧ I\андай имтиёзснз ёзилган бу асар 
KCIIГ ЭЪТllбор I,\ОЗОНДИ. Унга х,аЛlIма Носирова томониЛ,ан ажойиб 
таЛI\ИН этилган вокал партия ёрдам берди, Козловскнйнинг хал~ 
КУЙИНIIIIГ узини шу машх;ур ижрочидан ёз,иб олганлиги х;ам капа 
ах;амиятга молнкдир. 

ЧОЛFУ музика 

Агар узбек куйларини симфоник оркестр учу н мослаШII:ИНГ им; 
тажрибалари 20-йилларнинг бошларига тугри келса, ЗО-йиллар­
нинг бнринчи ярмида хилма-хил жанрлар доира.сини узига олган 
I,\атор асарлар яратилди. Уларнн ёзган апторларнинг аксарияти 
узбек хаЛI\ музикаси куйлари материалларида асарлар ижод I\ил­
ган Москва х;амда ЛенинградкомпозиторларидiИР. Булар В. Дс­
шеВОflНИНГ «СамарI,\анд сюитаси», М. Ипполитов-Ивановнинг «Уз­
бекистоннинг музикали манзаралари», С. Василенконинг «Совет 
Шарки» (бу асарнинг I)исмларидан бири Узбекистонга баFишлаll­
га!!). В. ЗолотарёАНИНГ «Узбек рапсодияси» ва БОШl\алардир. Ип­
политов-Ивановнинг сюитасидан таШl\ари эслатилrан асарлар 
республика музикали х;аётида дуруст урин эгалламадlИ (улар дс­
ярли ижро э'Гилмади х;ам). Бу илк тажрибаларнинг ах;амияти 
шундаи;и, улар узбек куйлар,ининг СИМфОНlик I\айта ишлаНИШИНII 
бошлаб бердlИ, узбек хаЛI\ куйларини 'кенг маданий аЛОl\алар 
майдонига олиб ЧИl)Д:И. 

Уша пайтларда Тошкент ва Москва музика )'/I\У8 юртларида 
таълим олаётган ёш узбек композиторлари х;ам уз кучларини СНI\I-
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А . Ф. КозловскиЙ. 

фОl!llК жанрда аинаб курдилар. М. Ашрафий « I\УРIIЛИШ» ~lаРШII, 
М. Бур~онов «Узбеки стон "из'и» сюитаси, М. Левисв «HypxOII» 
поэмаСИНIИ яратди (бу асарлар партитураси саl<;ланиб 1\0.Пlаган) . 

30-йилларнинг иккинчи ярм~ симфоник музика со~асида ЯНГII 
ГlОl\салар билан нишонланди. Бу йилларда республнкада 5'з xai;­
тини Узбекистон санъати билан MYCTaJ\KaM БОFлаган А. Ф. 1<03-

ЛОВClкий Ба Г . А. Мушель иш бошлади. 
1937 йилда К:озловс~ийнинг программали фаргонача ,сюитаси 

-«Лола» майдонга кслди. Асарнинг ~ap бир "исм!! J\аётнинг анъ­
анавий тикланиш байрамига баFишланган муайян таСБИРИЙ фикр­
ни аке эттиради: биринчи "ием - «Лолачиларни йигиш Ба бозор 
майдонида куза11ИШ», иккинчи "исм-«Фаргона БОГ.1арида ТУН » , 
учинчи "ИСМ -«Лолачиларнинг l\аЙтиши. Лола саЙли»'. 

Ф~крн,инг барча «манзараЛlИлигига» I\арамай, «Лола» ~Iузн ка­
си динамнкали булиб, ани" шаклга эга. Нур сингдирилгаll l"iYUIJOI\, 
брйрам кунининг тула жараёни билан тума" биринчи "IIСМД311 
(соната шаклида ёзилган) еунг жануб кечаеи образини яраТУНIIН 
узига хое ноктюрн, хушбуй J\ид таРl\аТУБЧИ боглар, тула 110 3 11111<, 

шитирлатан ОБОЗ Ба утк,инч,и еоялар таеБирланади. Сюита ХО1':I­
маеи биринчи ",ием йуналишини давом эттирадн: унда яна ЯНГII­
дан байрам еадолари пайдо булади, унинг музнкае~ тула ~2бда­
бали ва J\араl<атчандир. 

Финал темаеи-ФаРFOна БодийеiИда таРl\алгаll ТОЖIIК хал; I\S­
ШИJ1идан ОЛlНllган. Унинг J\аракатли суръа1'И, жонли характt'ри 
сюнтаНlIНГ бу l\иеми мазмунига жуда мое тушган: 

, Бу баiiрамда I\IIЭIIЛ лола таБИЗТIIИНГ баJlОрГИ уэгарИШII раМЗII свфаПlДа 
IшШилар I\албша I\УIЮН'I бах,ш этаДII. 
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Финал РИГЮЖИНИНГ динамик Ч'ИЗИFИ кульминация энг ЮI\ОРИ 
I!YI\Tara qии;адиган жой-кодага олиб келади. «Умумий шодиёна 
УЗfIНИНГ апогейига етадю>-фИ'нал кодасидаnи ниятини композитор­
"1!!Ir узи ана шундай таърифлаган эди. 

«Лола» да Римс.киЙ-!\ор\:аков симфонизми анъаналари табиат 
па хали; турмуши ~одисаларини гавдалантиришда унинг учу" ха­
рактерли булган манзаралар баёни, конкретлиги оригинал тарзда 
СIlНгднрилади. !\озловский сюитас,идаги жуда КУП нарсалар «Ис­
пан капрнччиосю>нинг байрам шукухлилиги ва шод-хуррамли­
ГIarи ёки «Ша~р.изода»НIИНГ янада гузалрои; жилваларЮIII эсга 
с()л.аДII. «Ша~ризода» билан «Лола» ни программали симфония 
БСЛf1иларини берадиган кенг МУЗИlкали мавзулар х,ам ЯI,инлаШТII­
ради. 

Шунингдек, «Лола»нинг партитураси француз импрессионист­
ларlI, купрои; Равель и;исман Дебюсси (сюитаниrrг ИККИНЧИИ;ИСМИ) 
МСРООlIдан iИЖОДИЙ фойдаланилгани тугрнсида ГУllЩЛИК БСР3,\II. 

«Лола» услубида узбек музикасининг (оХ,анг ва куйлари, ха­
рзктсрли ритм-:интонациялардан фойдаланишда) таъсир сезилар­
ШIДир. Узбек музикасиНlИ,НГ узига хос лад табиати КУП Х,олларда 
«Лола» IIИНГ натурал ладларнинг типик тузилмалари била н сую· 
РИЛГ3II лад-гармоник 11ИЛИНИ беЛf1илаЙди. Хали; шкрочилик усул­
.nарои сюита фактурасида (бой чузии; товушлар. ~ap хил ритмик 
фигураЦllялар), тсмбрли «буёи;лар» хусусиятларида аксини топган, 

Гарчи Х,ар хил услубий манбалаРНiИНГ ча11ИШУВИ Х,амма l'al\T 
Х,ам узвий «и;уйилишлар» (илк бос~ичларда тула таБИlИЙ) га олиб 
кслма,са Х,ам, ~озловскийнинг асарлари бир бутун ~олда бу МУ­
рак;каб ижодий проблемани Х,ал I\ИЛИШНИНГ ишончли намунасидир. 

Г Мушелнинг биринчи с.ИМфОНlияси ва Р. Глиэрнинг икки аса" 
ри -«Тантанали увертюра» х.амда «ФаРFона байрами» увертюра­
СIШИНГ майдонга келиши 30-йиллар охирининг маХ,сули БУлди. 
!\еЙИНГII асар мамлакатимизнинг куп шах,арларн Х,амда чет эл­
ларда 1 ижро эт,илдJИ. 

1 Чикаго сим фОНИК оркестр и ва уиииг дирижери Ф. Стокка баFишланган 
ГЛНЭРНИНГ «ФаРFона байрами:. увертюрасн Чикагода (1941 йил 20 март) ижро 
этилди. 
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Турли хил жанр беЛl1илари-рапсодия, поэма, соната-ни' 6и­
риктирган увертюра ЭРКIiJН wаклда ёзилган. Тал~ин ~илинган рус 
мактаби анъаналари - вариацион принципдаги ривожнинг катта 

роли' бор . Етакчи тема сифатида узбек ва тожик хал~ ~УШИl\ла­
ридан фоЙдаланилган. О~англар услубини бузишдан чуч,иган 
Глиэр гармонияни тежашн,и Xlилма-хил фа,ктуралн усуллар-бас 
иа урта товушларни контраст ва имитацион полифония элемснт­
лари билан куйлашl'ИРИШ воситаларидан Э~ТlиёткорлlИК билан фой ­
далаllади . Нурли ва I\УDIЮI\ эмоция й,ИFИШ ЧИЗИFИ буйлаб ривож­
ланаётган ёр~ин, lифодали хал~ темаси, куч ва I\уввати мапж ур­
ган образларни I\иёслашга а,сосланган Глиэрнинг «ФаРFона бай­
ра м и» увертюраси уша йиллар ижrnмонй ~аётининг типик белгн­
ларин,и . акс ЭТllUРДИ . 

Хал" ,куйларидан фойдаланиш эвазига вужудга келаДllган 
миллий колорит излари ва хал~ ЧОЛFУ музикаеининг характерли 
элементларини татБИI\ этиш тромбон па тубанинг карнайларга 
таl\лидан еадоеи; доира ва ноroранинг урма созлардаги уеуллари 

Глиэр партитураеигааЛОJ\ида яигилик J\амда узига x~c буё~дорлик 
бахш этдiИ. 

Курилаётган даврнинг охирига кели6 (1933-41) УзБСКllетон 
еанъати театр ва симфоник М УЗИI{а жа llрларидаГII катта ижодий 
ЮТУl\лар билан бойиди . С. ВаQиленко па М. Ашрафий, Р . Глиэр 
Ба Т. СОДИI\ОВ опералари, В. Успенокий , А. Козлопекий, г Му­
шеЛНIIНГ еимфоник аеарлари замонапий профеееионал еаllъаТНИIIГ 
йнрик шаклларин,и яраТИUlда узбек хаю\ музика хаЗИllаеига м у ­
рожаат I\'ИЛИШНИНГ ИСТИl\болидан дарак берарди. 

5-Б О Б 

IMI~5 ИИЛЛАР МУ3ИКА МАДАНИЯТИ 

Театр ва концерт ;..;аёти 

УЛУF Ватан урушининг муеибатл.и йилларида фронтнинг олоп­
JJ.И чизиги Узбекистон территорияеидан аича УЗОl\дан yтraH, УНИIIГ 
ери уетида бомбалар портламаган, туплар гумбурламаган. ЛСКIIII 
узбек хаЛI\,и кураш натнжаен куп ЖИJ\атдан фронт ортидаги мс\­
наткашларга БОI'ЮЩЛ'ИГИНИ тушуниб, бутун совет хаЛI\И б:1I.'I <l 1I xa~l­
дард па J\аМllафае J\аёт кеЧIИРДИ. МЮlг.lаб оддий кишилар ота­
онаеНЗl\олган болаларни асраб олдилар. I\ИСl\а муддат ичида Уз­
бекиетонга эвакуация I\илинган купгина корхоналар урнатилиб, 
ишга туширилди, ма;..;аллиЙ хом ашё базаеида еаноатнинг 
янги таРМОI\Jlари яратилди, ишлаб Чlщарнш фондлари УеДIl. 
Реепубликанинг мадаиий J\аёти х;ам х;арбий х;олатга моелаштири­
ла бошланд,и. 

Музика ижодиётн анчагина кенг ва хилма-хил эди . Кекса ап­
лод хаЛI\ еозанда ва баетакорлари - Т. Жалило в, к.. Жабборов, С. 
Калонов , Ю. Ражабий, Ф. СОдИl~ов, А. УМУРЗОI\ОВ, М. Харратов­
лар фаолияти кенг туе олди. Мамлакатнинг музикали олий YI\YB 
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ЮРТ:Iарида профессионал таЪШIМ олган композиторларнинг ёш 
аnлоди Jo\aM УЛFайиб БОРМОl)да Эд'И. Уша йиллари Тошкент кон­
серваТОРlIясида Ик. Акбаров, д. 30КИРОВ, Пак ЕIIДИН, И. Х;амроев, 
Москва консерnаторияси ~узуридаги Узбек опера студиясида 
М . Бур\онов, Т. СОДИl\ОВ, М. Ашрафий, Ленинград консерватория­
Сllда М. Левиев таJ\СИЛ курарди. Уруш бошланган куни Тошкеит 
(\ОнсерваТОРIIЯСIIНИНГ назарий-композиторлик факультетини ИJlК 
тугатувчилар - Ил. Акбаров, Б. Гиенко, В. Мейен ва И. Х;амзинга 
i\lIпломлар топширилган ЭДИ. Уруш йиллар" купгина эвакуаЦИ5I 
'~lIлинган рус санъати намояндалари Б . Арапов, С. ВаС'иленко, 
В . Волошинов, Л. РевуЦl{,ИЙ, Ю. Тюлин, М. Штейнберглар Узбе­
K!ICTOHJ.a IIШ олиб бориб, ёш узбек музикачилаРИIIИ тарбиялашга 
уз ~иссалариНlИ I\ушдилар. НИJ\ОЯТ, урушдаlI аввал уз таl\дирла­
рюш Узбекистон билан БОFлаган Ба кейинчалик бу ерда умрбод 
Нl!Iаб I\олган В. Успенский, Н. Миронов, Б , Надеждин, А. к.озлол­
СI<ИЙ, Г Мушсль каби рус композиторлари хам актив фаолиятла­
Р/!!lИ давом ЭТ11ирдилар. 

Турли аБЛОД ва миллатга ман.суб булганкомпозиторлар )\ар 
'';3ЧОIIГндан J\aM якдиллик Ба ягона Mal\caJJ: йулида иш олиG бо­
[1ардилар. Уруш жамоат аJ\аМИ5Iтига молик жиддий вазифаларнн 
х.ал ЭТlIш, бош маБзу-фашизмга I\арши курашни акс э'Ттирувчи 
lIIаклларни I)ИДИРИШ заруриятини тугдирди. Маз кур даврнинг узи­
,' а хос хусусияти - 'ВОl\еликка хозиржавоб, ,ихчам ва харакатчан 
музикали caJ\Ha асарларининг янги ТУРJIари - хилма-хил музика ­

.r!/{ - адабиЙ монтаж, концерт, кеча Ба ватанпарварлик мазмунидаги 
с,нжтакллар юзага келишидадир. I\УШИl\, монолог-даъват, хор ва 
раl\сларни уз таркибида бирлаШТIИРУВЧИ содда сюжетл!И спек­
таклнинг асосий маl\сади томошабинга оддий, тушунарли тарзда 
oha-ВатаII йулидаги жасорат FОЯСИИИ ет,казишга БУЙсундириларди. 

Уруш йилларида республикада мадаиий-отаЛИI\ ишлари ало­
J\нда I\УЛОЧ ёзди. Барча театр ва коицерт ташкилотлаРJl 
стационар ЧИl\ишлардан таШl\ари куплаб сайёр концерт ва спс/(­
такллар беришар ЭДIИ. ОтаЛИI\ ,иши, аСОСЗII, турт йуналишда олиn 
борилар эди: шах.ар муассасалари ва корхоналарига хизмат "Н­
лиш, мунтазам равишда колхоз Ба совхозларга ЧИI\иб туриш, мам­
",акат ичкарисида жойлашган J\арбий I\исмлар билан муттаси.; ( 
учрашиб туриш Ба, них.оят, махсус фронт бригадалари тузиб, бс­
восита фронт х.аётида ЯI\индан иштирок этиш. РеG!Jубликада шун, 
дай Qригадалардан Y!i...б.ештаси ТУЗИ-!!i!.Q, улар J:YPT мицгдан зиёJ\, 
.JШllиертлар беришци~ Бу концертларда Я, М. <:вердлов номидаГJl 
Тошкент опера Ба балет театри артистлари, УзбеlК давлат филар­
мщш!Uш...кQ..IUli~ПtuЗ.!:! ...... Узбе,Ки'стонга эвакУ'аЦИЯI\илинган к.иев, Ле­
нинграднинг санъаТКОРЛ<fРI:Ct'аМ'~iIiТИРUl(ЭТдiилар. 

Узбекистон республикаси уз аО.JiИ'ЯfИНИ J\арбий МУJ\итга мос-
лаб, фронт масаласига буйсундирса-да, узининг маданий усиши­
ни тухтатмай РИБожлантира борди: партия Ба J\YKYMaT санъатнинг 
меъёрли ривожланиш, "лгари силжиш чораларини амалга ОШИРДII. 
1943 йилда Санъатшунослик илмий текшириш институти I\айтадан ---- .. ..- _. _ .- ._ '- " 
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уз ншини бошлади; унинг !\ошида узбек ЧОШУ асбобларини ре­
конст,ру,кциялаш -экспеРlИментал лабораторияси ташк.ил ЭТИЛДИ. 
5Iнги музикал и драматик театрлар (5Iнгийулда, Фар~од ГЭСи 
I\ошида, ФаРFона областининг Фрунзе районида ~aMдa Андижонда 
Андижон -миллий УЙFУР теат.ри) очилди. Музика таълимини я'Нада 
яхшилаш чоралари амалга ОШИРlИлди . 

Уруш йилларида Узбекистоннинг барча театрл.арн нормал иш­
лаб турганлипи ДИl\l\атга сазовордир. Масалан, Тошкентдаги 
Свердлов номидаги опера ва балет театр и са,\насида Узбекис­
тонда яратилган асарлар (А. Козловскийнинг «УЛУFбек», о. Чиш­
конин г «Ma~MYД Торобий» операларlИ, С. Вас.иленконинг «01\ 
билак» балети) премье.раларидан таШl\ари, республикадав четда 
ёзилган С. Василенконинг «Суворов», Г Тарановнинг «Муз ус.ти­
даги жанг» (<<Ледовое поgоище»l_номли та,рихий l\а~рам6ЙЛНI{ оп!:" 
ралар;и C&-J\налаш-roiр-И:Лди '-' Ca~Haдa I\УЙИШ учун айнан шу нюш 
опера,нмнг танлаб олиниши тасодифий эмас: улардаги бош "a~pa­
монлар-буюк рус саркардалари Суворов на Александр Невский 
образлари Улуг Ватан уруши йилларида теран мазмун кашф 
эти~ совет кишилари учун ил~омлантирувчи намунага айлан­
ган эди. !еатрда М~.ССИ~ .. 'р"епеl>туарн.и_'у~-L!Ш!IТИР.!:!,!ll ~aM давом 
этт.НРНЛДИ . ОУоорада p.y"~~!:'J:lL~~~~Q..~~!!)~ операси узбек тилида 
(МИЮ~МlиртаРЖJJМ_Щ:'Идц) ~йилга-нлигlИ, аJ\НИI~са, а~амиятлнднр. 

Уруш ЙlИJlлари республикамиз концерт ~аёти ни~оят ТУЛИI\ 
булганлиги билан характерланади . Узбс кистонга маш,\ур совет 
с а llъаткорлари ижрочилик коллективлаРJlНИНГ (эвакуация муно · 
с а бати билан) келиши, республикадаги бадиий-ижодий кучлар-
1IIIIIr уеиши, -совет Jшшиларининг уруш мус.ибатлари па фалокат­
лар" узра гузалликка интилиши - буларнинг барчаси узгача му,\ит 
I\ а lllф этди, жамоат пульсини тезлаштирди . 

Мазкур йилларда Узбек Фил.?.РМQНИЯЛ-l республикада концерт 
фаОЛВЯl'ИНIIНГ му,\им маРl<а.З:'lа~идан бири булиб келди. Филар­
моввя ишини яхшилашга I~аратилган "атор таШКIIЛИЙ чоралар 
I\УРИJlДИ: унинг таркибидаги коллективлар I\айтадан ташкил I\и­
ЛНlIнб, таРТlиблашТlИРНЛДИ, f~ма_21).З_IЧ!" ФаРI'<?на ва Андижонда_ 
филаРМО.Щ-IЯ 'филиал~арн ОЧl!,llд.I!" МУЗlIка адабиёТII лекторияси уз 
НIIJИНН бошлади . Классик ва янги совет, шу жумладан, узбек МУ-
311«а а с арлаРИlI1I таргиб I\ИЛИШ филармония маърифатчилик иши­
IIИIIГ асосий масаласи булиб I\ОЛДИ. Симфоник концер-тларда ижро 
этил аДIlган рус , Fарбий Европа, совет симфоник асарлари, аЙНИI\ ­
са , пшгловчилар ДlЩl)атини узига жал б этаРДIl . Республик а КОП­
церт ,\аётида УРУШННIIГ дастлабки ойларида Узбекистонга эваку­
ация I\илинган Ленинград консерваторияси нн~оятда МУ~ИМ роль 
5'Йнади. УНИIIГ куплаб концертларида консерватория профессор ­
лари : Е . Б:рик, А. МеРОВIIЧ, Н. Перельман, п. Серебряков, В. 
Шер, с-имфоник оркестрнинг дIfР':l)J5~РЛ .. .• профессор и. Мусин, Л. 
Луэр IlOмидаги торли квартет ва бошк.алар фаол I\атнашишди . 
С. Гипзбур:, С. Богоявле.нс~иЙ, В. Бунимович-.музалевскиЙ, А . 
ДолжаllСКИИ, А. Котляревскии каби аТОI\ЛИ совет музи,кашуносла-
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()(I ,Т]сктор ва мазму,ндор аннотацияларнинг муаллифлаРIf сифатида 
танилдшшр. 

ИI. Мусин ра~барлигида Ленинград консерваториясининг сим­
фоник :оркестр и томонидан д. ШостаКОВИЧНIИНГ .JiI,:IJшчи симфо­
~u.1l942ЙИ~lШНГ 22 ИI<2нида~ижро ЭТИЛ.НШИ катта<Thдmiи"iЗЪ­
сиесии З)/iамиятга молик BOl\eara а ланди./.k.-

Наза.риЙ фикрлар ~aM ривожлана ~иб, бунда Ю. ТЮЛII1I. 
С. Гннзбург, Х. Кушнарев ва Б. Струве каби таНИI\ЛИ ЛенинграJ~ 
муз~'кашунослаРИНIIНГ х,иссаси катта БУлди. ЛенинградлиI<. 
()Л[{МЛЗРНИllГ ташаббуси билан Узбекистон музика мадаНlIятига 
ОНД 1:.11, китоб «Пути развития узбекокой музыки» (<<УзбеIS~";М~l.; 
I,Зс.ининг ривожланиш йуллари») С. Гиmбург myJ{appi-флиги ос­
Тt1ЩJ авiорлар коллективn ТОМОНlИдан ёЗИЛlиб, )946 йили Ленин-

__ -.. !.о _ ' '" . ~,~_' "-- ".,_~, •• _,-", 

гр_ilд •. ~а нашр~ :Э.,!:И{lА.I.!,._. 
lliУllj'аи 1\J,l.JlIIб, УРУШ йнллаlРИНИНГ I\ИЙllнчиликларига I\арамай 

Уз(;~[;истон тулаl\ОНЛИ музикали х,аёт кечирди. Уз интилишлари ва 
Siша iiН,l:Jар.и республикамизда иккинчи уйини топган I<;ардош хаЛI\­
лар "стсъдодли намояндаларининг ёрдамн туфайли узбек санъаТII 
Yc~r['~.1;} даном ЭТДИ, МУЗlIка таЪЛИМII ИЖРОЧIIJlIIК ВС' КОМПОЗИТОРЛIIК 

IIЖО.';:пёти СОJ\асида янги ЮТУI\..лар I\улга кrиРИТИЛДII. 

К;уши~ иа романс. 

'I\УРIIJlаётган даврда музнка жанрларн орасида I\УШИI\ БИРИIlЧИ 
уринга Чlщади. Мазкур жанр аЛОJ\lИда «>;аракатчаН»ЛIШИ, ВОl\елик­
J,З ,;с.знржавоБЛIIГII, обраЗJIар мазмуннга КОlIкретлик ва аНlЩЛИI< 
ЮIРНТУI3ЧИ суз билан БОFЛИI\J1ИГИ, шаКЛИНИIJГ лунда па содда;lIIГН 
туфайлн J\aM композиторлар, х,ам ТИНГЛОВЧИJlар орасида оммаlШЙ­
лашншгз сабаб БУлдн. Урушнинг дастлабки YlI ой,идаёl<; Узбекис­
ТОllдаllККИ юздаlI орпщ юриш маршлари па мудофаа I\УШИl\лари 
яраП~:IДII. АIЗI3а.~ларн БОШl\а жаНРJJарда ижод I\илган композитор­
лар \а\1 (В. Успенский, Г.Мушель) ЭНДИЛIшда бажоНlИД.ил "У­
ШI!i~I;а ыурожаат I\lfлишди.t}/ 

Ватанпарварлик туйгулари УЛУF ВатаII УРУШII йиллари IOзага 
кслган узбек хаЛI\ I\УШИl\ларида аЙНИl\са тулаl\ОНЛИ намоён бул­
ДН. У.~арнинг аксариятида мамла'кат ичкарисидаги фидокорона 
ме)-;н::т, хусусан аёллар мех,на1'И, жангчиларшrнг жанг майдонида 
т<урсатаётган жасорати мавзулари узвий БОFлаНIIБ кетади. КjШlЩ­
.'1арда узбек хаЛI\ИНИНГ армиямизнинг еIIГилмас КУЧlига ЧУI\УР 

ИШОНЧII акс эттирнладiИ. 

I\УШИI\ ижодиётининг бош мавзулари I\аторида Ватан J\ИМОЯСИ, 
галаба йулидаги жасорат rмавзуи х,а,м туради. Узбекистан компози­
торлар" яратаётган айрим I\уши~лар [Б. Гиенко - «Суворийлар 
I<;УШИFИ» (<<Кавалерийская»), В. Князев-«I\изил армияга ШОIН­
шараф.1ар» (<<Красной армии слава»), «Ватан даъватИ» (<<Родина 
зовет»), М. ЛеВIIев - «Ленинград учун» (<<За Ленинград» ) ] }кан­
говар ~aёTHHHГ бевосита l\аl1нашчилари сифатида совет 1\)'ШНIIла· 
рига УРУШIIИНГ ОFИР йулларини босиб утишда мадад булди, 
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Асосан, ягона бош маБзуга мурожаат I\илинган булса-да. У з­
бекистон композиторларининг ~арбий I\УШИl\лари услубан хилма­
ХИЛ зд,lI : Узбекистон теРРИТОРlиясида узбек I\УШИl\ларидан таш­
l\ари яна рус со ост оммаБИ~ I\УШИГИ, украИН'Iа лирик I\УШИI\ Ба рус 
ромаНСII анъаналаридаги I\УШИl\лар юзага келарди. 

к.УШIII\ lижодиётида маданиятларнинг узаро таъс,ирланиш жа­
раённ тсзда намоён БУлди. АЙНИl\са рус-узбек (ёки узбек-рус) 
узарu таъсир доираси тез усиб БОРДIf. Бнр томондан, узбек фольк­
лориrШIlГ гузаллиги Ба узига хослигига мафтун булган рус уста­
лари 5' з услубларини янги музика~и элементлар билан боиитишга 
lIIПИJ!lIшган. ИЮКИНЧIf томондаlН. узбек ~ОМПОЗИТОРJlа'РИ янги "a~­
рамо({она-драматик образларни ифодалашда рус оммавий I\УШИfИ­
lIИНГ мардлик, шиддатли жасоратни мад>\ этишдаги энг ЯХlllН хусу­

сиятлаРИНII жорий этишга ~apalKaT I\ИЛдllлар. к.УШИI\ ИЖОДИНИIlГ 
бир «таРМОFИ» сифатида В. Успенскийнинг «'Узбекистон», А. КОЗ­
JЮRСЮIi\нИНГ «Тимошенко х;аl\ида I\УШIЩ» па «Адолатли юриш» 
(<<Сl1раВСДЛИБЫЙ поход»), г м.уше:IIIИIlГ «Онага 'мактуб» (<<ПисЬ\1О 
матср!!)) I<.УlllIщларини курсатиш уринли . Уларда узбек 
музИ!:аСII услуби элементларидан "ар хил меъёрда Ба ТУРЛИIJН 
фоЙда.г;ЗlIнлган. ТаБИИЙКlI, рус усталаРlllИfНГ узбек бастакорларн 
билзл х;амкорлнкда яра'!тан I,УШlщларнда миллийлик сезилар­
лире!\ lIамоён БУларди. Шулар I\зторига М . Штейнберг Ба Т . Ж(l­
ЛИЛОБЮIIIГ «ЖОН(lЖОН Москва», «Узбскистон доим тайёр», О. Чиш-
1<.0 оа Т. ЖаJJИJlOвлаРIШllГ «Фар~о.'\ гваРДН5IЧил<tри» I\УШlщларн 
KHp" ,~II. 

I~кю!Нчи-БI!РМУН'lа KCHrpol\ «TapMol\» М. Ашрафий, М. Бур~о­
НОI1, М . ЛСВИСВ, С. lOдаков Ба БОШl\аларнннг I,УШНl\ларида намоёи 
БУлзд~ ~. tРI\ИИ МIIСОЛ сифатида М. БУР>\ОIIOВIlfIНГ У(IГУН сузига 
ёзг~~[ )1(~ИГЧllлар I~УШИГИ» ШI кеJIТИРИШ МУМI<ИН. Уllда анъанаrшй 
!-\)'шrщчrIЛЮШИ янгилаш ТСIIДОIIЦИЯСII совст оммавий I\УШИFИ усу:!­
лаРI[Д :Ш унумли фОIJДаланиш х.исобига амалга оширилган. Асар­
нинг м !!ЛJlII il I\УIШЩЧИЛI1I, заминлари (характеРJ\И лад оа o>\ailI' 
Т)'ЗНЮ.\алари КУЙН,ИНГ Tllfll1K каданслари, ладдаг,и таянч бугинлар ­
IIНHГ Iшаrтал,lI йунаЛIIШИ) COB~T оммавий I\УШllгига хос маРШСII­
MOII, !:варта ва сеl(стаЛIl шиддатли куй ЙУllалишлари, наl\оратдаГIl 
ИКIШ ОВОЗЛИЛИI( элементлари, аккордларга бой журна130ЗЛИК БИЛaJl 
УЙГУI I , :: шнб кстадн . Буларнинг ~аммаси «ЖаllГчилар I\УШИfИ»НII 
айн:н[ шу дапрда I\УШИI\ ижодиёТllда, аЙНИl\са, I<СНГ таРl\аЛГ<JII 
ЯIIГII ' ,:! 1,)' Шlщ-марш тури, узбск оммаоий 1\)' ШНПIIIИlIГ И:IК намуна­
си с[[фапща характерлаЙди. Музика Ш!fддат.rJИ I\атъиятлик билан 
сугср ншан. УНIIИГ бошлаНfИЧ жумлаларн: «к.онга 1\011 олинг! )КОН­
га ЖО.!i ОЛIIIlГ!» даъват Ба газаб ила янграйди (19-мисол). 

(\У l1l111\ ЛIlрнкасида янги I\ир'ралар пайдо булди: анъанавий-иш­
I\~й образлар ур~ш йилларининг ташвишли му~ити билан БОГЛИI\ 
булг а llЛПГН туфаили баъзаll 51нгнча маъно ТУСIl1!1I ОJIиб ЧУI\УР­
лаШД i '. YlIllНr" ифода ПОСlIталари бойиб борди. МуаJlJlифлар, одат ­
да, а ( [ъа наВIfИ МСРОСJl.ииг РИБожланган .rшрнк ашула жанрларнга 

та ЯН[[ШДII. MDca,~aH, М. АшрафИЙНIfНГ УЙГУII шеърларига ёзгаll 
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1:> 
в те.,пе марша 

~ 

0_ ЛИIiГ! Жан _ га жон 0_ ПИНГ! 

•• и ул_ ДИ _ риб, >+<анг_ Д.1 ШОН 0 _ линг! 

---~ 

~ 7 If5 ~ ! !_Щ,-Д±1$.З Е r; I 

«Кел », «Ширин забава айтинг», «Арзимни ёра айтинг» I\УШИl\лари, 
Т. Соющовнинг .1НрИК I\УШИl~лари , улардан А. Навоий Fазалнга 
ёЗН,1ган «Сарни rY:I» I~УШIlГИ аЙНИl\са кенг ШУJ\рат I\озонган. 

Узбек роыаНСИlIlIНГ JIЛК намуналари: М . БУРJ\ОНОВIIИНГ Уйгун 
шеърига ёзган «ИШl\нда», С. Юда-ковнинг х.. Юсуфий шеърига ёз­
ган «х.абиби ту '~aHa~» романслари х.ам ай нан IIIY заМНlIда IOзага 
келди. С. Юдаковни.нг А. Пушкин шеърларига ёзгаll «Куйлама, со­
х;нбжамол», «ГРУЗИЯ тепаликлар.ида», «БУ.'lбул», «Тунги сабо» 
(<<Ночной зефир»), «Мен буердаман, Инезн.'IЬЯ » ромаllС.'lари х;ам 
х;арбий даврга маJIсубд.ир. Мазкур асаР.'lарда рус J(.'Iасеик роман­
еи анъаналар,идан ижодий фоЙдалан.илган . 

Уруш даврида узбек I\УШИI\ЧИЛНГИ ривожига бастакорлар х.ам 
улкан х;нееа I\ушиб кеЛДИJlар. Професеионал композиторлар кабн 
улар х;ам марш ритмларидан актив фойдалаIIган х;олда ватанпар­
варлик рух;идагн I\УШИI\Jlар яраТДИJlар. Т . Жали.'lОВ (<<Узбек ДН­
визияеига», «х.ужум», «Советлар - Ватаним» ), М. Харратов, М. Ни­
ёзов, Ф. СОДИl\овларнинг КУ" I\УШИl\лари шулар ЖУ~IJlасидаIlДИР. 
Баста кор ижоднётида узбек I\УШИl\чилигига хос булгаll лирик ЙУ­
наJlма уз аксини топади ва у Фаl\ат ИШI\ИЙ-ЛИРИК характердаг" 
I\УШИl\лардагина эмас, балки гражданлик мазмунидаги аеарларда 
х;ам намоён булди (хусусан, бу, куйнинг текие ва раВОНJlИГllда 

ифодаJlанади) . 
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Шундай I\илиб, ушбу даврнинг кичик вокал жанрлар СОJ\асида­

"Н ютуl)ларидЗlН энг МУJ\ими-узбек совет оммавий I\УШИ!'И ва ро­
манс Jшрикасининг дастлабки намуналари юзага келишидадир . 

Музикали драма 

Уруш йиллари I~УШIЩ билан бир "аторда музикали драма. J\aM 
ста кчи уринни эгаллади. Бунинг сабаби мазкур жанрда I\УШ~Щ 
шаКJlлаРИНИIIГ I(УIIЛИГИ, ВQI\СЛИКНI1 J\ози:ржавоблик билан а,кс этти­
ра ОJШШ ,имкони м аI3ЖУД!1l1ПИ, шунингдек, жанрнинг табиатан то ­
мошабоплиги па туб МIIЛЛИЙ анъаналар билан БОFЛ:ИI\ЛИГИДНР· 

Уруш йилларида яратилган дсярли барча музикали драмалар 
замонаоий мапзу-Ватанни l\aJ\paMoHoHa J\ИМОЯ I\ИЛ'ИШ па фашист 
UОСl\lIнчиларига I\ а рши кураш, совет кишиларининг мамлакат 

IIЧ К ЗРI1Сllдаги фидокорона МСJ\lIатига багишланган. Биринчи мавзу 
--«к,урбон Умароо» (с. Лбдулла оа Чустий шеъри, Т . Жал,илов па 
r ШllеРЛIIНГ музикаси). «к,асос» (Туй!'ун ва Умарий шеъри, Ю . 
РажабllЙ па Б . Надеждин музи.каси), «к,УЧI\ОР ТУРдiиев» (С. Лб­
дулла па Чустий шеъри, Ю. Ражабий па Н. М'ироноо ~Iузикаси) 
МУЗiИкали драмаларида акс эт~ирилган. Иккинчи маозуга «Даврон 
ота» (с. Абдулла, Чустий па К Яшин шеЪрlИ, Т. СОДИI\ОВ па А . 
Козловскнй музнкаси), «Офтобхон» (к. Яшин шеъри, Х. Тухтаси-
11013 музикаси) музикали драмалари багишланган. 

Б у <lсарлар авваламбор тсмаТllкаСllНИНГ актуаЛЛI1ГИ, демокра­
l'J1i КЩ(ГII, шаКJl311 ,соддаJlИГН l3а BOI\C:bll"lIl1l1I' ИШОНЧJlИJIИГИ сабаблн 
l(eHr таРl\алган. Масалан, биринчи }\арбий ватанпарпаРJlИК музи­
кал и драма «к,урбон Умароп» нинг асосига гитлерчилар томони­
дан ваJ\шийларча l\иЙ'наб улдирилган узбек l\аJ\рамони к,урбон 
УмаРОВНИIIГ фожиаЛIИ таl\дир,ига оид чин факт олинган. Асарнинг 
муз нка материаJlИ Т. ЖаЛИJlОО МОJ\ирона танлаган хаЛI\ куйларн 
хамда унинг узи яратган I\УШИI\ па ариялардан иборат эди. Асар 
музнкасининг му~им ютугн оифатида бастакорнинг лирик доирани 
I<снгаiпириб, унга l<;аJ\рамонлик элемент.'1арини КИРИl'ишга ИIlТнл­
гаН J1 ИГННН аJlОJ\ида таъкидлаш зарур. 

«даврон ота » МУЗИiкал-и драмаси фронт ортидаги J\аётни, сод­
да , лекин РУJ\аи бой па матонатл,и кишиларнинг фидокорона ва 
гаiфатли мех,наТJlарини акс ЭТl1ирад.и (икки дуст-ДаВРОII па Ша­
)ЮI1ННI!Г катта па аJl\ИJl оилалари драма марказида туради). Т. Со­
ДH~OO па А. Козловскийлар томонидан ёзилган асар музикасн 
УЗIЛlfИ'НГ IOI\ОРИ даражадаги профсссионаллиги БИJlан ажраJlиб ту­
ради. Бу нарса партияларнинг эмоционал образли кенглиги, речи­
татиолардан фойдалаllилганлиги хамда бирмунча ривожла:нгаll 
аlfсзмбль ва х,орларнннг мавжудлигида намоён БУлади. 

УРУШ Й.илларн яратилгаll стук музикали драмалардан бири 
«Нурхо"Н» (К. Яшин пьесаси, Т. Жалилов музикаси) дир. У уруш­
дан кеиинг~, ИИЛJlарда х,ам республика театрлари репертуарида 
MYCTa\~\aM урнашиб олган :>!азкур жанрдагн Ягона асардир. Дра­
мага :) збс[{истонда сопет театра шаклланиши тарихидан ол.инган 
хаl-; Ш\IIЙ BOl\ea - ёш актриса НУРХОН Иулдошхужаеванинг хурофот-
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дан I\УРl\май caJ\Hara qИI\ИШИ асое I\ИЛllб олинган. I-Iурхон буйсун­
мае иродаси билан отаси ва акасини ваЖОJ\атга келт.ириб, улар 
I\улида Улади. Нурхоннинг сунмас номи хаЛI\ хотирасида аёллаr' 
нинг соцнал озодлиги, ёРI)ИН гумаlllИСТИК -идеаллар учун олиб бо­
рилган кураш рамзи сифатида абадий саl\ланиб I\ОЛДИ. 

Опера 

YPYIII i!НЛ.lаРII УзБСКIIСТОllда яратилган Л. ](ОЗЛОВСКИЙIШНГ 
«У.'Iугбсю> ва О . Чишконннг «Мах;муд Торобий» операларll совст 
санъатининг уша даврга оид хусусиятлар~I тарихий ватанпарвар­
.~ик Ба таРИХIIЙ l\ах;раМОIIЛНК мавзуига ИН11ИЛИШИНИ аке эттирди . 
ИКI(з л;) оп('ра x;a'v! узбек хаЛI\ИНИНГ l\ax;paMOI-!()на УТМIIШl!Га ба­
ГlIшлангаll булиб, давр та.'1абига жавоб берардн. 

Мазкур асарлар бадиий даража жих;аТНД<l!! бнр-бнр'}!дзн 
ф<l PI\JI а "н6, ул а РНlmг са х;нада ги таl\ДИРИ х;а м х;а р ХIIЛ БУлди. 

«Улугбек» опсраси Узбекистон музика маданиятидэ анча I\ИЗИ­
I\а рли . . '1(,10111 зиддиятml булишига I\арамай, республикада опера 
:il\allplI рrrпожнда маълум урин эгаллэди. Тасодифнй эмаски, ](оз­
.JIОГlскиЙ операlll! 1942 йилда ёзиб тугатиб, I<сйннчалик асаридагн 
кэмчиликлар"и сезади ва уларни бартараф I\НЛИШ, шу орr<;али 
« реперту;)р » х;аётини давом эттириш ниятида 1958 йилда янги ре­
:( сIlЩНЯСННН ярата.Jи . 1 Либретто (Г. Герус ва А. ](озловский ТОМО ­
lIидан ёзилган) IIIIHf асосига XV асрнинг буюк олими 8а дзвлат 
арбоби. ТС':'vfУРИЙ.lар СУЛОЛ(1СИ'НИНГ таИИI\ЛИ /на'v!Qяндаси МУJ\аММ<lД 
ТараFай Улугбекнинг х;аёти Ба фаолиятига оид тарихий ВОl\еалар 
олинган. 

Бирннчи редакциясидаёl\ «УЛУFбек»нинг партитураси "атор 
ижобнй хуеусиятларга зга булган. Узбск МУЗИI<аеининг куй-ритмик 
тузилмаларига аНИI\ даражада таяннш, ёРI\Il1I курсатилган JНПО­
национ конфликт мавжудлиги, Мусоргский анъаналарининг сама­
рали таъсири натижаСJJда катта урин олган хор саJ\налари,нинг 
аJ\амияти, НИJ\ОЯТ, J\aMMa ваI)Т драматургик НУl\таи назардан фой ­
далаJJилган оркестр роли - бунинг J\аммаси )\аI\ИI\ИЙ опера асари 
юзага келганидан хабар берарди. 

О . Чишконинг «МаJ\МУД Торобий» операси эса (М. Ойбск либ­
реттоси) узбек МУЗИJ<али театри тарихида нисбатан сезиларС'из из 
~олдирдн. Бу операнинг мазмуни х;ам х;аl\fЩИЙ тарихий ВОl\салар­
XIJI асрда Урта Осиё давлатларини забт этган МУFУЛ бос~инчила­
рига I\арши ха.тЩ I\УЗFолонлар.ига асос,ланган. Лсар марказида 
~узголо]]чилар БОШЛИFИ, Бухо.QО Яl\инидаги Тороб ~ИШЛОFидаll 
ЧИl\I\ан J\унарманд Мах;муд образи туради . Лекин Мах;муд Торобий 
партияси музика фольклоридан олинган цитаталар (узбек хаЛI\ 
.1ИРИК ва pal\c куйлари) гагина асосланганлиги сабабли операнинг 
бош I\ах;рамони образига хос ~ах;рамонлик хусусиятларини очиб 
бермаЙди. :Х;аттоки музикали драма жанрида х;ам х;ар доим узини 
ОI\ламайдигаll бу усул опера шароитида унга хос мураккаб музи-

I Бу асар ~a~Hдa батафснлро~ мзълумотларнн 6- бобдан ~apaHr. 
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кали ca~Ha драматургияси ~онунларига мутла~о туrри келмас эди. 
Бундан таШl\ари, фойдаланилган хаЛI\ куйлари хам асардаги 
БОШI\Э музика I\исмлари билан маНТИl\ан уйrунлашмайдн, бу эса 
эклеК1'измга олиб келди. 

Симфоник музика 

) Уруш Йи.лларlИ с.имфоник музика ~aM сезиларли даражада ус­
дIl. Авr.а.'Iамбор, симфоник ижодиётнннг жанр ДОllраси кснгаЙди. 
Бу нзрса санъатнинг психqлогик, ру~ий ЭМОJ~ионаJJ образли чега­
расин инг кенгайиши ва боЙlИШИ, йирик, масштаБJJИ шакллар юзага 
J(СЛИ:Шllга олиб келди: Шу йилларн Узбскистон музикаси УЧУ1{ а:нъ­
<JJ!авнй булиб I\олган сюита ва поэма билан бир "аторда увертюра 
\амда чолгу концерт х.ам «граждаНJJIII( >\УI\Уl\ига" эга БУлди. Лс­
кин ,композитор,ларнинг :ижодий изланишлари учун асоснй сох,а 
булиб I-;ОJlган ОИМфОIlИЯНИНГ олдинга ЧIЩИШИ энг капа ЮТУI\ДIИР· 
СНМфОIlIl:К музиканинг гоявий-тематик ма13ЗУСИ кенгайди: симфо· 
I1I1K музи,ка доирасига 'I\ах,рамонлик, актив ва шиддатли ~aMдa 

J\fJзмаТIIК образлар кирнтилди. МИЛЛI1Й услубнн узлаШТН(JИШ сох,а­
сида 1\8\1 жиддий снлжншлар соднр б)'ЛДJl . 

Уруш йилларида айнан симфоник жанрларда узлаРИНII ёРI\I111 
lIамоёll I\илган КОМПОЗИТОр.'1ардан В. Успенский ва Г. Мушель ижод 
I\НЛИШНИ да130М эттирдилар. 

Усrr('.IЮКИЙIШIlГ х,ар нккада аса fJИ-«МУI',аIlllа» сюнтаси (1943) 
ва «Уз 6скча поэма-рапсодия»си (1944) муаллиф ТОМОIIИДЗII даст­
JIаб тогшлган вооита ва усуллар ЭНДНJflшда ЭрКННРОI\ па хилмы­
ХIlЛР О[ \ l,уллаНlfмаёТГЗНJlнгидаll даJlОJlат беради.) Компознторнннг 
баДI1НЙ IIНЯТИ даДИЛРОI\ булиб I\олади. --

«МУI\аllllа»сюитасн араб IIСТlIJIOЧ,НJlырига I\арши озодлик У'IУИ 
I\ урашда (VII аср) жонини фидо ~IJJJrall афсонавий лашкарбошн 
MYI\ : 'I~Ha туrрисида, у Х. ОЛИМЖОННИIIГ шу номли драматик аса­
Г'!!га r: ЗII:Iган музика асос.ида яраТИJlгаll. Сюитанинг театр музи­
l\ilСlfда,н келиб ЧJИI\i\3IIЛИГИ уиннг аНИI\ программа била Н боrЛИI\­
,'Il1гида, об.р.азлаРИНIШГ конкрет IIфода.'lllЛнгида, хатта айрим I\И01-
ilЗРИЮIНГ тузилишида х,ам Яi\I\ОЛ сезилнб туради. 

СЮIIТЗШШГ беш I\ИСМИ пьесалар НОМllда маълум даражада aJ(C 
Э1'1'II[:[ ( :1I16 , тугал образларни ташкил I\IIJlади: «КарвоН», "О,,'1О13га 
СПГИI!(!Ш», «Иродага I\арши pal\c», «Оташпарастлар масжид равоl'II 
ОЛдИЛ,:" «Гулойимнинг ЧJЩИШИ». ПьесаJ1ар характери ~ap ХIИЛ бу­
,гlиб, СЮlIтага узбек муз.иК3Ciига хос анъанаRИЙ мушохадали лирик 
()БР;J3J!ар I\атори, драматик, актив l,ах,раМОНJllf.К образлари х,ам 
I<I1РИТII .lгаи . «MYl\aHHa» сюитас,ида фольклордан бевосита фоЙда· 
лаllнлиагаш, леlШН музикасига маълум даражада миллий.llИК ало­

MaTJlaplI сингдnрилган. МИЛJJИИЛИКНИНГ бошланиши мурожаат "Н­
mШГ:l[( тарихий-афСОll3RИЙ матеРllаЛНIIНГ характерида мавжуддир, 
бу эсз ~'з навбаl1ИД,!, куй-ритмик ва лад тузилма.лари, ривожлан­
ТlфНШ l:юситаларн ва оркестрга мос (композитор узбек хаЛI\ 
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ЧО.1РУ асбобларини киритаДlИ, характерли тембрларНlИ имитация 
к;илиш УСУ,1Ларини зхтараДIИ) хиллар,ин,и аник;лаб беради. 

«Узбекча поэма-рапсодия» да Успенский яна фольклор м,авзу­
сига к;аЙтади. Халк; куйларнни у бу гал дастлабкlИ I~айтз ИШЛilШ 
услубидан узгача, кенг кУ.lIамли композиция шзроиТ,нда ИШ.l а т з ди, 
«Поэма-рапсодия» J\ap хил характердаги халк; зшулаларидан ибо­
рат булиб, уларнинг мажмун уч к;исмли КОlщеIIТРИК шаКЛ:НII >;осил 
к;илади. Фольклор таБИЗТllга эга мслодик обраЗЛ<lРНННГ осойишта 
кетма-кет кеЛИШII асарда поэмага нисбатаII КУПрОI~ раПСОДIIЯ ху­
сусиятлзр.ини УСТУIIлаШТИр<lДИ. 

Узбск симфоник музикаснда уз йулини миниатюрзлардзн f)ош­
.1<lra'H УспеИСКИЙДЗII фарк;.lII уларок; Г А . Му:шсль бирданига СИМ­
фОllИЯ музллифи (унинг БИnИНЧIИСИМфонияси ЗО·Йиллар OXII[mra 
:\1аисуб) сифатида танилди. КОМПОЗИТОРНИIIГ мазкур жанрга '<iIO~I­
к;иши ДОИМИЙ па шу I~адар УТЮIР эдиюи, УРУШIIИНГ да'СТJlаБЮI j.'j/lIЛ­
ларндаё~ бирин-кетин иккита (1941-42, 1942) оимфония яратди. 
Таъкидлаш зарурки, Мушслпинг симфония жанр.ига индивидуал 
мойиллнгн )\арбий дапрда композиторларнинг йирик шаК.1га ва 
улкан грзжданлик мавзуларига булган интилишларига ХОС уму­
ЩIl! ЙУJlЗЛIIШИИ акс эттнрзд,и. 

ИК:КИIlЧИ симфония авторни:IIГ ,'v!ИЛЛИЙЛИК'JlИ чук;урлаШТН РIIII! 
ва ижодий махрратни узлаштприш йулидаги жидд;нй СИЛЖНШИГИllа 
булиб к;о.'1УlаЙ, балки Узбекистонда симфОНИ!{ музиканинг кузга ку­
рllllгаи асаР ,lаридан бнрнга аЙланди. 

СИМфОllIIЯИИ'lIГ яратилиши шоили C<III<I-БУЮI< АЛИlJJСР Н :1 р. оиii 
тапаЛЛУДНII.ИIIГ 500 Й'иллигнга баFишланиб, «Ллишер Н () IЮ~IЙ 
ХОТlирас.lIга » деб ИОМ.13нгаIl. Биринчи к;арашда у"ннг мавзун замо-
113ВИЙЛИКДЗН йирок; куринад,и, шунга I~арамай, у УЗИИИIIГ гу ма­
llllСТИК рух,н билан совет халк;ини ,кураlllга чорm)Пчи юксак ндсал­
:Iapra х,амох;ангдир. Уз навбатида, уруш фожиаси келт.иргаи МilЪ­
юс I<айфият асарга таъсир курсатмай иложи йук; эди. 

Циклдаги I\исмларнинг х;ар бирига Навоий шеърларидаJI )(сл­
тирилган эпиграфлар улаРIlИНГ мазмунини очиб беради. « Эii, На· 
воий, умр утар елдек узунгни IJЮД тут, Елга етмак мумкин эрмас­
тур чу суръат кургузуб»- х;аётдан лаззатланиш мавзуи тез ва H<I· 
фнс скерцо (ИI<КИИЧИ ~ИСМ) да таЛ~IfН топади . «Не ажаб Х,аЙрОII 
Ж' IНI маЖ;IIУII бош ила ёралар, Баски ёFДИ устига атфол ЭЛИДИII 
хоралар» , Поэтнк образдагн гоят чу~ур I\айrу мазмуи Andantino 
(учинчи ~исмда) уз аксwни топади. «Гул борса чамаlНFа бул~масун 
дард, Кун ботса фалакка_ етмасун гард» - совет этика сига них,оят ­
да х,амох,анг ушбу фикр ёрк;нн, ОПТИМИСТИIК финал музикаСiИдil 
ифодаланади. : 

Симфониянинг уз ига хослиги куп жих,атдан УIIIИНГ жанр Gелги­
лари узгачалигидан келиб чи~ади. «Шаклнинг моиументалли· 
ги, МУЗ1ика баёНIИНИНГ осой,ишталиги, темаларни ривожлантириш 
усуллари эпик симфонизм (х,аммадан КУПРОI\ Бородин) анъанала­
рини эслатади. Шу билан бирга, Мушелнинг YrR;1iP колл.из,иялаРГ<l 
булган ИНТIIлиши мазкур асарга лирик-драматик симфонизм бел-
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гн,ларини юирнтади»'. I\ушимча I\ИЛИШ мумкинки, узбек .иНТОН<I­
I1ня манбан заминида оригинал сингдирилга/l романтик симфония 
(Шуберт) таъсири х;ам сезилади. 

ИI<;КИНЧ'И симфонияда хаЛI\ куйларидан фоЙдаланилмаган . Ком­
!IOЗ!IТор уз теYlатизмшш миллий куйларга ох;ангдош I\илиб ярата­
;(11. Масалан, МУl\аддима теYlасида у узбек музикасига хое бнр 
о>\англилик уеулндан, фр,игий ладининг ифода буё!\ларндан фой­
далаlli1ДИ: 

I .:,i" Moderato 

1~~:; ; :: ;; 1:; ;;:;1:; '13 
Бош паРТ/lЯ темасини яратишда композитор у,збек лирик !,yi'l­

лари хусусиятлари - равонлик, ало"ида о"анграБО:!IIК бахш этув­
чи С/lнкопалар, авжни ,ОJ\иста эгаллаш ва l,аi"lТlIш, фригий йуна­

лишдаги ладнинг кварта-квинта таянчлари УзгарувчаНЛИПI;l.ан 

УНУМЛИ фоЙдаланади . Кварта-квинта гармоник КОЛОРИТ/I билан 
БОЙИТИ .'lган, мнксолидии ладида ифодаланган ёрдамчи lIар­
тия эса куй-ритмик доирасннинг соддалиги, О,1 ~lабоп хаЛI\ раl<:С 
жаllрларига хос аНlЩ чегараланган тузилмаСII БJIлан ажра .1иG 
туради . 

Композитор нккинчи симфонияеидаги аксар IIЗJlаНIШIJlЩНllI1I 
ксйинги асарларида мустах;камлашга интилади. 

МушеЛНИ~IIГ учннчи симфонияси х;ам хронологи к жи"аТД3IIГIIII<l 
эмас, балки МО;'\ИЯТII жи"атдан J\aM уруш йилларlI ма:,\СУJlIIДIIР . 
Унинг музикаси ташвиш, мусибат, rазаб ва ишонч билан суrорилган. 
Симфония муайян программага эга эмас, лекин урушнинг фОil\Н­
ал,и коллиз'ия,лар'и музиканннг узида ЯI\'I\ОЛ сезилади. Шу ж,И.1\ат, 
дан симфОIIияда 'КОYlпозиторнннг аввалгн асарларида учрамагаll 
айрим хусу,сиятлар: умумий зулмат..ли колорит, образларнннг тз­
биатан драматиклиги, бош теманинг узига хос х;аракатчан па кес-

1 В Ы З г О Т. С. Развитие музыкальиого искусства Узбекистана 11 его СПН 
ЗН С русской МУЗЫI(ОЙ, М" 1970, 207-бет. 
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ГА. M!lIIlC.11J. 

ЮIIIЛИГИ, мазкур TC:\>la ва таъсирчан ёрдамчи лирИ!( тема орасидагн 
ёРI\ИН контраст 1\амда конфШIКТЛИ драматургия элсмеНТo'J~РИ)lJl 
кур,иш мумкин. 

Симфониянинг YM:pll1ii ТУЗJJЛ~JШИ х;ам узгача : асар бир I\НСМЛJl 
булиб, у огир суръатли капа МУI,аддима, июш темали экспозиция, 
кенг куламли ривожлантириш булими, мотамсаро марш характе­
р.идаги ЭПiИЗОД, динамик реприза, кенгайтирилган кодани У3 ич,игu 
олади. Мурак.каб тузилган бир I\IfСМЛИ музика асарлари каби ма з ­
кур СИМфОlllIЯНИНГ тема ,1ари х;ам тубдан образли узгариб боради 
АЙНИI\са ёрдамчи партия темаси узгарувчандир : экспозицияда 
уйчан лирик характерда булса, ривожлантиришда янада х.а ЯЖОJJЛII 
булиб боради, эпизодда ЧУI\УР l\аЙFуга тулади, репризада ЖИДДII~I 
кутаринки рух;да булиб, них;оят, кодада г:Уё х;алок булгаll И,ах;ра­
MOlМapгa мангу I\УШИl\дек тантанавор янграЙди.\· 

Мушелнинг навбатдаги ЧОЛFУ циклик асари фортепьяно Y'IY" 
ёзилган нккинчи концерти (1943) 6улиб, у УзбеКИСТОllда KOII­
иерт жанрининг илк на:\lунасидир'. Мух;ими iI..IУllдаки, концерт 
жаири талабларига жавоб бери б (ёРI\ИНЛИК, виртуозлик, О!Н:"СТР­
нИ'нг ифодавий рангдор.1ИГИ), бу асар х;арбий мавзу хусу сият­
лар,ини УЗiид,а УЙFунлаштириб боради. Унинг мззмуни оммаБОrJ 
л.ИрИК жанрлар доирасини кенгайтириб, фожиавий ва I\ЗJ\Рi.1МОН­
лик образларини х;ам ифодалаЙди. 

Концерт учун мазмун ва шакл УЙFУНЛiИГИ характерл.н;шр, бу 

, Мушель БIlРIIН'11! фортепьяно асаРПНII Москва консерваТОРИЯСННII тугата­
ётraH ПНЛII ёзган. 

96 



нарса икки I\ИСМЛИ циклнннг биринчи соната allegro си I\ИСМИ тал­
I\инида ТУЛИFича намоён булади. Композиторнинг ижодий нияти 
худди программали асар.лардагидек ЯI\I\ОЛ англанади. MYl\aMH' 
манинг секин-аста Fазаб туплаG бораётган Fамгин ва l\а"РЛII 
образи; I\атъийлик, бош паРТИЯНIИНГ уйчан, нозик л·ирикаси; марш­
симон ёрдамчи партиянинг ОРЗИl\иб,l\ИЙИН эришиладиган Fалаба 
образлари асар ЗКСПОЗИlllИЯСИНИНГ мазмунини ташк,ил этади. I\ай­
гули лирик УЙ.lар саЙl\ал беришда драматик эпизодлар билан 
аJlмашиб туради. Реприза бошида «I\а"рамонона» ёрдамчи тема­
lIНHГ таКРОРJlаниши унга шаффофлик (ЯЪНИ акс сурунка) бахш 
зтади. Коданинг бетугал характери ИККlИнчи 'I\ИСМНИIlГ «якунловчн» 
маъносини янада бурттириб курсатади. Узбек хаЛI\ оммабоп куйи­
«1\08YIl уфориси» асосида гавдаланган оптимистик характердаги 
финал ,концертнинг образлар ривожи до.ирас>ини мант.иl\ан якун­

.1аЙди. 
Иккинчи концертнинг драматургик иуналиши солист ва ор­

кестр партиялари муносабат,ида "ам акс ЭТТiИРlИлган: бу ерда ор­
кестр коллектив мавзуни ифодаловчи сифатида англанса, форте­
пиа1l0 шахсий, индивидуал мавзуни акс эттиради. Шуниси харак­
теРJJИКИ, хаЛI\ куйларига асосланган финалда икки мавзу бир· 
бири билан ЯI\инлашиб, бир MaI\caAra бирлашади. 

Уруш йилларида республикамизда яшаб ижод I\И.'1ган таНИI\ЛИ 
рус ,санъаткорлари билан ижодий мусобаI\а Узбеки стон компози. 
торлари учун МуJ\iИМ а"амиятга зга БУJJДiИ. ЛеНlIнград консерпа­
тор,иясининг УI\итувчилари М. Штейнберг, О. Чишко, В. Волоши­
нов, Б. Арапов, Ю. Тюлин "амда москвалик Ю. Крейн ва киевлик 
Л .. Ревуцкийларнинг бу со"адаги улуши ибратлидир. 

"йирик музика олими ва композитор Ю. Н. ТЮЛИll узининг «уз­
бекча» асарларида хаЛI\ ва профессионал музиканинг МУ80сабатла­
рига оид куп йиллик кузатиш ва тажрибалар ма"сули - назарий 
кузатишларlШl1I амалда Сl1lнаб куришга интилди. Фольклор мате­
риа.'1И устида ишлашда икки услуб унинг фикрича, аЙНИI\са, сама­
рали куринади.Биринчиси-хаЛI\КУЙИ автор томонидан ривожлан­
тирилиши, иккинчиси Умумевропа полифония техникасидан кеш' 
па атрофлича фоЙдаланиш. Бу иккала ижодий I\улланмани ТЮЛНII 
амалда, узбек материали асосида яратилган учта симфоник асарн 
-«Сузсиз I\УШИI\», «Симфоник парча» ва «Узбекча сюита» да 
(сунгnи ИКЮI асар урушдан кейин туга'Г'Илган) намойиш этади. 

В. В. Волошинов узбек куйларига мурожаат I\илар экан, Ю. Н. 
Тюлннга нисбатан БОШI\ача-асосан, гомофонли гармоник ус.'1убда 
ижод I\илади, зероки у л'ир'ик ёки ОFзаки анъанадаг.и професс.ио­
нал музика жанри устида змас, балки I\УШИI\-раI\С фольклорининг 
хилма-хил намуналари усти да ижодий иш олиб борарди. Компози, 

торнинг ДИI\I\атга сазовор асарларидан бири КИЧИК симфоник ор· 
кестр учун ~зилган турт I\ИСМЛИ (<<МУI\аддима», «Эронча куй», 
«Скерцо», «Марш») «Узбекча сюита» сидир. 
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• Узбек хаЛI\ куйлари устида ижодий ишлаш услубmш М . О. Ште­
инберг ~aM тавсия этди. ХаЛI\ куйларига ёндашишда сезгир­
лик, фольклор намунас.ига монанд ,ифода воситаларини танлаб 
олишда ута талабчанлик Н. А. Римский-Кор,саковнинг шогнрди, 
рус мактаби кекса намояндас.ининг ижодий принципи шундаЙ. 
Штейнберг ,бешинчи симфонияси «Узбек куйларига симфония­
рапсодия»ни ёзишга киришар экан, катта ижодий маl\сад (узбек 
хаЛI\ИНИНГ I\адимдан бизнинг кунгача булган тарихи) ни ифода­
лашда деярли хаЛI\ I\УШИl\ларига мурожаат I\ИJIади. «Симфония­
рапсодия» узбек бэ,стакорлари К. .Жабборов па С. КаЛОНОRJIар 
>;амкорлигида яратилган булиб, Штейн берг улардан ун еттита 
куй ва I\УШИI\ ёзиб олди. Бу FОЯТ катта «!щтатали» материал 
циклнинг турт I\исмида мужассамлаштирилиб, асарнинг програм­
мали мазмуни (1 I\исмда - Темурлангнинг БОСI\ИНЧИЛИК юришла­
ридан азо6ланган хаЛI\ фожиаси; II I\исмда-ха.ЩНИНГ ;';УI\УI\СИЗ­
лик ва жабр-зулмга I\арши социал НОРОЗНЛI!ГИ, социал озодлик 
учу!! кураш ва Совет ~окимиятининг урнаТН.1!нин; 1 II !,исмл.а -
Совет Узбекистонида хаЛI\ байрами манзараси ва, НИJ\ОЯТ, IV [,нсм­
да-фашис.т галаларининг босиб келнши ва совет кишиларининг 
галабага булган MycTaJ\~aM маЙJIИ)НИ изчил очиб беришга "ара­
тилган. Табиийки, бундай масъулиятли ижодий ният жиддий, теран 
уйланган симфоник драматургия",и та'I\ОЗО I\иларди. Лекин 6у та­
лаб фольклор материалини симфоник I\айтаишлаш услу6ини из­
лаш йулига маълум даражада зид эди, зероки асарга НИJ\оятда 
куп хаЛI\ куйлари кнритилиши симфония па умуман симфонизм 
I\онуниятларини иккинчи планга суриб, беИХТ1иёр мустаl\ИЛ ижо­
дJий масалага аЙланди. Бу эса асар бади-ий натижасинiИ бирмунча 
НОМУВОФИl\ликка олиб келди: хаЛI\ куйларидан фойдаланиш HYI\­
таи назаридан у ажойиб намуна, мах;орат мактаби булса, симфо· 
ник жанр НУI\таи назаридан "араганда драматнк НУI\СОНЛН ва 

тулаl\ОНЛИ булмаган асар. 
" Шу билан бирга асарнинг катта I\имматга эга булган мух;им 

бир хислати мзвжуд: узбек хаЛI\И ва Улуг Октябрь социаJIИСТИ!\ 
революциясининг 25 Й1иллиnига баFlишлзнган «Симфония-раПСQдJИЯ» 
I\ардош маданиятлар намояндаларининг самарал!! ижодий х;ам-- \ 
корлиги, чин интернационализмн,и.нг еР'I\ИН 11Имсолидир. ' 

«Тщир ва Зух;ра» (1942) ва «Илгари» (1943) уnертюраларида 
Штейнберг мазкур жанр талабларига риоя I\ИЛИШ билан бирга, унн 
янгича куйлар билан тулдиришга ИlIтилади. БИРОI\, бу асарлар, 
шаклан аНИl\лигига I\арамай, миллий колоритнинг равонлиги жи­
х;атидан «Симфония-рапсодия»га тенглаша олмаЙди. Увертюра­
ларнинг экспозиция бул;имларида ёРI\ИН миллийлик сезилса-да, 
богловчи ва ривожлантирувчи эпизодларида сусаяди. 

Миллий колорит узбек .'1ирик ашулаларининг куйлари билан бог· 
ЛИI\ ёрдамЧJИ паР'I1ИЯJIарда, ЗЙНlИl\са, ЯI\I\ОЛ ифодаланади. Бош пар­
тия темаларида эса специфик-миллий хусусиятлар бу I\адар аНИI\ 
сезилмаЙди. «I\удратли туда» композиторлари (Балакирев, Римс­
кий-Корсаков, Мусоргсюий, БОРОДIИН) анъаналар:ида тарбияланган 
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Штейнберг беихтиёр рус эпик симфонизми темаларига py~aH я~ин 
булган фольклор темалар~а интилади. «То~ир аа Зу~ра. уаер­
тюрасининг бош партия темаси (Т. Жалилов куй басталаган) 
бунга МIИСОЛ була олади. Аскетик содда, бир хилда текис чорак 
ноталар билан баён ~ИЛНlfГан бу куй узининг шиддатли архаик 
колорити билан рус эпик асарларининг куйларини эслатади (ай­
Нlщса Il погонани 0J\aHF лаштирувчи каданс характерлидир): 

[Allegro assai} 

21 CI.I 

1 ~:y:4 ~ 1:; G ~ 1: ~ J; ;"1; f I 
11 

Шундай ~илиб, Штейнберг ижоди мисолида узбек симфоннк му­
зикаСИНИIlГ пионерлари булмиш композиторлар олдида ~анчаЛИJ{ 
ма.СЪУЛНЯТЛiи ва мураккаб масала турганини, J\aM ои.мфон-изм, J\aM 
яхлит миллий услуб талабларига тула жавоб бера оладиган асар 
яратиш Ha~aдap ~ийин булганлигини курамиз. 

Лекин.! рус композиторларининг Узбекистон музика маданияти 
равна~ига ~ушган улуши фа~ат шахсий ижодиетлари билан чек. 
Л3I1маГЗII. М . Штейнберг, С. Василенко узбек композитор кадрла­
ршш тарБНЯJIзшда J\aM бевосита IИштирок этдилар. Ушанда улар­
I!ШIГ ижодий ёрдамисиз узбек авторлари томонидан биринчи сим­
фония яратилиши даргумон эди. Хусусан М. Ашрафийнинг Октябрь 
реВОЛЮЦIIЯСИНИНГ 25 йиллиги ва Улуг Ватан уруши ~aJ\paMoH' 
ларига баFишланган биринчи «l\аJ\рамонлию> (1942) J\амда кела­
жак Fалабага ишончга хитоб ~ИЛУВ1fИИККИНЧИ «Fолибларга ШОlI­
шараф» (1944) симфониялари назарда тутилади. 

Иккала оимфония J\aM республ,иканинг музика хаётида сези­
ларли Bo~ea БУлди. Улар ани~ тузилиши, сарлаВJ\аларидаги прог . 
раммаларга жавобан образларнинг бурттирилиши, ривожланиш 
~ИlнаМIИlкаlClИ, миллий колорити билан ажралиб турадJИ. Бунда, 
шуБJ\асиз, рус усталари билан я~индан муносабатда булиш, улар. 
нинг таъснри мавжудлиnи Ашраф.иЙ учун асл мактаб вазифаСИНIf 
Утагаll. Табиийки, ёш узбек КОМПОЗИТОРИoНil:IНг .изланишлари рус 
устала рига я~ин доирада эди. Ашрафий партитуралари уларнинг 
ижодий услуб хусусиятларини, кучли ва ОЖИ3 томонларини акс 
эттирди. Бу нарса, айни~са, уч ~исмлlи «l\аJ\рамонл.ик» симфония­
сининг биринчи ~исм,ида сезиларлидир. Масалан, ю~орида куриб 
чи~илган рус композиторлар.иН1ИНГ партитураларидагидек асар­
да миллий хусусиятларнинг ёрдамчи партияда (бу ерда хал~ куй­
ларидан цитата ол,инга,н J\олда) мужассамлашганини, кириш ва 
бош темаларнинг эса нисбатан нейтраллиГlИНIИ (гарчанд умумий 
м:иллий колорит сезиларли булса-да) .кУриш мумкин. 

99 



Шу билан бирга «I\а~рамонлик» симфоннясннннг мазкур со­
ната allegro сида муаллиф ташаббусидан дарак берувчи янги то­
~IOII : I ::! P ~aM мавжуд. Чунончи. бу ерда узбек усу.1.1ЭРНл.эн :t[JЭI\IЭ­
тургик жихатдан I\ИЗИl\арли фоЙдаланнлган. ОдаТ;1.а ycy .. ~ тема­
ларнннг ХЭЛI\ЧИЛ буёl\ларинн таъкидлаlU ЙУЛllда уларга жур бул­
ган БУлса. бу ерда унинг зиммасига мурэккэБРОI\ функциялар ту­
IIl3 .'tи: зарбли ~aMдa торли асБОБларнинг Э>iТllёТКОРОIlа рнтмн 
Рllпожлантириш БУЛИМИНi'1 бошлаб. l)аЙFУЛН па серташвнlU коло ­
РllТ ,\осил ~илаДlI. 

;\СЭРНИIlГ нжобий томонлари сифатидэ муаллиф темаЛЭРИIIИНГ 
1!f!Тонацион бирлнги. уз тематизмини хаЛI, те малари билан УЙГУН­
:I3НJТ.иришга интнлганлигини курсатиш МУМКИII . Масалэн. ёрдаМЧII 
партия темасн урнида ажой'иб узбе,к хаЛl, ЛllрllК куйла[Jlfдан 
«!\айтарма » ишлатилган булса, аВТОРНИ,IIГ ,\олган Щ(ЮI мустаJ,ил 
темаеи (кириш Ба бош партиялар) унга ох.аНГДОlll тарзда яра-
1'илган: 

\ 
I 

2~~ " ~'\епо шоssо Гl О (Ю 'l Ii;tI~ IlаРТllЯ 
е 2FI.C.ingl . aтoro<o 

,kJP\ ~ J )J J J! I З. J1РJtп li J j I J 1 _______ _____..- ~_ 
I .'presf 

6 

~~ :-~t:'"';:t":t' ь ;:; 1;::: :t
M

"'" 

~ ~ 

11 Allegro соп brio 
CI. 
G.ing'_ 

Главная I1ЗрТМ 
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М. Ашрафийнинг ИККlIНЧИ симфонияси услубан paBO'"pOI\, ~y 
билан бирга миллю1 ко.~орити 1I0аНИl\РОI\ асардир. Композитор уз 
снмфониясини интернационал мавзу-пировардида галабани T~Ъ­
м,инлаган хаЛl\лар ДУСТVIиги мавзуоига багишлаб (экспозиция уз­
бек ва рус темаларига асосланган), симфоник музиканинг кенг 
таРl\алган Умумевропа шаклларидан фойдаланишни уринли деб 
топади. Айни ваl\тда автор рус композиторлари (Глазунов, Глиэр 
ва БОШI\.) нинг тантанали байрам увертюралари услубlИга асос­
ланади. Бу нарса симфониянинг I\ах.раМОНЛIИК саДОJlари билан су­
горилган умумий кутаринки рух.ида, МУЗlIкани даъватли фанфаvа­
_lар билан тулдирилган пуфлама созларнинг тупан урнида, Te~a­
ларнинг хаЛl\ I\УШИl\лари характерпда экаНЛИГII ва улар орасид~ 
кескин контраст булмаганлигида ССЗllлиб туради. 

Шу билан бирга симфонияда узга эмоционал образли кайфият­
лар х.ам бор. Симфониянинг тузилиш (цикл белгиларин:и мужас­
самлаштирган бир I\исмли) хусусияти музикада турли образ да· 
ираларини акс эттиришга имкон беради. Мух.ими шундаки, ком­
позитор симфония ;,/·;анрига иккинчи маротаба мурожаат Х;НЛllб. и:l­
гариги тажрибаСНIIН такрорламаЙди. балки уз олдига БОШl\а'lО: 
КОНСТРУКТИВ ва гоявий-бадинй маl\садлар I\УЯДИ. Шу билан 6ПР'ГЗi_ 
айтиш ксра~ки. композиторнинг миллнй услуб масаласида бош­
.~aгaH излаllишлари икк.ИIIЧИ симфонняда бирмунча суст ифода­
.~aHгaH. 

Куриниб турнбд.ики, Узбекистонда уруш йилларида яратилгаll 
rИМфОIIИК аrарлар республиканинг симфоник маданиятида турли. 
ча из I\олдирган. Лекин тула ишонч билан шуни айтиш мумкинки. 
уларнииг J\ap бири ёшсимфо",ИlК санъатни бирон томондан бойит­
дн. уюшг чегараларини кенгаЙllИРДИ, симфоник жанрни таКОМИJl. 
лаштиришда янги белгилар киритди. Шу НУl\таи назардан У.lар­
нинг х;ар бири узбек симфонизмига асос солишда алох;ида роль 
УЙнади. 

Уша даврда бутун мамлакатимнзда яратилган уттизтасимфо-
1I,~~дaH бештаси узбек ер!ида~ узига хос узбек музикасига мех;р 
I\уиган авторлар тоuмонидан езилган. Улар бошлаган изланиш.1Jар­
IJИ,НГ аксар"яl'И Кf'иинчалик 'КОМПОЗИТОРJlаРНIИНГ янги авлоди то­
монидан ургаllилиб давом эттирилди~ 

Шундай I\илиб, уруш ЙИJlларининг таШВИШЛII мух;ити узбек со. 
вет музикасининг олдинга булган интилишини тухтата олмади. 
I\УшИI\. музикали драма, опера, симфоник ИЖОД1иёТ-бу жаНРJlар­
нинг хар 6ири ЯНllича сифат касб этди. Шу давр мобайнида Уз­
беЮIСТОII композиторлаРII "улга киритган ЮТУl\ларини куп милли­
онт! совет аУДНТОРИЯСI! олдида бир неча бор намойиш этдилар .. 
Улар учун Урта Осиё совет музикасининг декадалари (биринчи­
си 1942 iшлда Фрунзеда. иккинчиси 1944 йили Тошкентда були6 
утган) х;амда ]943 йили Москвада утган узбек еанъати КУРflГИ узи­
га хое ижод.ий х;исобот 6УЛдlI. 
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Шуниси ДИ"I\атга сазоворюи, концертларига, асосан, миллии 
фольклор намуналарини киритган урушдан аввалги декададан 
(1937) фар!,\ли уларо!,\, кейинги декада ва курнклар программасн 
тингловчиларни !'\уши!'\дан ТОР11Иб опералардан парчалар па СИМ­
Фонияларгача n,рофессионал КОМПОЗlиторлик ижодиётининг турли 
жанрлари билан таНlИШ'ГИРДИ . Шулар I\аторидан М . Ашрафий ва 
А . КОЗЛОВСКИЙ !'\УШИl\лари, А. Козловскийнинг «УЛУFбек» опера­
сидан ариялар, Т. СОДИ!'\ОВНIИНГ симфоннк оркестр учун ёзган 
«ФаРFOна ЭСКlИзлари», М. Штейнбергнинг «Тщир па 3y~pa» увер­
тюраси, М . Ашрафийнинг биринчи «l\аJ\рамонлик», Г. МУШeJIНИНГ 
икюинЧiИ «Алишер Навоий ХОl',и.расига» симфонияси ва БОШI<;алар 
урин олди. 

Матбуотда одилона айтилишича, J\арбий шароитда ШУ каби 
музика куриклари у'Гказиш фа!,\ат бизнинг мамлакаТ!Имиздагина­
социализм мамлакатида, санъатнинг ривожланиши учун кенг ку­
ламли ИСТИl\бол яра'Гилган жойда МУМК1ИН булган. Шундай I\илиб, 
декадалар, бир томондан. партия ва ~укуматнинг миллий маданият 
масалаларига булга н зур ДИl\l\а11ИНИ, иккинч:и томонда,н. Урта 
Осиё республикаларида, J\aTTo урушнинг муд~иш йиллари тухтата 
олмаган бадиий кучларнинг ижодий муста~камланнш па УClИШ 
жараёнини намойиш !,\илди. 

6·Б О Б 

1945-75 ЯИЛЛАР МУЗИКА МАДАНИSlТИ 

Музика х;аёти 

Урушдан кейинги давр - узбек музнка санъатининг барча сО, 
J\аларида жиддий аилжишлар ваl\ТИ. )\али уруш да~шатининг таш­
вишли шуълалари сунмаган урушдан кейинги дастлабки йиллар­
дан бошланувчи бу давр аста-секин бугунги ёРI\ИН куиларимизга 
!,\ушилиб кетади. Турли ижтимоий-сиёсий ва мадаиии ВОl\еалар се­
роблиги йирик давр ораЛИFИНИ ичдаи турлантиради . Биринчи ЙlИЛ­
лар - ,\аётнинг тинч йулига кучиш; партиявий ~аётнинг леннич{! 
принциплари тикланиши биnан нишонланган 50-Йилларнин.г ик­
кинчи ярмм; них;оят, республикада барча -ижодии ,кучлаРIIИНГ кес­
кин активланиши била," БОFЛ'ИI\ булга н 60-70-ииллар ажралиб 
туради . 

БИРОI\ мазкур даврнинг буткуn мураккаблиги па куп I\иррали­
лиги билан бирга, унга умуман хос булган муайяи муштарак 1\0' 
нуниятлар мавжудлиги MYl\appap. Ву, авваламбор, музика юкоди­
ёти ривожи суръатининг аста-сеюин жадаллашиши. унинг ПУЛЬСИ 
теэлаШiИШИ натижасида 60-70-йилларда аЙНИl\са юксал,иш.и, ижо­
дий изланиш ва стилистик йулланмаларнинг муллиги па бойлиги 
кУрилаётган даврда узбек музикаси со,\асида бир эмас, балки "а ­
тор композиторлар авnоди ишлаётганлигинииг натижасидир. 

Агар иnгари Узбекистон маданиятида рус авторлари ижоди 
устунлик J\lИлган бjлса, 9ндилмкда ifжодиётнинг талайrnна I\ИСМИ 
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узбек композитор.ilари улушига ТУFРИ келди. JаърИфл~наетган 
даврда узбек музи'касида композиторлик ижодиетининг КУ" овоз­
ли жанрлари р,ивожланиши билан БОFЛИI\ булга~ янги совет анъ­
аналари пайдо булди, кекса аБ.1l0Д тажрибаси еш авлод томони­
дан ворисона ривожлантирилиши амалга оширилди. 

Республикадан четга х,ам ном,и ЧоИl\l\ан асарлар яратилди. Бу­
лар I\аторига Ик. Акбаровнинг «Шонр хотирасига» симфоник поз· 
маси, .:CaMapl\aHA х,икоялари» скрипка концерти; М. Бур~о~оnнинг 
а cappella (журеиз) хорлари; Г Мушелнинг иккинчи ва туртинчи 
фортепиано концертлари, унинг «Pal\l\oca» ва «Бахт гули» балет­
лари, орган асарлари; А. Козловскийнинг «УЛУFбею> операси ва 
симфоник поэмалари, С. Юдаковнинг «Маисаранинг иши» опе­
раси; Р. В,ильдановнинг «Тинчликка одатланинг» (<<Войдите в 
~lНp») поэма-кантатаси; Т. I\урбоновнинг СИМфОliИК оркестр учуl-l 
«Фуга» си, М. Мах,мудовнинг «Наво» симфонияси, М. Тож~евнинг 
учинчи симфонияси ва БОШl\а асарлар киради. Бу даврда, узининг 
бстакрор м.ил,лий \(,иёфзсин;и саl\лаган х,олuДа, Узбекистон м~зика 
С81lЪЗ1lll бутун совет санъатининг таркибии I\иеми сифатида узини; 
тобора аНИI\РОI\ х,ис эта бошлаЙди. 

УрушдаlI КСЙИНIlИ давр мобайнида купгина мух,им ижодии 
Мi.lсаJlаларнинг тушунилиши тубдан узгарди ва теранлашди. Агар 
аввалига композиторлар милл,ий колор.итни (хаЛI\ ~аетининг куп­
POI\ таШI\>И, экзотик белгилариНlИ акс эттиришдек тушунилган х,ол­
да) Jифодалашга интилган булишеа, эндиликда улар хаЛI\ харак­
терининг мох,ияти, миллий психологияси, миллий-бадиий тафак­
куриви тушуниб етишга х,аракат I\'"ЛИШДИ. Бу даврга оид "атор 
асарларда миллийликни ифода I\илишдаги мураккаблашган, ин­
дивидуаллашган шакллар х,ам шундан. 

Урушдан кейинги йиллар мобайнида композиторларнинг ижо­
дий доираси аста-секин кенгая борганини, уларнинг ВОl\еликни 
аНИI\РОI\ ва ЧУl\УРРОI\ англашини )<узатиш мумкин. Образлилик те­
ран.lашди, психологи к ва интеллектуал асослар кучайди, мавзу 
ва жанр диапазони кенгаЙди. Орган ва хор музикаси, киномузика 
юзага келди. Опера, балет, кантата-ораториал ижодиёт, симфоник 
ва камер музикаси, I\УШИI\, романс жанрларининг ривожланиши 
давом! ЭТДИ. 

Жанрларюшг х,ар бири узининг ички I\онунлари би.лан ривож­
лана,lЩ, лекин улаРJJ.ИНГ ривожла,н,иш процессида муштаракликни 

паЙl\аб олиш ~ийии эмас . Х;ар бир жанр урушдан кейинги давр 
мобайнида хаЛI\ куйларшни цитата I\ИЛИШ (яъни бевосита асар 
таркибига юири,nиш) дан оригинал авторлик тили (услуби) гача, 
жанр темаl1икаСИНИJJГ чегараланишидан ифодаланаётган образ ва 
х,одисаларнинг кенг даврасигача булган ЙУЛИИ босиб Утди. 

Партия ва х,укумат совет санъати ривожлаииши масалаларига 
-!!-оимий rамхурлик курсатиб ,КeJIДИ. Маълумки, совет жамияти х,а­
етида янги бое'I\ИЧН,и белгилаб берган Совет ИттифОI\И Коммунис-
11ИК пар!ияс,и X~ съездининг (1956) тарихий I\арорлари; КПСС 
НИJнг кеиинги турт съезди х.ужжатлар.и: совет кишиларинн комму-
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УзбеюtСТОllllltнг ко~познтор па музика'lItлари 1965 йилда Тошкеитда 
Т. Н. Хренникоп билан учраШУlJда. Утирганлар (чапдан ушга): ю. РажабиЙ. 
А. Козловский, Т. Визго, Т. Хреинttков , Т . Соломо1tоnа. Л . Коральский , Н. Хаеа­
HOII. Турганлар : л . Гнеин, Б. Гиенко, В . Князев, с. Варелае , Г. Мушель, М. Аш­
рафий, х. Изомов, Б. БРОllциlt, Д. Зокиров, А. Петросяltц, А . Берлин, F. к.одиров, 

М . Левиев, Х . Ра'lИМОО . 

нистик I\УРИЛИШННИГ актуал маса.тiалаРННII амалга оширишга са­
фарбар этди . Съездлар к,арорларида санъатга идеологик ишнинr 
МУ;"\ИМ TapMOF:H сифатида катта урин ажраl'ИЛДИ, ижодкорларнииг 
хал" хаёти билан БОFлаНIIШННИ 5Iнада муста>;камлаш эарурлиги 
та,)кидландJИ . 

Уэбеl<iИСТОII компоэиторлар Союз.ининг фаолияти халк, ва J{аёт 
БИ:lан Яl\индан аJIОl\ада булиш, урушдан кейннги бутун давр мо­
баЙШlДа меJ\наТl(ашлар оммаси билан ЯI\ИН муносабатда булиш 
МЗl\садига БУЙсундирилди . Союзнинг амалиёТН;1а композ иторларга 
республиканинг жамоат ва хужал,ик хаёти маРI<азида булишга ёр­
дам берувч,и ишнинг ЯНШI шакллари юзага келдн. Шундай шакл­
лар к.аторида J{Зр хил корхона J{амда муассасаларда кенг тинг­

.10вчнлар билан биргаликда утказиладиган янги асарларни ТiИнг­
лаш ва му=\окама I\илиш, КОМПОЗИТОР.JIарнинг хаЛI\ олдида 

анъанавий ижодий =\исоботига айланган съездлар ва пленумлар 
туради . Курилаётган давр мобайнида =\ар бири ривожланишнннг 
янги ПОFонаси булган Узбекистон композитор.nар Союзининг ол­
-тита съезди (1948, 1955, 1960, 1962, 1965, 1971) бирин-кетин булиб 
Утди. 

Композиторл,ик ижодиё-rин.инг жадал iOКсалиши бевосита Уз­
бекистон музика мадаНИЯ11ИНИНГ концерт ва театр хаёти, ижро­
чилик, музика таълими, музикашунослик каби сохаларида куза ­
тилаётган умумий юксалиш билан БОFЛIИI\ДНР. 
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1918 Йlилда Тошкентда ташюил I\ИJIlИнган рус опера театри би­
Л1i'н 1929 йилда тузилган Узбек Давлат музи:кали театри I\УШИ­
.'Iиб, 1939 йилда Узбек Дамат опера ва .балет театрига айланти­
рилди. Унга 1948 Й'илда А. Навоий номи, 1959 Й'илда «Академик» , 
1966 йилда «Катта» театр унвонларн берилди. Утган Bal\T мазкур 
икки коллективнинг ягона iИЖОДИЙ оргаН1измга жипслашгаllЛИГИ 
шуб"аоиз ижобий а"амиятга эга эканлигин.икУрсаТДII. У театр ре­
пертуар,и кенгайlИШИНИ, узбек ва рус ижрочиларининг ИЖОДНII 
хамкорлигини таъминлаб, теаТРИИIНГ келгусидаги гармоник риво­
жида уйrунлик кашф зтди· Театр олдида тургаи жиддий маса­
.'1алардаи бири кенг МИЛJIIИЙ аудiИТОРИЯИИ уларнинг Оllа тилида 
классик опера на,~уналари ва I\ардош миллий 'мадаllиятларга ман­
суб асарлар била,н таништиришдир. П. ЧаЙКОВСКIIЙИННГ «Пиковая 
дама» па «Евгений Онегин», Ж. Бизенинг «Кармен» (ЯНГllдан 
са,\lIалаштирилгаи, 1944) ва «Марварид I\идирувчилар» (<<Иска­
тели жемчуга»), шунингдек, А. Спендиаровнинг «Алмаст» , У Га­
Жlибековнинг «Кур уrли>>операларlН узбек тилида ,са"нага I,УЙIНЛДИ. 

Театр y~ репертуарига фаl\ат маш"ур асарларниmна эмас, 
балки театр са"наларида камдан-кам I\уйиладиган асарлар (Рим­
СI<llй-Корсаковнинг «Боярыня Вера Шелога» ва «Пан-воевода», 
Вердининг «Отелло» ва «Дон Карлос» опералари) ни "ам киритди. 

Уру:шдан кейинги бирин'lИ йиллардаНОI\ замонавий мавзудаГII 
спектаклларга Э"1'иёж сезилди . д. Кабалевскийнинг «Тараооинг 
оиласи», Т. Хренниковнинг «Буранда», И. Дзержинскийнинг «ТИIIЧ 
Дон» опералари , Г МушеЛIIИНГ «Pal\l\oca», Р. Глиэрнинг «l\изи.'1 
гул », М . Чулакининг «Ешл.ИIК» бэлС'Мари:иинг са"налаштирилиши 
катта а"ам·нятга молик BOl\eara аЙландiИ. ТеаТРНiИНГ I\ардош :совет 
хаЛl\лари ижодига умуман совет музика асарларигабулган ти­

нимсиз "'из~щиши Р. ГЛИЭРIIИНГ «Мис чавандоз » , 1\. I\ораевнинг 
«Момаl\аЛДИРОI\ СУI\МОl\ларидан» ва «Етти гузал», А. Лапутнннинг 
«Маскарад», Л . Фейгининг «Дон Жуан», Р. Шчедриннинг «Анна 
Каренина» балетлари, К. Листовниш «Куба I\ИЗИ», Г Майборода­
нииг «Арсенал», 5I. Сабзановнинг «I\айтиш» операларини са"на­
.'lаШТИРИШllда уз ифодасини топди. 

Кур,илаётган давр мобайнида театрнинг ДИl\I\ат марказида Уз­
бек'истон композиторларининг асарлари турд,и. Театр тарихи бу 
даврда кузга куринrан куп са"на усталарининг lIомлаРJl билан 
БОfЛИI\ДИР· Улар орасида опера солистлари -)\. Носирова, К. 30-
ЮIРОП, С. Ярашев, Н. А"медова, О. ва Р. Кучликовалар, Н . )\оши­
мов, С . I\обулова, А. Азимов, С. Беньяминов, Р. Лаут, К. Давидов, 
Р. :Х;идоятова, балет солистлари М. ТУРFунбоева, Г. Измайлова, 
:Х;. Коми.rтова, Б. I\ориева, Г. Маваева, дирижёрлар - Б . Иноятов, 
А. АБДУl\аюмов, Ф. Шамсутдинов, д . Абдурах;монова, рассом 
М. Мусаевлар бор эди. 

МУI\И>МИЙ номидаги Узбек Давлат музикали театри фаолиятида 
"ам спецификаС1И ва узига ХОСЛИГИИII саl\лаган холда А . Наво"й 
номидаги Узбек Давлат опера ва балет театр и фаолиятига хос тен­
денциялар-замонавий мавзуга эътибор, I\ардош хаЛl\лар ижодига 
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булган I\ИЗИI\ИШ куринади. Театрнинг ривожлан.иш,и, куп ж.их;ат­
дан профе<:сионал Iкамолотга И'нтилиши, хаЛI\ наl\адар аРДОl\лайди­
ган туб МИЛЛИЙ анъаналарни замонаВlИйлаШ11ирган ор,ю,:инал сю;­
на шакллар,ИlНИ I\ИДИРИШИ билан БОГЛИl\дJИР. 

Таърифлаlнаётган даврнинг барча БОCl\ичларида эндиликда 
М. I\ориёl\убов номини олган Узбек Давлат филармонияси респуб­
лика музика ва концерт х;аётининг маркази вазифасини утаб кел­
ган. Унинг учун Энг I\ИЙИН давр урушдан кейинги биринчи йиллар 
Э.J,И, зероки х;али моддий база мустах;камланмаган, коллективлар ста. 
бн.1ланмаган, концерт фаолиятининг ягона йулн IIшлаб ЧНl\нлма­
ган эдн. Филармоннянннг кекса коллектнвларидан бир.и-симфо­
ник оркестриинг фаол,ияти кенг I\УЛОЧ ёздн. Бу дапрда Дlирижtр 
П. Л . Шпитальний БОШl\араётган оркестр совет симфоник 1сарла­
ри х;исобига уз репертуарини анча боЙнтди. 

Орк.естр биографиясини'нг яш"и БОСI\ИЧИ 40-йиллаРНИIIГ охирида 
баДl1JIЙ рах;барлик ва бош дирижёрлик вазифасини уз "улнга 0.1-

ган ажойиб саllъаткор, снмфонш{ музикакуп дурдона асарлари­
нннг мох;нр таЛI\ИНЧИСИ А. Ф. Козловский номи билан БОГЛИI\д!ИР . 
Унинг БОШl\арувида ун йилдан ОРТИI\ жуда куп хилма-хил асар­
лар: Дворжак ва Сметана, Чайковский ва Мусоргский, Вагнер па 
Скрябин, Берлиоз ва Р . Штраус, Дебюсси ва Равель, шунингл.ек, 
улар I\атори-'Узбекистон ва I\ардош республикалар композитор­
ларини·нг (1\. l\ужамёРОВIIИНГ «Рузвонгул», Ф. Амировнинг «Шур» 
\IУЮМИ, А . Хачатурян ва БОШl\аларнинг) асарлари мунтазам янг­
раб келди. 

50-йилларнинг ·иккинч:и ярмида дир.ижёрлик пультига тобора 
купро" узбек ди,рижёрлари М. Насимов, Ф. Шамсутди.нов, Н. Ха­
ЛlIловлар ЧИl\а бошладилар. Оркестр билан М. Ашрафий х;ам 
куп ЧИI\ДИ. 1957 йилдан оркестрнинг бош дирижёРIИ Москва !{оll­
серваториясини битир,иб келган Н. Оли,мов , 60-йилларнинг урта­
ларидан замонавий, хусусан, совет музикасининг энтузиасти З. 
)(.аl\назаров БУлди. Ун:инг рах;барлигида 11ингловч,илар Мал ер, 
Стравинский, Барток, Хиндемит, Онеггер, Гершвин, Бриттеll , Спи­
ридов, Прокофьев, Шостак,ович, ХачатурянлаРНIИНГ ноёб асарла­
рини ЭШИl'ишга муяссар БУлдилар. 

БИРОl\бутун давр .мобаЙнида оркестр, аввало, узбек СИМфОНIIК 
музикасининг таргиботчиси сифатида та'нилди. УЗОI\ ваl\тгача 
Урта Осиё ва I\озогистонда ягона симфоник оркестрl булган бу 
коллектив уз программасига, купинча, Урта Осиё ва 1\0ЗОF.истон 
композиторлаРИНИIНГ янги асарларини киритди, махсус «дустлик 
концерт» лари!ни ташки.л ,!\илди. 

Филармониянинг йирик ~оллективларидан яна бири уз тарки­
бига 60 га я,\ин иж-р.очини олга:н узбек хаЛI\ чому асбоблари ор­
кестридир . l\aTOp йиллар давомида (1947-57) унга УЗ ишининг 
УТI<IИР билимдони ва таргиботч.иси А. И. Петросянц, 1958 йилдан 

I 60. i!илларнинг бошида .l\ОЭОFистоида J\aM сим фоник оркестр ТУЗIIЛДИ. 
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с. Алиев раJ\барлик I\ИЛДИ, 70-йилларда оркестрни Ф. СОДИI\ОВ 
бош"арди. 

Узбекистон композиторлари бу оркестрга тобора купро" муро­
жаат I\илиб, унга аЛОJ\ида репертуар яраТМОI\Да. 1 Хал" асбобла­
рининг реконструкция И/ИЛlИниши (такомиллаштирилиши) сабабли 
пайдо булган имкониятлардан фойдаланиб, оркестр йил сайин 
узи ижро этадиган классик композиторлар доирасини кенгайтир­
МОl\да (Гл,инка, Грш, Бизе, Шуберт). Лекин реконстру,кция ор­
кестр олдига куп ж.ИДДIИЙ муаммоларни "ам I\УЙДИ. Уларнинг му­
J!iимларидаи БИjJIИ: асбобларн:инг кенгайган техник имкониятлари­
ни "андай I\ИJlиб хал" 'ижрочилиги бебаJ\О анъаналарни саl\лаб 
!\ОЛИШ ва янада ptивожлантирнш билан узвий БОFлаш МУМК!ИIН? 
Бу борада оркестр "амма Bal\T "ам ТИНГЛQвчилар талабини I\ОНДИ­
рол<маётир. Шу сабабдан коллектив фаQлиятида доимо баJ!iС, I\ай­
во" му,нозаралар булиб ТУРИШlи тасодифий эм ас. 

То 6О-йилла,рга I\адар узин,инг ЧУI\УР оригинал ва характерли 
"уши"-ра,,с жанр ин и яратган маШJ!iУр узбек артисткаси Тамарахо­
lIимансамБЛII "а,м ёРI\ИН концерт J\аётини давом эттирди. Артист­
кани'нг программасидан Совет ИттифОI\И ва ХQРИЖ'ИЙ мамлакатлар 
хал"лар,ининг pal\C-МУЗiика ижоди намуналари ури/'! олган. 

195'2 йилда филармония I\ошида хор капелласи (бадиий paJ\­
бари С. Валенков) ташкил этилди. Капелланинг уз фаолияти бош­
ланишида KypcaтraH ташаббуси сезиларл:и натижалар кутишга 
ишонч ;\\ОСИJl I\илардiИ . Лекин утrан йиллар мобайнида капелла 
профессионал хор санъа,nининг J!iЗI\IИI\ИЙ мар,кази булолмади. 

Филармонияиинг энг lIав",ирон коллективларидан бири 1957 
йилда ташкил топrаll «Ба,\ор» давлат хал" pal\c ансамблидир. 
Унивг репертуарига аксарият совет ва чет эл шар"и хаЛl\ларига 
мансуб унлаб раl\слар юирган . Ешлигига I\арамай ансамбль кенг 
омма орасида ШуJ\рат I\озонишга муяссар БУлди . У Бутун,иттифОI\ 
Ленин комсомол и ва СССР Давлат мукофотлари лауреатидир. 

1966 й,илдан бошлаб бир lIеча йил давомида филармония тар­
кибида S'збек:истон эстрада оркест.р1И ишлади (ушанда YlIra ёш 
композитор А . МалаХQВ муваффаI\ИЯТЛИ ра;\\барлик I\илди). Ор­
кестр узининг кундалик концерт амалиёТlИда хал" меросидаги их­
чам вокал па чолl'У жанрларга таЯНlибг.ина "олмай, замонавий 
жазнинг ифода воситаларидан "ам фойдаланиб, янги эстрада ре­
пертуарини яратишдек I\ИЙIНII масалани J\ал I\илар эди . Эстрада 
оркестр и УЗИIНИНГ ис'Геъдодли намояндаси, чиройли овоз, артистlIЗМ 
ва caJ\Ha жозибаси СОJ\иби-хонанда Ботир Зокиров номини маш­
"ур "ИЛдiИ . 

Филармониянинг торли квартети "ам интенсив концерт фао­
ЛИЯ1'И олиб борди. УЗОI\ ва,,1' даВОiМида унинг таркибида Н . Повер 
(биринчи скрипка), Г Фельдгун (иккинчи скрипка), А . Рут­
берг (альт) ва Г Бострем (виолончель) каби созандалар иштирок 
этди. Малакали ижрочиларнинг J\амкорлиги юксак профеССlИонал 

J Илгари УИIIНГ программаларида турли хилдаги аранжировка (I\айта иш­
ланган асар) лар катта урин тутарди. 
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ижрони таъминлади. Бу квартет состави кейинчалик радио ЭШIIТ­
тирнш ва телевидение комнтетн ~ара'МОFига утиб, эстафетани ВНО­
лончелчи И. Ибраг.имов рах.баРЛiигидагн янги ёш ансамблга топ­
ширдн. 

Урушдан кейинги даврда филармония лекторийси барча ФII­
.'1армония IколлеК11ивларининг фаол иштирокида кенг таРFиботчн­
.'1ик ишларини олиб борди. Айни~са музикашунослардан Ил. Ак­
баров, Т. Жу,маевлар ташаббуси билан узбек Тllлидаги лекторий­
I!ИНГ (1953 йил) ОЧИЛIИШИ алох.ида ах.амиятга эгадир . 

Республика театрлари ва бадиий коллективлари Jo;аётида. aii­
ни~са, сунгги ун йилликларда жадаллашган гастрою, фаОJ/ННТII 
тобора сезиларли була борди. 50-Й1илларнинг охиридаlI узбек ар­
тистларининг роспубликамизга гастролга келган саиъаТlI<орлар 
билан биргаЛНlкда чи~иш тажрибаси самарали БУлдн. Ф,щаТГlIна 
сунгги Аилларда А. Навоий театрининг опера ва балет спсктаJ{~­
ларида бош ролларнинг ижрочилари сифатида Арманистои па 
Эстония, Украина ва Белоруссия, ПQльша ва Руминия, ЮГОс.НJ­
вия ва Чехословакия, Австрия ва Болгария, Япония ва Франция. 
Ак.ш ва Италия артистлари иштирок ЭТИШДИ. ФилаРМОНИЯIIИНГ 
снмфоник оркестри билан х.ам гастролга келган дирижёр 
Ба яккахон созандалар ва~т-ва~ти билан чи~иб турди, Гастролгз 
кешан йирик муз.икачилар билан ишлаш узбек артист лари учун 
бир ва~тнинг узида мах.орат мактаби БУл.иБ хизмат l\iилса, маълум 
даражада эса, уларнинг профеССИОlIал маданияти ,курсаТКНЧII 

х.амдlИР· 
Хорижий мамлакатлардан Узбеюистонга кслган артистлаРНIfН!" 

I{онцертлари ,катта муваффа,\ият билан Утди. Афгонистонлик ~y­
IlШI,чи ва баста кор Хиёл, Цейлон~уши~ ва pal\c анса~lблiИ. Гви­
нся Миллий pal\c ансамбли, Корея, Индонезия, х.ИНДНСТОII . Покис ­
тон, Япония ар'Гистлари узларин,инг гаСТРOiJlлари билан хаЛl\лар 
уртасида я~ин муносабатлар Урнатишга. маданий анъа,налар ур­
тасидаги муштаракликни очиб беришга кумаклашди. Мух.ими шун­
;1аки, урушдан кейинги даврда Узбекистоннинг чет мамлакатлар 
билан мустах.камланаётга:н ,ижодий муносабатлари икки ТОМО'Н­
ла,ма характерга эга. Бизни.нг артистларнинг хорижга I\илаётган 
гастроллари тобора одат тусига кириб БОРМОl\да. 

КПСС съездларининг ~арорларидан келиб ЧИl\адиган маданий 
I\УРИЛИШНИНГ янги вазифалари Узбеюистон ва I\ардош респу6-
ликалар уртаоидали янгидан-янги ва MYCTa~IKaM муносабат·ларн!! 
таl\ОЗО ЭТМОl\да. Кенг, чинакам оммавий характерга эга iИжодий 
i1ЛОl\аларнИJНГ янГ!и шакллари юзага келмо~да . Узбе,к,истонда 
уюштирилаёттан декадалар I\ардош халк;лар миллий санъати х;аф­
таликларида улар яратган са'Нъатнинг юксак JJамуналари "енг 

lIамойиш этилмо~да. Рус адабиёти ва санъати (1963), YKpallH 
(1965), белорус (1966), эстон (1968), грузин (1972) санъат декада­
лари респу6л:ика.нинг мадаНlИЙ х.аёmда ёРI\И'Н из ~ОЛДИрДИ. Маз­
кур учрашувларда содир буладиган ,илик; дустона вазият, саМII­
мийлик ва ме~мондустл,и;к ~ардош маданиятларНlИНГ узаро ЯI,ин-
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лашишига, санъаткорлар орасида шахсий .алщалар урнатили:шига 
ёрдам беради. Узбекистонда мунтазам равишда утказилиб кели­
lIаётган Урта Осиё ва I\ОЗОFИСТОН республикалари санъати кун­
_~ари бу республикалар хаЛl\лари.нинг piивожланиш йуллари, му­
знка ижоди проблемалари УМУМИЙЛИ[1ИНИ "ар гал таСДИl\лаб ту· 
ради. 

Урушдан ,кейинги даврда "ам республ:икалар эришган IOTYI'.:13P 
Jlамойишининг аlIъанаБИЙ шакл,и МОСlквада утказиладиган декада­
Jlар булиб I\ОЛДИ. 1951 йилнинг ноябрида Москвада узбек <1да· 
биёl1iJ па санъаl1lIНИНГ иккинч,и декадаси булиб Утди. «Советская 
музыка» журнали ёзганидек, « ... агар 1937 йил декадасининг чина­
кам бош «I\а"рамони» узининг теран мазмундорлиги, табиийлнгн, 
м,',ънзпий гузаJlJlIIГИ, узига хос колорити билан ТlIнгловчиларни 
ром I\илган Узбекистоннинг х.аЛI\ санъати булган»1 булса, Эlндилик­
да нккинчи декада концертларида узбек куп овозли профессиона.~ 
музн,ка асарлар:и кенг намойlИШ ~илинди. АТИ[1И саккиз йил утгач, 
Узбеки.сТОНIliIlНГ маданият арбоблари яна Москвага-Узбе.1' ада­
бнёТII па саllъатининг УЧlНнчи декадаси (1959) га ижодий х;исобот 
бериш учу[( келдилар. Республика музика санъатида содир бvлгаll 
узгаришлар aH'Ia сез:и.ларли эди. Декада програММl1сидан бу гал 
професоионал (куп овозли) музиканиlНГ барча асосий жанрлари: 
опера Ба балет, симфония ва кантата, торли квартет Ба I\УШИl, 
УРIИН О\ЛдJИ. 

Урушдан ,кеЙ.инги даврда Узбекистон музнка санъатини,нг I\УЛ­
га 'киритган барча IOТУl\лари музика таълимотининг усиши билан 
чамбарча.с богЛlЩдJИР. Барча Йtиллар мобаЙНlида Тошкент Давлат 
К.QIIсеРБаТОРИЯСII музикачи кадрла,р тайёрлаш устахонаси булиб 
кслди. 70-Йи.1ларшшг ирм,ига кслиб унда турт факультет Ба йи­
гррма I<ilфсдра (1972 йилда ташкил этилган ШаРI\ музикаси кафед­
раСII алох;ида ДИl\l\атга сазовор) ишлаб турди. Р,еспубликада иш­
лаётган деярли барча мутахассис муз,и,качиларНlИНГ аксарияти 
унию соби!) талабасидир. 50- йилларнинг охиридан консерватория 
;,;аётида му"нм узгаРИШJlар СОДiИр БУЛД1И: студентлар состави кен­
гайдн, сиртдан УI,иш курси очилди, Узбекистоннинг ша"ар ва !)иш­
ЛОl\лаРlIдан IИстеъдодли ёшлар танлаб олиниши наТИЖЭClида тай­
ёрлоп БУШIМIИilIи.нг группалари кенгайди) консеРБаториянинг "ает 
б~,лан ~епосита БОFланишиНlИ ЧУl\урлаштир,ишда бурилиш содир 
булJtи. УI\IIТУВЧИ ва талабаларнинг амалий фаолияти, концертлар 
УТ1Кil'!'ИIIJИШП. лскт()рийнинг ташКiИЛ этилиши ва унинг фаолиятига 
катта а>;аМIIЯТ БСРlIла БОШ,1аНДII. 

РсспуБЛIlкада мс"наткашларни эстетик тарбиялашда му"им 
тадбирларамалга ошириляпти. Республикада 50-йилларнинг ик­
киичи я,рмида:н IOзага кела бошлага-н музика маданияти хаЛI\ 
ун:ивераитетла ри фа.ОЛИЯl1И М-У3lика маданиятини оммага синг ди-

I К О Р С u С. Музыканты СОЛНС'IIЮГО Узбекистана. «Советская 
журнали, 1952, N~ 1. 49- бет. 

музыка» 
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риш маl\садига буйсундирилди (улардан энг йириги - кенг шух,рат 
I\озонгаJl, Тошкентдаги А. Навоий НОМilfдаги УзССР Давлат ку­
тубхонаси I\ошидаги университС'тдир). Музика санъа1'\ШИ кснг КУ­
ламда жиддий ва мунтазам таРFиб I\ИЛИШ имкониятини таЪ:\IИН­
лайдиган узбек радио ва телевиден\иесининг IИН1\ИЛИШJlари х,ам шу 
маl\садга l\аратилгаlI . Бу ,ишнинг шакллари хилма-хилдир: 60-
йилларда баРI\арорлашган РадиоэшиТТlИРИШ ва телевидение KOMII­

тети ':\tУЗlIкали коллективлар'ининг (хал" ЧОЛFУ асбоблари, ка,мер 
!За эстрада оркестрлари, хор, торли квартет) ЧИI\ИШИ, республика­
нинг энг юксак бадиий кучлари иштирокида тематик концертлар, 
сух,батли концертлар, узбек муз-икаси таРИXlига оид туркумлар, 
музика янnиликлари х,аl\ида эшиттирншлар, I\ардош республика­
лардан ёзиб жунатилган концертлар ва х,. к. 

Курилаётган даврда хаЛI\НИНГ санъатга булган I\НЗИI\ИШИ KCII­

г а йиб борга'нлиги бадиий х,аваскорлик кенг I\УЛОЧ ёзганида К)\ ­
ринади. Кенг омма жалб этилиб утказиладиган хаЛI\ талантларl! 
куриклари, шах,ар ва "ИШЛОI\ музика байрамлари, фестиваллар 
яхши аlIъана тусига кирди . ,Музи,ка х,аваскорлигининг IИжодий усoJl· 
ши, куп овозли профессионал санъатга жалб I\ИЛИНИШЮIИ таЪМИII­
лайдиган икки асосий шакли-хор ва оркестр ишига алох,ида эъти­
бор берилди. 

1961 йил декабрида Тошкент шах,ар Маданият УЙИ бадиий ;.;а­
васкорлик к{)ллективларига «ХаЛI\ филармонияси» фахрий УНВОНI! 
берилиши ~еспубликада бадииА ~аваскорликка катта а~амият 
берилаётганлипининг ёРI\ИН намунаоидир. Тошкентдан УРllак олиб 
Бухоро (1961), кейинчалик ФаРFона, АНДИ)l<ОН !За БОШI\а шах,ар­
лардамузика ~аётини кесюин жонлантириб юборган хаllЩ фи­
лармониялари ОЧlИЛДИ. 

Республикада музика санъа11И:НИНГ усиши билан бирга музика 
илми ~aM ривожлана борди . Илгарипидек, музика фоль,клористи­
касига катта эътибор берилди. ХаЛI\ музика ижодиёти намунала­
рини ёзиб олиш ва таДI\ИI\ этиш жадаллашиб, бу иш, асосан, 
Тошкентдаги )\амза )\акимзода Ниёзий номидаги Санъатшунослик 
институтида мужассамлашди. Институт ходимлари Ф. Кароматов. 
Ил. Акбаров, К. Олимбоева Узбекистоннинг ,куп облз-стларига экс­
педициялар уюштириб, бой материал тУплади. 

Эълон I\илинган илк музикашунослик маI\олаларининг аксария­
ти ахборот ёки QммавиА таРFибот хз-рактерига зга ЭДIИ. Аста·секин 
музикашунослар таъкидлардан таДI\Иl\отларга утдилар. Бу ~аI\да: 
охирги ун ун-беш Аил ичида ёзилган музикашунослик адабиёт­
лари далолат беради. Музикашунослар:нинг назар ДQирасида 
Узбекистан музика мада,ниятининг турли-туман куринишлари: :ком­
позиторларнИ1НГ ижодиА п{)ртр,етла,ри, муайян асарларнинг анали­
зи, замонавиА музика аАРIИМ жа.нр.nарнн.инг шаклланиш масала­
лари, компоэиторлик lижодиёТИНИIНГ туряи а.спектларlИ, ИН'l\илоб­
дан аввалги музика маданияТIИ тарlИХИНИ урганиш, миллий музика 
меросини ЧУI\УР таДI\ИI\ I\ИЛИШ проБЛClмалари туради. МоНОiдия­

'нинг назарий масалалари т{)бора ДИl\l\атни узига жалб Эl\МОl\да_ 
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Ксйинги йилларда музикашунсоларнинг коллектив ишлари кенг 

амалга оширнлмоцда. 
СУIIГГИ йиллар мобайн,ида Тошкент бир ,неча му~им музикашу-

нослик аНЖУ~lанини утказиш жойи БУлди. Музика тафаккури ва 
идрок этиш маеалаларига баFишланган конференция (1972), Урта 
Осиё Ба к.озогиетон республикалари маданиятлар,ининг узаро таъ· 
сири ма,салаларига баl1ишланган конференция (1975), айнnщеа 
«Маl\омлар, мугомлар Ба замо;навий компози~орлик ижодиёти 
реепубликалараро конференция» (1975), 1978 йили СамаР1\андда 
утка зил ган «ХаЛl\аро музикаШУНiQслар еимпо~иум:ю> ШУЛ1!Р жум­

лаеидаНДiИD . 

«Санъат хаЛI\НИКИДИР» ... Бу лснинча башораТЛIИ еузлар Узбе­
lШСТ-ОННИНГ урушдан ,кейинги йиллардаги музика ~аётинИ'нг маъно­
сини, йунаtЛИШИНlИ ~aMдa буткул маЗМУНИI-IIИ tИфодалаЙди. 

Замон билан ~aMl\aдaM юришга интилган композиторлар ижо­

диёти, ТИНГЛОБЧ!илар аудиторияCiИ билан узвий БОFланишнинг я!l­
гича, дсмократик шакллари..ни I\идираётган республика компози­
торл3р СоюзИ'нинг фаОЛIИЯТИ, театр концерт ~аётlИ, музика таълн­
ми еОJ\ааи, музикашуноелик-БУiJlар.нинг ~аммаеи кенг Me~HaT­
кашлар оммаои, !)олавереа, ~аётНlИИГ узя билан булгаи му,иосабатда 
муетаJ\камлаИМОl\да~и, булардаи четда туриб тулаl\ОИЛИ ижодин 
та,саl3l3УР К!и'лиш урииеиздир. ХУДДИ шунинг учунмазкур даврга 
назар ташлаётиб, фа!)ат ун,инг умум.иЙ характеРИСТlи,каси билан 
чскланиш мумкин эмае (олдинги бобларда кузатилганидек), зероки 
у l3al\T ЖИJ\ilтдан энг УЗОI\, сифатли ЮТУl\ларга бой, аслида узбек 
совст музикаеи па унинг МуJ\ИМ жанрлари шаклланишидаги ёРI\ИИ 
JlаnJ\ilлаРIIИ уз lичига олган. Бу эеа ана шу даnр ЧУ!)УРРО!) кури­
ЛИШИiНIi таl\ОЗ,а этади ва уига кейинги булимлар баFишланади. 

Вокал музика 

Урушдан ксйинги йилларда вокал IМУЗ'икаеи янги жанр турларн 
била,}! бойиди. РивожланишинtИ давом эттираётган !)уш~щ (якка­
хон ва хор) па романсдан т.ашцари а eapelIa (журеиз) хорлари 
пайдо булдJИ, йирик вокал шакллари со~асида эеа кантата, сюита, 
-оратория юзага келди. Мавзу ва образлар доираеи кеигайди; 
зам.онаВ<иЙ мавзу композиторларнинг вокал ижодиётида етакчи 
уринни эгаллаДII. 

Узбеюистон МУЗII,ка санъати.ниlНГ бош!)а турларидаг,идек замо­
навий вокал МУЗiИ:каеин,инг Iинтонацио,н замини J\aM еер!)иррадир. 
Унда ~ap хил манбалар, бир томондан, узбек хаЛI\ИИИНГ куп 
асрлик МУЗlика маданияти анъаиаiJIаридан келувчи tИЛДИЗ, иккинчи 

томондан, давриМlИЗНИ акс эттирадJиган янги музика интоиаЦИОIl 

тузилмалар узвий БОFланиБ кетган. Вокал музикада ЧОЛFУ музи­
кага н,Иlсбатан к·омпозиторнинг уз.ига ЯI\ИН булган интонацион ту­
ЗИ.rIмаларга таяниши ЯI\I\ОЛР-ОI\ куринади. Реепубликанинг рус ком­
позиторлари асарларида рус ЦУШИI\-романс анъаналари уетун 
туради. БОШl\а авторлариииг асарларида БИРИИЧIИ плаига татар 
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(Я. Шерфединов) ёки корейс (Пак Ендин) музикаСII элементла рl! 
Чlи~ади. Биро~ респvблика композ'иторлари вокал юкодиётини 
таъминлаб ТУРУnЧ!I-J бошлаНI'JlЧ манба м,иллий xaJl~ ох,англарll . 
узбек хал~ининг rсржанр музика меросидlИР. Мана шу серунум 
зам инда замонавий вокал музИ'каси юзага келади. 

к.уwи~ 

ИЖОДНИIIГ бу жанрида урушдан кеЙИIIГiИ БНРИНЧII i'lIlЛл а Р ;!<t I\У' 
UНЩ-~Iарш ва ~УШИI\-ГИМН ОЛДИнГа ЧИI\ДИ. Бу.нга ку" жих,атдан ЭIIГ 
яхши I\УШИI\ па Узбекистон ССР гимни,ни яратнш УЧУН уюшти­
рилган конкурслар (1946) омил булнб х:измат I\ИЛДИ. Шу ЙИJJлар­
нинг энг яхши асарлари авnалги даПРНiИНГ узбек совет ОМ~I,I!JIIЙ 
I\УШИI\ларини яратишдагlИ тажрибасини якунлади. 

М. Бурх,оновнинг Т. Фаттох, сузига ёзган ва Узбекистон ССР 
Давлат гимни сифатида I\абул I,илинган асари узинннг ёРI\ИН ба­
диий фазилатлари билан ажралиб туради . Композитор ижодИl! 
I\уллаган узбек музикасининг анъанавий интонацион-ритмик эл~ 
ментлари асарнинг FОЯВИЙ эмоционал мазмунига БУЙсуниБ. янги 
сифатга эга БУлди. Уртача суръатдаги саЛМОI\ЛИ >;аракат. умумий 
тузилманинг УЛУFВОр ва жиддийлиги, тантанавор гимннинг харак­
терига монанд тушади. 

Ленинга, Коммунистик паРТllяга, 8атанга баFишланган замо­
навий I\УШИl\ларни.нг а,ксар.ияти ох,ангида анъанав.иЙ узбек фольк­
лори элементлари янгимузика услуби элементларIl (кварт.а инто' 
нацияларининг активлиги, ритмнинг шахдамлиги) билан УЙFУН­
Jlаши6 кетади . Масалан, М. Бурх,оновнинг «Ватан х,аl\ида I\УШИFИ», 
С. Юдаковнинг «Партия >;аl\ида ёшлар I\УШИFIИ» шулар жумласн­
дандир. 

РеспуБJl:ика композиторлаРННlIl1Г ~УШИI\ ·ижодида тинчл,ик учун 
кураш мавзуи мух.им уринни эгаллаЙди. В . Князев, С. Варелас, 
А. Берлин асарлари рус совеТ~УШИFИ анъаналарида ёзилган . М· 
Левиев:нинг тинчлик х,имояси мавзусига багишланган «Узбек I\И­
з,ин.инг овози» (А. Мухтор шеъри) I\УШНF,и х,ам ТИI\'IЛИКНИ J\ИМО51 
~лиш темаси'га баFишланган. 

Узбек композиторларининг куплаб асарлари ЯJlла. лаrtар па 
I\УШИI\ каби фольклор жанрлари заминида юзага келди. МасаЛ<tН, 
С. Юдаковни,иг А.Мухтор шеърига ёзган «Жон Узбек,истон» аса­
РИ I\}i;ШИI\ жанри анъаналарини ривожлантирди. Бу-музика жум­
лалариниlНГ лундалиги, аНИI\ ритми ва шаклнинг банд туз:нлмаснда 
намоён БУлади. Буюк Ватанимизн,инг гуллаган улкаси,нiИ мадх. 
этадиган, ёРI\ИН х,аётбахш характерли «Жон Узбекистон» I\УШИГН 
кенг шу>;рат I\озонган (23- мисол). 

Миллнй фольклордан ижодий фойдаланиш ва замонавий 1m· 

тонацион мух,итни зукколик билан ажрата ОЛИШ I\УШИI\ЧИ'КОМ­
позиторларнинг ЮТУFИН.и белnилаЙди. Эн,г яхши I\УШИI\лар респуб­
ЛИ1КамизниНГ х,амма бурчакларига таР'I\алlИШИ бежиз эмас. Шулар 
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l\аТОРllда А. Мух,амедовнинг П. Мумии шеърига ёзган «)Кон I)IIЗ­
лар» I)УШИ"'И х,ам бор: 

2. 
Alltgro modera1o 

_ I е Р Р D 1 г) р 1'.1 р Р , Р i t! р I 4и 
Жан 11,'13_ Пар, жо_ нон ",и._ пар, kОI\.ХО'_ЧН Ae'l. I<,"Н "'~3 _ пар. 

Рсспуб,lllкада I)УШllf\ жанрИlШНГ юксалишига мамлакаТИМНЗДа 
ТС111таШJл.и "'IШОIIЛС1нгаJI ОКТЯбрнинг 50 Йиллиги. Н. И. ЛС'IНJJ' Т3-
l3аллудининг 90 йиллили, кейи,нчалик 100 йиллиги Сtlllгар.и буlOК 
юБИJlСЙ саналари ёрдам берди. Ленинча мавзу турлича жанр йу. 
налишига мансуб I\УШИl\ларда тал~ин Эl1ИЛМОl\да. БулаР-~VШI-l!(.­
гимн (Д. Зокировнинг «Ленинга катта ташаккур»), I\уши~-марш 
(А. Бсрлинн,инг «Лен,ин биз билан»-«Ленин с нами», Т. Тошмu­
ТОВНИнг «Ленин IКОМСОМОJLИ») ва лирик I\УШИI\ (А. Мухамедоl3НИНГ 
«шохи сузана», Х;. Изомовнинг «Ленин хаl\ида I\УШИI\») хамда 
тети к, тантанавор оммавий I\УШИI\ (В. Князевнинг «Фаl\ат Ленин 
номи, Фаl\ат партия иши» - «Только Ленина имя, только паРТИJA 
дело») лардир. 

Курилаётган даврда Узбскистонда эстрада I\УШIIРИ жанри ша!·)J. 
лаllа бошлаЙди. Бу борадаги биринчи I\адамлар Европа nаЛЫ'II 
анъаналарининг I\айта англаниши, унинг услуб ва образ ХУСУСШIТ' 
лари узбек музикасига буйсундирилиши билан БОFЛИI\. М, Бурх,о­
новнинг «Мафтун булдим», ,С. Юдаковнинг «Карнавал ваЛl,СИ», 
С. Бобоевнинг «ТОШI{ент ОI\ШОМ;И» I\УШИl\лари шу тарзда яра'ГИJI­
гандир. 

Романс 

Урушдан кеЙlИ,НГИ даврда узбек совет музикасининг жанрлаР11-
дан бирн сифаl1ида романс юзага келди. У рус камер-вокал ЛИРII­
J(асининг сезиларли таъсирида, лекин асоси миллий замиига БОF­
.~aHгaH холда шакллана 60РДИ. Замонавий романслар узбек ха.1' 
I\ИНИНГ музикали·назмий мероси била н MYCTa~KaM аЛОl\ада. ХаЛI\ 
лирик I\уширидан ашула жанрииинг типик 6елгилари (куй нафасп-
8-200 
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нинг кенг лиnи, музика фИКРИНlииг жадал еи.илиши, ёРI\ИН авжли 
шаклнинг ривожланганлиги) романс жанри спецификасига ~aMO­
~aHГ келади. Романс жанри совет кишисининг янгича дунёl\ара­
шига буйсунднрилган, узбек музикааи учун янгича булган музика 
баёни воситалари билан БОЙИ11илган (КУЙ-1штонаIЩЯЛИ, гармоник 
услуб) булиб, замонавий узбек романси юзага келиши учун асо­
сий замин вазифасини Утади. 

Романс ,ижодиётиНlИНГ активлашишига му~им саналар-Пушкин 
таваллудининг 150 йиллиги ва аЙНИl\са, Навоий таваллудининг 
500 йиллиги ёрдам берди. Лекин юбилейлар фаl\ат турткигина бул­
ди. Жа~он адабиётининг ,буюк класси'клари меросига булган I\И­
ЗИI\ИШ кейинги йилларда ~aM усиб ва ЧУl\урлашиб борди. 

Д. Зокировнинг А. Навоий газалига ёзган «Курмадим» роман­
еи замонавий романс лирикаси фольклор манбаларига ало:,\идз 
Яl\инлигига мисолдир. Музиканинг ифодалилиг.и, майии лирикаси 
rоманснинг шу~ратига, ижрочилар репертуарида MYCTa~KaM урин 

эгаллашига сабаб БУлди. с. Юдаковнинг «Басандаст» романсила 
Наваий Fазалининг образли мазмунини ифодалашда речитатив 
бош восита булиб хизмат I\илади. Вокал речитацияси фортепиа-
1I0НИНГ ёРI\ИН гармоник журлиги ёрдамида шеърнинг драматик 
х;аяжонини кучаЙтиради. 

М. Бурх;онов вокал лирикзнинг ажойиб намуналарини яратган: 
А. Навоий сузига ёзилган «ТабаССУМl\илмадинг ~еч» ва тожик шеъ­
рияти клаосиг,и Х;офиз сузига ёзилган «Намедонам ЧОИ ном дорад» 
(<<Мен номингни билмайман») романслари шулар жумласидандир. 
Киши ички дунёсини теран rифодалаш мазкур асарларга хосдир. 
Улариинг музикаои эмоц.ионал ТУЛИI\, ох;англари lКуйчан, куй па 
РИТМ;J{1{ ТУЗИЛlишлари Узгачадир. Мисол оифатида узбек шоири 
УЙFУН шеърига ёзилган «ИШl\ида» романеидан бир лавх;а келтира-
1\!ИЗ . Бунда М. Бурх;онов ижодига хос ХУСУСИЯТ-ЧОЛFУ журнавоз­
.ШГННИ куйчанлаштиришга интилиш намоён булади (25- мисол). 

Бур~онов танланган мавзуга СОДИI\ЛИГИНИ кейинги асарларида 
~aM саl\лаб I<jолади. Бунга 70-йилларнинг бошида ёзилган «Келса 
ного)(,» романси МiИ.СОЛ 6ула олади. Н. Комилов шеърида акс эт­
ТИРИЛl'ан эришилмайдиган бахт 'l<jаЙFУСИ музикада тернн ифодала­
нади. Романс куйи маъноли ва ох;ангдор булиб, тузилиши чинакам 
ашулага мосдир. Журнавоз чолгулар (виолончель ва фортепиано) 
вокал паРllИЯНИ енгил )(,aMo~aHГ товушлар билан «ураб олишади». 
Бур~оновнинг мунгли садолар ила гавдаланган романеи узининг 
кутаринки х;иссиёти ва теран nсихологизми билан ДИl\l\атни жалб 
этади. 

ШакллаНИШRИ класаик шеърият образларидан бошлаган узбек 
романси аста-секин замонавий мавзу билан мустах,кам БОFлана 
борди. 60-йилларнинг урталарида узбек шоирлари х;. Олимжон, 
Зулфия, с. Зуннунова шеърларига ёзилган романслар nаидо бул­
ди. Улар орасида с. Бобоевн,инг «I\алб» ва Ик. А.кбаровнинг 
«Юлдуз» романсла",и ажралиб туради. • • 

Узбекистондаги рус композиторлари замонавии узбек х,амда 
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рус шоирлари ижодига мурожаат I\илишади. Б. Гиенконинг Х. 
ОЛИМЖО/l шеърларига, г. Мушелнинг Зулфия ва С. Шчипг.чёв, 
С. Варелаон,инг С. Шч,ипачёв шеърларига ёзган романслари ШУIJ­
дай пайдо БУлди. Образ доираси ва музикали ифода воситалаРif 
турлича булган мазкур асарлар, барча авторлар учун умумий 
булган совет кишилаРИНИflГ фикр ва туйгуларини вокал лирикз­
оида нфодалашга интнлишларл оилан муштараклашган. 

А cappeJla (журеиз) хорлар 

Узбек музикасида мазкур жанрнинг юзага кеJIИШИ М . Бурхонов 
нами билан БОГЛИI\ДИР. УНИНГ бу сохадаги илк тажрибаси _ жур­
сиз хор учун I\айта ишлаган (1952) олтита хаЛI\ I\УШИГИ тез орада 
шухрат I\ОЗОНД;И. 

Бурхонов хорлари заминида ~pTa Осиёдаги турли ха.л~ар­
"ИIJГ куЙ.лари ётади. Миниатюраларнинг хар бири ёРI\ИН, УЗОI\ 
эсда I\оларли образ яратади. Ихчам, жилвали «Ерларим», шS'х­
(IaH «Биб:игул», ЭХ11ИРОСЛИ ва нозик «Сари КУХИ баланд», орзуба"l:! 
«3аррагул», ажойиб узгарувчан кайфиятли «Гузал I\изга» ва ни­
~оят, I\ИЗГИ!{ I\УВIlOl\ликка тула «Сайра» бирин-кетин алмашиб КС­
лади . 
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,н. Gljp.'O/!OII. 

Композиторнинг аЗ<Jлдан бир-бирига ЯI)iИН булга н хаЛI)лар куй­
с! ари (2 та узбек, 2 та тожик, 1 та I)ораI)аЛПОI) ва 1 та УЙFУР) га МУ­
рожаат ~илиши тасодифий булмаса керак. Бу цикл ЯХVIИТЛИГИlJИ 
таъминлаЙди. 

БУРJ\ОНОВ I)айта ~!Шлаган I)уши~лар фактураси икки хил ус· 
луб-полифоник ва гомофонияли-гармоник услубларнинг узаро БОF­
.1аниши ОРI)аJ1JИ ташкил 'Гопади. ПОЛИфОН1ик услуб кичик тузилма 
(фраза) ларда КУПрОI) ишлатилади; буткул шакл эса каданслар 
ёрдамида булимларга булиниб, гомофоник музика услубларидан 
ТУЗИ.rJади. 

26 Moderalo соп anima 
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Бур~оновни;нг полифонмк услублари х,илма-хIИЛДIИР. Компози ­
тор 'имитацион полифоНlНЯ, хусусан, канон воситала.ридзн УНУМЛlf 
фоЙдалзнади. Мисол тари~асида «Сари ку~и баланд» хорilдан 
парча келтирамиз (26- мисол). 

«Бибигул» ва «Сайра» хорларида, биринчи планга шу ~уши~­
,1арнинг шух, ~аракатчан мазмунига монанд овозларнинг аЙтиш)'в. 
услуби УСТУНЛtИК I\ИЛЗдiИ . 

Бур~онов хорларида узбек хаЛI\ ИЖОДlИёТИННIIГ "атор УС,1убла­
р,и I\улланилади ва боЙитил ади . Шулардан бири куп ОВОЗЛИ хор 
воситалари ОРl\аЛtИ еадолаШ'J'lирилган УСУЛДоИр. Бутун асар даво­
м.ида ягона ритмик ТУЗИJlмани такрорлайднган «Ерларим » даги 
Gа~лар партияси айнан шундай ТУЗlмган: 

2'7 1"}J&j[rO СОП :IJIitщ] 

, ./11 .. . .. 
, ~c 

t tJ . . ~ '<..: ",," 

ЭII_ДИ сен..деН 
__ на >ко _но .. 

~8~. да_ ДУР, 

t 
11~ '.nf' 

--..-

ItJ ..... -r ..... '.,.)- 1-71- ~ v,"---" 

I 
ЭН_ДИ сен.дек ",Q.HOH -~-aн:- да_ АУР, 

.. 1111 "'1' 

ItJ ~ .~ '< ' 
I Зн~ ДН сеН. Аек ",о_на "'Q.HOH ',,"Н_ да_ д'ур;-----" , 

"р -- --
J- -

501; 2 
ЭН_ДИ сен_де!< ",Q.HOH ~8Й- да_ дур, 

\ р 

.1 
Ля, л~, 1111, ля, л., ля,ля,л., л.,nя, ля, ,.../ л.,л.'n.'n"1 n.,n.'n'У'.,I1.,I1А . 

« 3~ РР ;.lГУJl » л;амда « Гуззл I\изга» хорида овозлар кварт;] f3 3 

квинта параллелизмлари ёки силжимас пастии 080З фон,ида 101\0-
рн овознинг ~аракатланиши дутор журнавозлигига таl\_'1идан ёЗ И ,l ' 
га.н. 

Ало~ида узига хослик хаЛI\ ладлари, аЙНИl\са, эалий ~aMдa 
МИКСОЛИдJий ладларидан мо~ирона фойдаланишда юзага кслаДII . 
Уйгур I\УШИFИ (<<Сайра » ) ни I\айта ишлашда композитор унинг 
lIентатоник лад асоеини, тожик I\УШИFИ ( << Сари ку~и баланд :.) ни 
"iайта ишлашда эса Памир фольклорига хос (11 паства 111 баланд 
IЮFонали) лад йуналишини саl\,'1аб I\олади . 

Бур~онов Урта Осиё хаЛl\лари МИЛЛИЙ музикаси хусусиятлари 
(лад, интонация , ритм, фактура) ни Европа хаЛl\ларнда IOксак 
риважлзнган куп овозли профессионал музика элементлари бll-
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лан уйгунлаштириб, барча ифода Боситаларининг услубан яхлнт­
лигига эришади. У,нинг хорларидаги полифоник ва гармон\ик рн­
вож~антнриш услубла~~ табиатан бир овозли куйдан шу I\адар 
УЗБИИ ЧИl)ариладнки, гуе улар бу куйга азалдан хосдек туюлади. 

БУРJ\ОНОВ кейинnи ЙJилларда J\aM хор жанрида ишлаШНII давом 
ЭТТИРДИ. УНИНГ журсиз хорлар,и орасида I)айта ишланган I~DК!кита 
эрон хаЛI) куйи ажралиб туради. Бу Iикки асар «ОСlнё музика 
минбари» (Олма-Ота, 1973) концертларидаижро Эl1илиб, J\ap хил 
мамлакат ва 'континентларнинг хаЛi\лари орасида бадиий тажри­

баларнинг узаро алмашуви УНУМЛIИ эканлиmши намойиш i\ИЛДИ. 
Узбекистоннинг БОШI\а композиторлари J\aM БУРJ\оновдан ибра т 

олиб, унинг ишини давом эттирдилар. Ик. Акбаров, С. Бобоев, А. 
МУJ\амедов ва узбек радиоси хори дирижёри Б. Умиджонов I\aTop 
журсиз хорлар яратишди. 

80кал-симфоник жанрлар 

Урушдан кейинги йиллар совет ВОI\елнгининг мавзу Ба образла­
ри билан БOFЛИI\ булган вокал-симфоник асарлар яратилиши билан 
нишонланди. Булар М. Левиевнинг «ЕРI)ИН йул» ва «01) олтин», 
Д. СоаТi\УЛОВНПНГ «Пахтакорлар тинчлик учую>, С. Бобоевнинr 
«х.ОСIIЛ байрам и» кантаталари, С. Юдаковнинг «Мирзачул» сюи­
тасидир. Бу дастлабки асарларга баъзи бир муштарак белгилар: 
бир бутун ва уни ташкил этган I\исмлар асосининг i\УШИI\боплиги, 
КУПРОi\ журлик ролини бажарадиган оркестрнинг иккинчи даража­
даги урии, сюита принципида келадиган хор ва яккахон-вокал но­
мерларнинг мустаi\ИЛЛИГИ хосдир. Айтиб утилган асарлар ичида 
республика профессионал Ба J\aBacKop хорлар репертуаридан мус­
TaJ\KaM урин олган с. ЮдаКОБНИНГ «Мирзачул» Бокал-симфоник 
сюитаси ажралиб туради. 

«Мирзачул» сюитаСIf (F. Fулом шеърлари) олти i\исмдан ибо­
рат. Уларнинг J\ap бири утмишда чул булиб ётган Мирзачулни 
узлаштириб, яшнаган бустонга айлантиргаНЧУЛI\уварлар "аёти­
дан муайян бир лаВJ\адек курилади. 

Биринчи i\ИСМ (яккахон Ба аралаш хор учун) «Мирзачул ком­
сомоллари марши». Унинг музикасида жиддий колорит саботли 
~apaKaT энергияси билан муштараклашиб кетади. Сюитанинг 
иккинчи-«Гулла, Мирзачул!» I\исмига J\aM I\УШИI\боплик хосдир. 
Асосий текстни ижро этувчи мецце-сопранонинг соло си эркаклар 

хорининг «Сирдарёга очиб текис йулларни, нурга кумдик, СУБга 
чумдик чулларни!» овозлари билан тухтатилади. Арфаларнинг кенг 
арпеджиоси сувларнинг тинИМСИЗ ОI\ИМИНИ иФоuдалаЙди. 

Учинчи-«Ватандир бу» I\исмида лирик ТУИFулар (тенор соло· 
си) асосий ифода воситаси булиб ЧИI\ади. Куйнинг о~ангдорлиги, 
ритмик тузилманинг синкопалилиги, жумла тузилишининг ноква­
дратлиги (7/8 улчови) -буларнинг J\аммаси музика:а аЛOJ\ида 
раБОНЛИК ва майинлик бахш этади. Композитор туртинчи I\ИСМ 
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с. ЮдаКО8. 

«Теримчилар I\УШИI'и»да фольклорнинг лапар жаllрша ХОС баёll 
этишнинг диалогик принципидан мох;ирлик би.'lан фоЙ;.t.аланаДlf. 

)\ар сафар I\ИСl\а, ёрн;ин тема билан бошланадиган хордаГIl I\!/З оа 
йигитлар группасининг айтишуои бу ШОдОН, хушчаl<;чаl\ пьесанинг 
умумий маз мун ига уринли жавоб беради: 

Moderalo 
28 (Ае. уш ки) 

'п .. -~ ~ ..... ..... ,~ -
~ - ,. 

Биз СИЗ_ nар_ Аан у- зиб кет._ АИК. 

~" - -- ..... 
\OJ ~ '----"'- '-" ~-

111 
t1ff (ю ноши) 

I~ r , , ,. r .... ,. ,. 
Бмз сиз_ пар_ Аан 1<,0 П_ МаЙ. миэ. Б"э те. рим. Аан ирп_маН. МН3. 

1111 -
\~ , 

БеШlllI4н-«Мирзачулда байрам» I\HCMIl оокал ДУЭТИН!/ таШI(ИЛ 
этади. Унинг иштирокчилари ЮI\ОРИ х;осил устаси (баритон) ва 
мохнр терн мчи Н;ИЗ (меццо-сопрано) дир. Сюитанинг «Офаринl:. 
I!ОМЛИ хотимаси (олтинчи I\ИСМИ) циклни тантанавор апофеоз ру_ 
>\нда ЯJ(унлаЙди. 
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50-йилларнинг уртасидан вокал-сим фоник музика шаклан 
кенгая борди. Етакчи уринни эгаллаган кантата билан бир "атор­
да замонавий ВОl\еабанд мавзуларни акс Эттирувчи илк оратория­
.~ap лайдо БУлди. Поэма, баллада, одалар яратилди. Мавзу бора­
сида ~aM хилма-хиллик кузга ташланади. Композиторлик Ma~opa. 
тннинг усиши утган даврда эришиб булмаган янги ижодий ма. 
салаларни уртага ташлаш имконини ТУFдиради. 

ЖаЩfЯТ ах;амиятига молик йирик мавзу.,ар композиторлар ДИI\­
l\аТlUlИ жалб этади. РВильданов совет ва чет эл шоирларн 
(Р.РождественскиЙ, П. Неруда ва БОШl)алар) нинг шеърлари асо­
сида Хиросима ва Нагасаки l\урБОl/лари хотирасига багишланган 
«ТИНЧЛl1кка одатланинг» номли поэма-кантата яратди. Мазкур 
асар БОШl\а "атор асарлардан КОМПОЗИЦИЯСИНИIIГ монументаллигн, 
образлари мазмунан ифодалилиги, драматик ривожланишининr 
кескинлиги билан ажралиб туради. 
Boka:I-CИМфоник асарларнинг куплари В. И. Ленинга багиш­

ланган. Улар орасида энг етукларидан бири ~ИС-ТУЙFуларининг 
самимийлиги билан ажралиб турувчи М. Бур~оновнинг «Ленин 
паРТИЯСll г а "аснда» (1959) сидир. 

Орксстрнинг нхчам МУl\аддимасидан сун г хонанда овози (бари­
тон СОJlОСИ) салобатлн ва УЛУFВОР мадх;иясинн бошлайди: 

TranqlJillo gral1dioso «(;покоАно, ве.1I1iЧаво) 

" р 
:J1lljj е i р r I р р r Q Р D й I r D Q р р I 

M~p_ дo. H~ на.жоТ_КОР, у.лyr ха. лос:..кор, аэ.МIIНГ.До3Н пор. 

-- ~ --:J;Q~/J I и Р Р fi а 1(' i 4$ r I D D г С Р р l' I 
.па. Д" а.6а_диi< маш~.ап. СО.ает. лар ди_ё.ри БУIt.ДИ~.Ла.дор, 

--- ~~i Т !)'QSi r s е е f! I Р =. СЕ е r гj r 
хаП ~ пар ~к,-. 60. ЛИ _ .... ТО'1_ДИ му_ кам - мал . 

Бу куйнинг н.1Дизлари узбек хаЛI\ ижодиётидадир. Куй йу­
налмасининг узига хослиги (секундали силжиш УСТУНЛИГlI , квар­
тали сакрамаларнинг тулдирилиши) ва ритмик тузилмасининг 
синкопалашганлиги бунинг далилидир. 

Хорга топширилган Hal\opaт бошлаНFIIЧ куйга ох;ангдошдир, 
nекин шу билан бирга унда рус революцион I\УШlщларн таъсири 
(Юl\орига йуналган кварта интонацияси, марш ритми) сезилади 
(30- мисол). 

Кода пировардида оркестр ва хорнинг барча овозлари мушта­
раклашиб, кучли тантанавор o~aHгдa I\асиданинг: «Ленин партия­
сига шон-шараф! Шон-шараф!»-сузларидаги бош FОЯСИНИ таъкид­
лаЙди. 
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Ик . Акбаров узининг «ТошкеНТIIома» (Шайхзоданинг достони 
асосида) ораториясини Тошкентга баrишлади. Бу циклнинг етти 
'\llСМИ пауза билан аЙРИЛllб, нккн булимга группаланади. Бирнн­
чисида революцияга "адар утмиш образлари гаБдаланади. Бирин­
кетин азоб-Уl\убат Ба кураш манзаралари (биринчи I\ИСМ «Асрлар 
I\аъридан»), жанг Ба I\а"рамонлик эпизодлари (иккинчиси «Бо­
тирлар диёрю>, учинчиси «Янги таl\ДИР бусаrасида») бир-бирини 
алмашлаб келади. Туртинчи I\ИСМИ-«СОБетлар машъалин биз 
ёI\ДИК»-У луr Октябрь БОl\еаларига олиб келади. 

Мазкур ~исмлар музикасининг жалб I\иладнган томонлари 
куп. Эпик "llКОЯНИНГ хараКТСРЛII огир суръатдаги бошлэннш тема­
си (скрипкалэр треМОJlОСИ фонида флейта солоси) Ба бllРИНЧII 
I\IIСМНИ якунловчи хорнинг (ёПИI\ оrиз билан) о"иста садолари 
ифодали ЧIЩl\ан. х.амзанинг ИНl\илобга оид I\УШИl\лари анъанала­
ри (иккинчи I\ИСМНИНГ хор эпизодлари ва учинчи I\исмда яккахон 
эшулаЧИНИIIГ НОТИl\ларча речитаци.ясида) ни композитор ижодий 
I\Уллаган . Оташин НОТИI\-х.амза образи ИНl\илобий I\УШИl\ларнинг 
ИlIтонациялари билан СУFорилган туртинчи I\исмда намоён булади. 

Ораториянинг иккинчи булими замонавий Тошкентга баFИШ­
ланган ва «Тошкент-ШаРI\ машъали» деб номланган тантанавор, 
ГIlМНЛИ финал билан якунланадн. Бу булимда ,<ам "атор ижобий 
томонларни таъкидлаш мумкин, леКIfН умуман олганда ИККllНчи 

булим биринчиснга "ам мазмунан (унинг программаси унчаЛliК 
бой ва хилма-хил эмас), "ам музикада тенглаша олмаЙди. 

ИlIl\илоб ЙIIЮlари RОl\салари М. Ашрафийнинг «Наташахоним» 
ЮIIЮфИЛЬМИ музикаси асосида яратилган «Да"шат,ли кунларда» 
вокал-симфоник поэмасида, С. Жалилнинг «ОI<тяБРIIИНГ 50 йил­
лиги» Ба Н. ЗОКИРОБНИНГ «Октябрь» поэмаларида уз ифодасини 
топди . 

Замонавий мавзуга етакчи урин ажратилган ,<олда УЗОI\ утмиш 
образларн "ам четда l\олмаЙди. М. Бур"оновнинг мутолаачи. як­
кахон аШУJlачи, хор ва симфоник оркестр учун ёзилган «Алишер 
Навоийга I\асида» (1968) си (А. Орипов шеъри) узбек вокал-сим­
фоник музикасида му"им УРИIIН!! эгаллади. БУР"ОНОБНИIlГ БОШl\а 
асарлари каби «I<.асида» узининг ИЛИI\ лиризм и, музиканинг эмо­
ЦlIонал ТУЛИI\ЛНГИ. ЮI\ОРИ этик ТУЙFулар мажмуаси билан мафтун 
этади. Тема сифатида Наво маl\ОМИ ашула булимининг БИРИНЧII 
I\llсмидан бошлаНFИЧ жумлани олиб. композитор уни кенг РИБОЖ' 
лантиради ва кенг куламли яхлитли~ка эришади. БУР"ОНОБНИНГ 
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«I\асида»си А. Навоий таваллудининг 525 йиллик юбилей ида 
яра~илиб, УЛУF шоир хотирасини узгача эъзозловчи асар сифатн-· 
да урин олди. 

Н,:э.воиЙнинг адабий меросига Ик. Акбаров ва Н. 30кнровлар 
J\aM узларининг вокал-симфоник поэмаларида мурожаат ')илдилар _ 

Ик. Акбаровнинг «Хамса » (1972) си Навоийнинг гениал «Хамса» 
си таассуротлари асосида юзага келган. Лекин композитор бу мо­
нументал цикл таркибига кирган бир достондаги ВОl\еалар кетма­
кетлигини акс эттиришга интилмаЙди . Уни ШаРI\ тарихининг да,\­
шатли даврларндан бирида яшаган шоир, файласуф, гуманист па 
олим образи узига жалб этади . 

Композитор уз ижодий ниятини ифодалаш учун уч I\ИСМЛИ ком­
позиция (шакл) ни танлаган . Бириичи ва учинчн ~исмлар шоир­
нинг чу~ур I\алб ИI\РОРИ булган шеъриятига асосланган , урта ')ис­
мида эса « Фар,\од ва Ширин» достони текстидан фоЙдаланади . 
Ик. Акбаров асаридаги ФаРJ\ОД образи J\аl\Иl\ат ва адолат учун 
дадил курашган Навоийнинг образи билан уйгунлашиб кетади. 
Фар~однинг музикали характеристикаси хор ва оркестрга топши­
рилган ')а~рамонлик ру~идаги тема воситасида шаклланаДII . Бунга 
зид булган ёвуз кучлар шо~ Хисраn образида ифодаланади . Мис 
пуфлама созларда гуё муд~иш хоралдек садоланадиган унинг 
лейтмотиви синкопалаштирилиб, остинато тарзида утказилувчи 
даFал диссонанс комплексига асосланган. 

Хор ва оркестр вазифаларининг оригинал таI\симланнши 
«Хамса»да драматик икки планлиликни ~осил ~илади . Хорга жуда 
му~им роль топширилган - у шоирнинг фикрлаРИIIИ баён I\илади, 
Фар~однинг газабли Ба ботирона НУТI\ИНИ акс эттиради , унинг 
Хисрав билан булган курашини (хал') номидан) шар~лаЙди. 
Унинг ~аммаси хор партиясининг ифодаси ТУЛИI\ булишига олиб 
келади. Гарчи у поэманинг марказий I\исмидан ани~ IOриш марши 
интонациялари, ёр')ин, илдам мотивлар билан сингдирилган бул­
са, чекка ~исмларда эса негиЗИ катта ашулаларга таl\аладиган, 

эркин J\аракатланувчи ох;,ангдор речитативдпр. Бу ерда шоир фал­
сафий фикрлари образи гавдаланади . 

Ик. Акбаров узбек вокал-симфоник музикасининг шаклланиш 
жараёнида вужудга келган тематизмни бирмунча янгил аб, симфо­
ник ривожлантириш усулларини хал~ профессионал музикасига 
хос шаклланиш усуллари билан УЙFунлаштириб, эпик-драматик 
йуналишдаги хор поэма жанрини келажакда эгаллаш ва ривож-

лантириш йулини белгилаб берди. " 
Н. 30КИРОВНИНГ «Истадим» поэмаси бош~ачаро", куПро,) камер 

планда, яккахон-солист (баритон) ва симфоник оркестр учун 
ёзилган асардир (1974). Поэмага асос "илиб Навоий Fазалларидан 
бири олинган. Унинг бадиий мазмунини умумлаштириб композитор 
юксак ТУЙFУ ва теран "аЙFУ куйчиси булган шоир образини ,.ра­
тишга интилади. Эркин композиция (бир "исмли ва циклли шакл­
лар умумлашмаси) га таянилган х.олда миллий мероснинг ривож-
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лаllгаll жаllрларига хос ритм ва интонациялар билан СУFOрилган 
программали оркестр х;амда вокал фрагментлар контраст равишда 

та ""осланади. 
1975 йили М. Ашрафийнинг «Рустамнома» ,ораторияси пайдо 

БУлди . У. Фирдавсийнинг шох; асари - «Шох;нома» достони мотив­
лари асосида ёзилган монументал композиция яратишдаги ижодий 
тажрибадир. 

Ашрафий асарининг мазмуни Рустам ва Сух;роб х;а"идаги аф­
сон ада I баён I\илинган икки пах;лавоннинг фожиали жанги (фаl\ат 
Сух;роб х;алок булаётганидагина Рустам у узининг УFЛИ эканлиги­
НИ билганлиги) билан БОГЛИI\. Фирдавсийнинг тексти, асосан, 
декламацион эпизодларда, муаллиф номидан мутолаачи сузлаёт­
ганида ишлатилади. Айрим вокал номерлар замонавий тожик шо­
ИрИ Л. Шерали шеърларига ёзилган. ' 

Етти I,исмдан иборат ораториянинг асосий FОЯСИ хаЛI\ бах;одири 
Рустамнинг мардликларини, унинг афсонавий севгилиси Тахмина­
ни мадх;иялаш, достоннинг куркам манзараларини ифодалашдир . 2 
Ораториядаги Рустам ва Сух;робнинг жанги, ифодали «Сенинг па­
даргушанг, бах;одир, булди х;алою> канони киритилган финал, 
Рустам ва Тахминанинг лирик дуэти каби парчалар ДИl\l\атга са­
зовордир. 

Шундай I\илиб, курилаётган даврда узбек вокал-симфоник му­
зикаСII сезиларли ЮТУl\ларга эришди. Сержанрликка интилиш, 
типик булмаган музикали драматургик ечилмаларни излаш-
60-70-йиллардаги вокал-симфоник музиканинг I\имматли фази­
латларидан .J<;исобланади. Гарчанд йирик шаклдаги асарларда 
«IIЗЧИЛ ривожлаитириш» масаласи х;амма Bal\T х;ам ишоиарли ра· 

nишда х;ал этилмаган булса-да, бу борада узлаштирилган ижодий 
IOТУl\лар танланган йул ТУFрИ па ИСТИl\БОЛЛII экаНЛllгига шубх;а 
,\олдирмаЙди. 

Музикали театр 

1945-75 йилларда узбек театр музикаси уч асосий жанр­
музикали драма, опера ва балет жанрларида ривожланиб борди . 
Буларнинг х;ар бири бир I\анча янги асарлар билан бойиди. Агар 
урушдан кейинги дастлабки йилларда КУПРОI\ музикали драма ри­
nожлаиган булса, 50-йилларнинг иккинчи ярмидан бошлаб компо­
зиторларнинг опера, сунгра балет жанрига I\ИЗИI\ИШИ сезиларли 
даражада кучаЙди . 

J Куп I\IJСМЛII «ШОJ\нома» достонининг боблаРllдаи БIJРИ. 
2 Ораторияда номерлариииг кетма·кетлиги I\уйидагича : 1 МУl\аддима; II 

Тахмина оа Рустам дуэти; 111 Ж<lИГ. Тахминанинг ре4итаТIIВIJ Ба аРIIОЗОСII; 
IV Жангчилар даврасида. Рустамнинг J\ЗЭИЛ I\УШИFИ; V СуJ\робиииг вояга CTJI' 
ШII. Жангчилар юрнши; УI РустаМНIlИГ аРIIОЗОСII ва кураш; VII Хотима. 
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Музикали драма 

Курилаётган даврдаги музикали драма жанрини характерлар 
ЭI<анмиз, икки MY~HM томонни айтиб утнш керак. Биринчидан, 
драматургия мазмуни ВОI\еликнинг МУJ\ИМ томонларини акс этти­
ришга интилиши натижасида замонавий мавзуда кескин бурилиш 

кашф этади. Иккинчидан, узбек композиторлари мустаI\ИЛ ижод 
I\ИЛИШИНИНГ бошланиши эса мазкур даврда музикали драма яра­
тиш_ процессини авваллари асар икки ижодкор, яъни куй бастало13-

чи еки меросдан танлаб берувчи бастакор J\амда партитуранн 
яратувчи рус композитори томонидан J\амкорликда юзага келиши­
дан фаРI\лантиради. 

Аксар асарлар орасидан мазкур давр учун иамуна буладигаll 
учтасини ажратамиз: «Олтин КУЛ», «Ватан ИШI\И», «Момо ер». 
«Олтин кул» (УЙFУН асари, М. Левиев музикаси J ) I\ИШЛОI\ MeJ\HaT­
кашларига баFишланган спектаК,lДИР. ИЛFOр колхозчиларга данга· 
салар, текинхурлар ва шулар таъсирига тушиб I\олган J\алол MeJ\­
наткаш Турсунали I\арши I\УЙилган. Бемаъни хаТТИ-J\аракатлари 
туфаЙJJИ колхозчиларни па J\aTTo сеВИМJJИ l\аЙЛИГИНIl узидан юз 
угиртирган Турсунали айбига ИI\РОр БУJJиБ, фидокорона мс~нати 
билан узини Оl\лаЙди. 
«Ватан ИШ~И» музикали драмаси (пьесанинг авторлари 3. Фат­

хуллин, Ш. Саъдулла, композитор С. Бобоев) Узбекистонда ГР3)К­
данлар уруши тарихидан муайян лаВJ\ани жоилантиради.2 Драма 
ВОl\салари республиканинг жанубий чегаралари Яl\инида руй 
беради. к.ИШЛОl\ларда хужаликни КОJJЛСКТИВJJаштириш муносабати 
билан синфий кураш ксскинлашаДII. Совет J\ОЮIМИЯТНШIJIГ душман­
.lари - босмачилар бунда н фойдаланишга интиладн. к.ИШЛОI\ со­
lЗетига актив жамоатчи Нарзи хола раислик I\ИЛУВЧИ TOF баFрида­
ги кичик I\ИШЛОI\ кураш майдонига аЙланади. Босмачилар томо­
иидан зурлаб олиб I<етилган Нарзи холанинг эри СуБJ\ОНI\УЛ 
босмачилар тудасига I\Ушилади.ОFИР кулфатларни бошидан кечи­
риб, у Ватансиз, оиласиз ва дустларисиз яшаш фожиасини тушу­
нади. СуБJ\ОНI\УЛ уз J\аётини I\урбон I\илиб, душман енгилишига 
ёрдам I\илади ва Совет вата ни олдидаги ГУНОJ\ИНИ ювади. 
Пьеса асосидаги конфликт музикада уз ифодасини топади. к.а­

тор асарлар орасида бу музикали драма узининг музикали драма­
тургияси ривожланганлиги билан ажралиб туради. к.араМ~-l\ар­
ши кучларнинг уринли топилган характеристикала~и бунга ердам 
беради. Совет кишилари образларини, уларнинг J\аети ва ишлари­
ни акс эттирувчи музика хилма-хил, ЭМОЦИОН31л Ифодали~ир. YH~a 
1\ам нозик лирика, J\aM l\аJ\рамонлик, J\aM кутаринки туигулар уз 
ифодасини топади. к.УШИl\боп куйларнинг ривожланганлиги ижо· 

J 

J J БIlРИНЧИ редаКЦIIЯСИ Му~имий номли театр са'lнасида 1949 Йилда. ИККИII-

v.
исн 1952 йилда i\УЙllлган. 

2 Спектак.1Ь прсмьераСII МУi\ИМИЙ 1I0MJIII театрда 1957 ЙIIЛlIIIIIГ 7 lIояБРllДа 
булиб Утди. 
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бlIЙ I\а,\рамонларнинг вокал партияларини миллий меросиинг 
IIрофсссионал жанрларидаги вокал шаклларга хос анъаналар би­
:1311 боглаЙДII . к.арама-I\арши куч - босмачиларни характерловчи 
музнка бир i15'lIалишда саl\ланган: ундаги бllр хиллик, кетма-кет 
Т<JкрорлаНУВЧ/l интонациялар фанатизми уларнинг тафаккури 
ТОР, х,атто калтафа,\м эканлигини ифодалаЙди. Узбек фОЛЬКЛОРllда 
\'чрайдиган энг оддий куйларга мурожаат I\илиб, оркестр х,амда 
illlТОlIацион-ритмик ифода Боситаларидан УНУМЛII фойдаланиб 
(масалан, босмаЧ/lларнинг базм эпизодида суръати аста-секин 
ТСЗJlаштирилгаll уриб чалинадиган асбобларнинг кеСКИ/l ритмик 
IIУ.11,СЗЦИЯСИ, ТОР.1I! асбобларнинг пастга йуналган кескин секун· 
далзри, пуфлама созлар садолари), ,композитор босмачиларнинг 
IIЧКИ пайронликлари , вах,шийлик ва шафl\атсизлигини ишонарли 

даражада курсата ошан. 
Асар музикали драматургиясида мух,им УРJlННИ хор.'1ар эгал­

лаЙди . :Х;амзанинг «Яша, Шуроl» Иlщилобий I\ушигига асосланган 
МУl\аддима хори лейттема а,\амиятига эга. МУl\аддимада тема тан­
танавор гимн характерида садоланиб, кейинчалик унинг узига хос 
о"аJIглари драматик ВОl\санинг кескин НУl\талаРИНIJ эмоционал 

I\учайтириб, оркестрга утади. 
« !Затан· ИШI\И» УЗИIIИНГ янгича интонациялари, КСIIГ куламли 

аисзмблли са>\налари билан узбек музикали драмаси ривожида 
му"им БОСl\lIЧ I\улга киритилганлигидан хабар беради . 

Маз/(ур жаирдагн яна бир БОСI\ИЧ даражасидаги асар - Ч, Айт­
матовнинг маш>\ур повести асосида яратилган Ик. АкбаРОБIIИНГ 
«Момо ер» музикали драмасидир.l Юl\орида таъкидланган асар 
сингари бу ерда "ам музика адабий текст бнлан тенг даражада 
спектаклнннг гоявий мазмунини очишда иштирок этади. Лекин 
«Момо ер» партитурасида мазмун ОFИРЛИГИНИНГ куп I\ИСМН оркестр 
зиммасига тушади. Оркестр партиясининг РИDожлаllгаllЛИГИ, 
УНИI/Г музикали драматургияда TyтraH му,\им роли Акбаров асари­
ни БОШl\а "атор музикали драмалардан ажратиб туради . 

Ик. Акбаров партитурасида узбек музикали драмаСИНИIIГ сеЗI!­
Jlарли профессионаллашганлиги уз аксиии) топди, бу ХУСУСИЯТIlИ 
<Jвваламбор барча ком,понентлари ~ номерлар, вокал 
ансамбллар, хор Ба оркестр) пьесанИI~ гоясини ифодалаш­
t"a I\араТНЛI'аll МУЗlIкали драмаТУРГНЯНИIIГ рнвожлангаIlлигида 

куришими'!. мумкин. Ик. Акбаровнинг МНJ1ЛНЙ узбек МУЗII"аси маз­
кур БОСI\ИЧИ ривожланишидаги намояндаси эканлигинн ~aMдa бут­
I\УЛ шаклланган санъаткор сифатидаги ижодий ёЗУВИIIИ турли МУ­
зикали маданият элементларини узида мужассамлаштирган 
«Момо ер» музикасининг услуб хусусиятлари тула ифодалаЙди. 

М. ЛеБиев, С. Бобоев, Ик. Акбаров ва БОШI\а композиторлар. 
вииг музикали драма сох,асидаги ЮТУI\лари мазкур жанр узбеl{ 

музикали театрининг мустаI\ИЛ жанри сифаТIfда яшашга >\ЗI\ЛlI 

I Му~имий комли театрда 1965 ftилнннг нюнь ойида саJ\налаwтирнлган. 
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эканлигини исботлаЙди. Замонавий ~а~и~атни ~ap томондан aK~ 
эттиришда ало~ида мох,иятга эга булган музикали драманинг кел­
гусида мукаммаллашишнга барча асослар мавжуд. 

.) Опера 

Курила~тган даврда опера театрининг миллиА репертуари анча 
бойиди . Бу бирданига булмаган, албатта. давр бошида репертуар­
да ~айта тах,рир ~илннган эски асарлар (С . Василенко ва М. Аш­
рафийнинг «Буюк канал», В. Успенский ва Г. Мушелнинг «Фарх,од 
па Ширин», Т. Жали.~ов ва Б . Бровциннинг «Тох,ир ва Зух,ра») 
устунлик ~илган. Биро~ 1958 йилдан бошлаб деярли х,ар 
сезонда театр уз репертуарига янги узбек опера постановкаСИНII 
кнрнтдн. 

Мавзу ва бадиий саnияси турлича булган мазкур асарлар томо­
шабинлар томонндан х,ам турлича ~абул ~илинди . Баъзиларн 
сах,надан тезда тушиб кетди, бош~алари эса театр репертуаридаI! 
мух,им урин эгаллади . Биз шулардан ах,аМИЯТЛИРОl\ларини ажра­
тиб, авваламбор совет замонавийлигидек мух,им мавзуга баFИШ­
ланган асарларни куриб ЧIщамиз. Шунаl\а асарлар « Гулсара» ва 
«Х;амза» дир. 

«Г у Л С а р а» операси авваллари ёзилган шу номли музикали 
драма сингари узбек аёлининг озодликка ЧИI\ИШН мавзуси билан 
БОFМЩДИР. Албатта, спектакль мазмунини 40-йиллар охирининг 
томошабини «Гулсара» музикали драмаси ун икки йил аввал би­
ринчи бор сах,налаштирилгандаГllдан БОШl\ачаро~ I\абул I\илади. 
Вах,шиёна мутаассиблнк х,ам, паранжи ташлагани учун I\ОНЛИ уч 
олиш ~aM УЗОI\ утмишда I\олиб кетган эди . Лекин эски идеология 
ЭЪТИl\одлари, хусусан, аёлларга нисбатан бой-фсодалларча муно­
сабат х,али х,аётда учраб турарди. Шунинг учун уларга I\арши 
кураш уз кеСКИНЛИГIIНИ ЙУl\отмаган эди. КУПГНlIа узбек а~ллари­
нинг х,а~ти, кураши, орзулари билан чамбарчас БОFЛИI\ булган 
Гулсаранинг таl\ДИРИ томошабинлар I\албида акс садосини топар 
эди. «Гулсара» НИIIГ оммабоплиги, х,а~тийлнги х,ам шундадир.\ 

Либретто авторлари К. Яшин ва М . Мух,амедов: яхлит, изчил ри­
вожланган во~еликни ,яратишга муваффа~ булдилар. Айни~са 
бош "ах,рамон образи тула~онли ЧИ~l\ан. Спектаклнинг бошлани­
шида у заиф ва итоаткор, онгида аёлни ~улларча итоаткор булиш­
га мах,кум ~иладиган эски мусулмон а~идалари устунлик ~илади. 

Лекин аста-секин, ЧУI~УР жафолар туфайли Гулсара утмиш сар­
I\итларига ~арши очи~, шиддатли курашиш заРУРЛИГИIIИ англаЙди. 

I Спектаклнинг J<;а~рамоии, ёш жувон Гулеара уз эри - ИЛFОР ишчи l\одиР 
таъсирида паранжиснни ташлаб, УJ<;ишга киришга J<;apop J<;илади. Лекин бу ре­
жаси реакцион дин хурофотчилаFИНИНГ J<;уролига айлангаlJ Гулсаранинг отаси­
Ибро~имнинг J<;аршилнгига учраlfДИ. Драма ~1I3ИIIИ отасииинг зулмидан ~ИМОJ1 
~ИЛМОJ<;ЧИ булга н J<;а~рамоНlIНИГ оиаси - Ойсараиииг улими билан тугаliди. Гул­
сара Ибрщимнинг ~улидан J<;утулиб ЧИJ<;иб, маliдонга чопади ва барча асллаРlIl1 
ИНги ~aёT учун курашга чорлаliДII. 
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Uпера аеоеига Т. >Калилов ЙИFиб, I\иеман яратиб берган Т . Со­
ДИl\ОВ ёзиб олган ва Р. Глиэр I\айта ишлаган куйлардан ташкнл 
топган «Гулеара» МУЗlIкали драмаеининг материали олинган. 
драманинг акеар музикали номерлари опера га барча гармо~ик 
lIа оркестр фактураси деталлари билан КУЧНРllлган. Шу БИЛ(]J{ 
бирга опера партнтураеида янгиликлар J\aM оз эмас. Диалоглар 
урнига речитативлар киритилди, баъзи еаJ\налар янгидан ёЗИJlДll. 
Ишарилари фа"ат драматик РО.1да чи""ан перrонажлар (ХОТНlI­
Jo\излар БУ.ШМИlIllНГ БОШЛИFИ Рузвон опа ва YHНlH' ёрдамчилари _ 
комсомол I\ИЗ:Jар) ЭJJДИ )'злаРJJНИНГ парт"ялаРIIГ(] зга БУ.rJдн.~ар. 
Баъзи бир арня ва ансамБJJ.,арнннг KyiiJJapH eTaK'lJJ музнка тсма­
лари даражасигача кУтарилди. Опера шаклиНlШНГ лейтмотив па 
лейттема каби МуJ\ИМ ЭJJе:lo1ентлари кирнтнлди. 

Мисол таРlщаснда шуидай темалардан бllРИ - Т. Жалилов 
яратгаll тсманн I<С.1Тирамиз. Шартли равишда унн ~'збек ХОТИН-lIOиз­
лаРИН!1НГ «Озод.lИк темаеи» деб номлаш мумкин; 

31 Mederato 

Бу ёрr,ШI па ИlIтилуnчан куй операнинг бирин'IИ куринишидаги 
марказий эпизод-Гулеаранинг паранжи ташлашга розилик бери­
ши билан якунлоnчи икки ёшнинг еевги дуэтида паliдо БУлади . 
Тсманинг МIIЛЛIIЙ негизларн аllИ" эшитилади, лекин шу била ! 1 
бнрга, бу энди фольклор цитатаси эмас, балки МуJ\ИМ драматур­
гик ФУНКЦИЯIIII бажаруnчи тема-образдир. Тема КУЙИIIИНГ тузилиши 
>,илма-хил ривожлантириш уеулларини I\уллашга имкон берадн 

Бош l\аJ\рамонлар-Гулеара ва к.одирнинг партиялари ашула 
характеридаги куйларга асоеланган . Баъзи ария (I\уши,,)лар 
миллий фольклорнинг аел намуналаридир . Т. Жалилов яратган куй­
ларнннг акеарияти уларга ~амо~ангдир. Биро" баетакор миллий 
мерое намуналаршIИ айнан кучирмаЙди. ФОJlЬК.1ОР куйи Жалилов 
учун фа"ат намуна булиб, унинг аеоеида еифат ЖИJ\атидан ЯНГJl 

32 
Jl\oder"to =ti Г =F4 ы. I J. @f-ГГ=t~-:- Щ 
СО ~И _ ииб кеn АИМ ~y _ .1ИМ-

,. Г' О р I (СЕ j I J J-.,J ~ I Ы. Д 
_ НИ. Гуn _ са _ рам ICУр. сат М.Н_ га. 

128 



бадиий ~одиса юзага келади. Бу борада ~одир арияси (туртин­
чи ларда) нинг ИЛИI\, I\албга ЯI\ИН, ифодали куйи ибратлидир (32-
МIIСОЛ) . 

Рузвон опа ва ГулсараЮJНГ дугонасн - I\YBHOI\, шух Асалнинг 
музикали тили узгачадир. ХОПIН-I\излар булими БОШЛИFИНИНГ 
иродали, ~аракатчан образини ифодалашда композиторлар совет 
оммавий I\УШИl\ларининг интонацион доирасига мурожаат "илиша­

ди. Асал обраЗИНII ифодалашда зса тарихан операда шаклланган 
КОJIоратурали сопрано партиясига хое воеиталардан фойдаланиш­
ган. Шунга I\арамай, Рузвон опа ва Аеал партиялари интонацион 
тузилиши жи>\атдан Яllгича булеа-да, асарнинг бош J~а~рамонларн 
паРПlЯсидек ё.РI\ИН ва ифодали ЧJщмаган. 

« Гулсара»да муаллифларнинг музикали образларни индивиду­
аллаштнрншга ИНТИJJНШИ сезилиб туради, опера драматургияси 
злеМСНТJlари лайдо БУлади. Леки н бу тенденция ~aMMa Bal\T ~aM 
БИJlJшавермаЙди. АЙНИl\еа Оllеранинг марказий драматик кульми­
нацияси - ТУРТНIlЧII J\УРНИНШ бирмунча заиф. Гулсаранинг ЛОI\ЗЙД 
жафокашликдан янги ~aёT курашчиси булиб еТIIШИШ жараёни му­
зикада aI\c зттирилмаган. Тугал, якунланган музикали номерлар­
НИJJГ КУIlЛИГIi ВОl\еалаr драмаТИЗМИНII БУшаШТllради. Ca~Ha BOl\e· 
лиги тобора кеСКИН.1ашган сари музикали ривожланиш гуё унга 
ТУСI\ИНЛИК I\илаётгандек туюлади. 

ХотимаНИJJГ оммавий сах,наларида (ша~ар маЙДОJlида 8 Мартнн 
нишонлаш) хорлар ~IУ~ИМ роль УЙнаЙди. Улар тур.!lИча услубда 
ёЗИJIГан. БаъзилаРIJ услубаll рус совет оммавий I\УШИI\ларига ,ЯI\ИIl­
дир (масалан, «РУЗВОII опа даъвати», «Партияга гимн»). БОШI\ала­
ри узбек куiiлаРИIIИНГ анъанавий тузилишига таянади (<<I\ари­
иаво» раl\СИ ва хори). 

«Гулсара» партитурасннинг музикаси серуелуб, шакли заиф. 
Леюш бундан I\атъи назар операнннг постановкаси катта маданий 
а~амиятга молик BOl\ea БУлдн. 1 Совет х,аёти каби му~им маВЗУНII 
JlllIонарлн даражада акс зттириб. опера оммавий томошабин ол· 
I\ИШИ ва мех,рига сазовор БУлди. 1951 йилда А. Иавоий номли опе­
ра ва балет театрининг «Гулсара» спектаклига СССР Давлат 
мукофоти берилди. 

Лгар «Гулсара» узбек МУЗIJкали театри ЮТУl\ларининг дастлаб­
ки 60Сl\ИЧИИИ якунлаган б5·лса, ~<х.амза» операси зса совет даврн­
IIIШГ MY~HM мавзуларини згаллашдаги янги БОСI\ИЧНН бошлаб бер­
ди. Бу БОСI\ИЧ (50·Йllлларнинг ИККИНIIИ ярмидан бошланган) фольк­
лор меросига aI(TIIBpOJ\ на ИЖОДИЙРОI\ ёндашиш, замонавий ~аl\lщат­
IIИНГ мавзу ва обраЗJlарнни бадиий ифодалашнинг тераНРОI\ЛИГИ 
бнлан характерланади. Бу давр асарларининг (уларнинг мазму­
нидан I\атъи назар) характерли хусуеияти утган йиллар УЧУ" 
одат булган КУ" авторликдан кечишдир. Энди деярли х,ар бир янги 
опера узбек композиторининг мустаl\ИЛ ижодий фаолияти натижа-

I А. Навоий IIО~lIIдаги опера аа балет театрида 1949 Аил 25 декабрда «Гул. 
сара» операСIШllIIГ премы~раСII БУдди. 
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сида юзага ,келади (<<3айнаб ва Омон» бундан 'Истисно) 1. Асарлар­
нинг услубан яхлитлиги шу сабабдандир. 

С. Бобоевнинг «)\ а м з а» операси (1\. Яшин либреттоси) А. Ума­
рий ва 1\. Яшиннинг шу номдаги драмаси асосида ёзилган.2 

Операнинг марказида революция ишнга чексиз еаДОI<;атли инсон 
)\амза )\акимзода Ниёзий туради. Унинг раФИl\аси Саодат I\эрама­
I\арши хусусиятлар билан ифодаланган. Саодат эрини се пади, ле­
кин унинг онгн хурофий ривоятлар билан I\опланган. х.амзанинг 
шогирдлари орасидэ икки севишган - Санобар па Алижан ажра­
JJиб туради. Еш Санобарнинг атаси камбаFал Шодмон ота «МУi\ад­
дас» шайхларнинг чаl\i\ОНЛИК билан урнатган турларига тушиб, 
тайёрланаётга!! ЖШIOЯТНИIIГ бенхтиёр иштирокчиеи булиб I\олади. 
Унинг кузи анча кеч, жиноят соднр булганидан кейингнна очилади. 

Салбий персонажлар группаси бунчалик шахслантирилмаган . 
Шайхлар, дарвишлар ва бойлар хаЛI\ ва революциянинг умумлаш­
тирилган душманн образини ташкил i\l\лади. Ана шу умумий 
фонда икки киши: МУl\аддас мозорнинг бош хизмат, 
чиеи шайх Исмаил ва совет муассасасининг масъул ходими ющо. 
бида ЮРГ<lН буржуа миллатчиси Назирийнинг шахсияти бирмунча 
бурттнрилган. 

С. Бабаев дунё музика классикасида юзага ке.'lган опера шаlUl' 
лари (ария, дуэт, ансамбль ва ,\оказо) ни ишлатади. Вокал номер­
ларининг аксарияти са,\на ВОl\еасидан келиб ЧИl\иб, I\а,\рамонлар­
иинг кечинмаларн билан БОFЛИI\ДИР. 

Операнннг музнкали интонацион замини узбек фольклор и би­
лан узвий БОFЛИI\ДИР. Олдинги )'збек операларининг аnТОРJJаридан 
фаРI\.'IИ улаРОI\ С . Бабаев асл хаЛI\ куйларидан деярли фойдалан­
маЙди. Лекин композитор ёзган буту н куй материали миллий ме­
роснинг ривожланган ашула йулларида яратилган. Операда 
)\амза куйлари ,му,\им роль УЙнаЙди. МУl\аддимада «Яша, Шура!», 
«Ишчилар, УЙFОН!» Х;УШИl\ларининг даъватли иитонациялари янг­
раЙДII . Булардан биринчиси )\амзанинг финалдагн маРl<азий 
ариясига асос булиб хизмат I\илади. Лирик куйлар доираси аёл­
лар - Саодат ва Санобар образлари учун характерлидир. 

Композитор сюжет ривожига мослаб мззмунан х;арама-х;арши 
булгаи куринишларни бир-бирига таl\l\ослаЙди . Майин "о .,\англаl'· 
дан (х.амзанинг арияси, унинг Саодат билан учрашуnи, еш севиш­
ганлар - Санобар ва Алижан дуэти) иборат бнринчи кур~нишга 
)\амзаиинг душманлари характерланадиган иккинчи куриниш 

1 «3айнаб ва Омон» операсн (1958) турт композитор - Т. Соди~ов, Ю. Ра­
жабий, Б. 3еliдман ва д. 30кировдариинг '1амкорл"гида юзага келди . 

2 Уч парда, олти курииишдаи "борат опера во~еалари 20- йнллаРIIИНГ охири­
да булиб утади. Гр_ажданлар урушн тугаган. Фарrона IIОДИЙСННИlIГ гузал бур' 
чакларидаll бири ШО'lимардонда х.амза, унииг дустларн ва фнкрдоwларинннг 
фаоnнятн авж олади. Омма онгини уйrотишга, ун инг иродаси ва '1аёТии ~айта ~y. 
ришга ~аратнлган х.амзанннг революцион '1аракатлари Совет '10КИМИЯТН душ· 
ианларн - шаliх Исмаил ва унинг маслакдошлари ~арwилнгига учраЙди. Жи­
наятчилар уюштнрган фнтна натнжасида х.амэа '18nОК булади. 
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таl\l\осланади . Хира колоритли садолар ~ОРОНFИ ма~бара гумбаЗIl 
остида содир булаётган во~еаларга мос тушади. Ву куринишнинг 
музика маркаэи зикр са~насидир. Музика бу ерда жазавага тушган 
дарвишларнинг экстатик "олатини ифодалаб, ало~ида экспрессив. 
Jlикка эга б)'лади. 

Бу куринишнинг бутун иккинчи ярми катта хор-ансамбль са"на· 
лари тарзида тузилган. х,ар хил мелодик йуналмалар (ибодатчилар 
хори, батраклар хори, шайхларни айбловчи х,амза речитативлари 
ва осмон жазоси билан диндан ~айтганни ~УРl\итаётган шайх Ис­
моилнинг ЛУl\малари) нинг узаро эркин БОFланиши, ички динамиз­
ми кучли куринишни яратади. 

дастлабкн икки куриниш эмоционал доирасининг кескин кон­
трасти кейинчалик "ам мух;им драматургик роль УЙнаЙди . BOI\ca 
шайх Исмоил уйида утадиган учинчи (<<Душманлар орасида») ва 
ертулада булиб утадигаll бешинчи (<<Фитна» ) куринишлар узлари­
иииг хира, I\ОРОНFИ колорити, устун турувчи речитатив и билан 
х,а мзаllИНГ уйида утувчи ню;оятда «иЛlЩ» туртинчи КУРl!нишга ~a­
Р<tма-I,арши таl\l\осланган. Кенг куламдаги I\УШИl\боплик бу кури­
ниш МУЗИI(асини характсрлаб, ун га алох;ида эмоционал ифодали­
лНl< бахш этади. 

х,амзанинг туртинчи куринишдаги ария монологи шоирнинг Оl'ИР 
кулфат онларидаги ИI\РОРИДИр. х,амза [-амга тула ("атто ЯI\IIН ки­
шилари "ам уни х;амма Bal\T тушунавермайди), унинг огир ички 
кеЧИIIМЭJlЭРН ЧУI,ур I\ЭЙFуга тула музика ОРl\али ифодаланган. Куй-
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нинг бадш~али речитатив тузилиши, a~ёH-a"ёH. гуё тасодифан ОЛИJl­
ган журнавоз аккордлари "а"рамоннинг са"надаги "олатннн акс 
эттиради ()\амза фортепиано журлигида бади"агуйлик "илади): 
(33- мнсол). 

Опера хотимаси иккн кескин контрастли булимлардан иборат. 
БНРИН4исида канал I\УРИЛИШИ якунланганлиги муносабати билан 
УJOштирилгаIl байрам нашидаси х;укм суради. ИККlIiIЧIIСlIда Хамза 
улд"риладн. БИРОI\ сюжетнннг фО)lшали еЧIlЛНШ даl\lщаСIIда музи­
ка ВОl\еани ф<щат иллюстрациялайди, холос. Унинг мох,нятн сах,нз­
даги ВОl\еаларнн товуш фони даражаСlIГаГIlIlа I\елтиргаи. 

Опера хотимаси (<<ХаЛ1\ l\аЙFУСИ») тухтовсlIЗ рIlпожла НУВ4Н 
caJ\Ha сифатида тузилган . Саодатнинг х,амза жасадн УСТllда мар­
сия-ариозоси хорнинг l\аЙFУЛИ нолаларига 1\УШ/lJl/lб кстаДI/. Го!\о 
оркестр Т)'хтатилиб, FaM чекаётган хор нолаларн ораСIlдан l\aX;pi1-
мон хотирасини абадийлаштирувчи даъпатлар ЭШИТНJlадн. I\аЙI ' УЛ/l 
марсня сах;насини оркестр якунлаЙДII . Музика х,амза биЛ<ш вндо­
лашаёпан хаЛI\ X;HC-ТУЙFуларини ифодалаЙди. 

«>\аМЗi1» музикаЛII драматургиясида турлпча хараКТСРJlарнн 
ннтонаЦНОII донраларда таl\1\ослаш ОР1\али курсатиш тснденциясн 
белгнланаДII. БИРО1\ бу тенденция х;амма lIal<;T ;";;Н1 стаРЛI1 н аТilжа­
.. ,арга олиб кславермаЙди. Чунончн, речнтатнвлар кам ННДИВllдуал­
.'Iаштири.nrаи. ~lларда ария оа 1\а"рамонлаРНИIlГ БОШI<;а покал пар­
тияларига О>iaIJГДОШЛИК сеЗНЛМЗЙДII. 

Айрим камчиликларних;исобга олмаганда С. БоБОСПНlI1IГ «х,ам­
за» операси сопет да ври l<;а"раМОIIИ обраЗIfНИ нфода JIOIIЧИ, ваЗIIЯТ­
лар драматизми ва музикали ривожлаlllllllllllllГ УТКИРЛИГII бllЛ311 
ажралиб турувчн асар сифатида ДИ1\l\атга сазоворднр.1 

Курилаётган даврнинг мух,им ВОl\еалари l<;аТОIНIД3 А. КОЗ ,~Оfl ­
скийнинг «У л у F б е к» операсининг I\айта ишлангаll lIycxaCHHH~ 
(либретто автордарн Г Герус ва А. Козловский) курсатиш лозим . 

Опера сюжстининг асосига MOBapOYHHa~p "окими - УJlугбек­
ю!нг давлат оа илмий фаолияти, бую к олимнннг фОЖ/lали х,алок 
б9лиши билан БОГЛИ1\ чин тарихий ВО1\салар ОЛllllгаll . 3 Мзх,ора'[ 
бплан ёзнлган либреттода барча сюжет йуналмаларн IНЧИЛЛИК 611-
лан очи.'увчи драматургик маl<;садга БУЙСУllади, айрнм ЭПllзодлар 
уткир драматик «тугунлар»га бирлаштирилади. 

Асосий конфликт социал тарздаги 'КОНфЛИКТДIlР. У Улугбек та­
рафдорларн - гуманистлар "амда УЛУFбекнинг меросхур YГ.~H 
Абдулатиф атрофида тупланган ва шайх Хомуш бошчилик I\нласт­
ган ислом мутаассибларининг уткир ТУ1\нашувида очилади. 

Сюжетнинг лирик йуналмаси Хитой импсратори Улугбскка тор-

I сх.амэа» операСИНlIIIГ премьераси 1961 йил 27 мзiщз А . lIaRoHi! НОМIIДЗГИ 
Опера ва балет театрида булиб YTДlI . 

2 СУЛУFбек:о операсииииг иккиичи авторлик Ta~pHpH (рус ти.1Идагн) прсщ,с­
раси 1958 йил 29 майда А. Навоий номидаПI Опера ва балет театрида БУлди . 

з Фа~ат Улуrбек. Абдулатнф, шайх Хомуш кабll операИIIНГ бош l\a~paMolI' 
ларигииа эмас, балки IIККЮIЧИ даражаЛII I\а~ра",оплар - УлуrбеКIIIIНГ тарБНЯ'lIl ­
си Алика Кукалдош, гумаиист ОЛОВУДДИII Шошни ва БОШl\алар УЛУFбск даврн­
нинг тарихнй шахсларндир. 
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ТИI\ I\иnган ва у ярашиш пайтида Абдулатифга ~адя зтган гуза~ 
f(,liЗ Син Дун-Фан образи билан боFЛН'5ДИР' УЛУFбекнинг маънавиtl 
г}заллиги l3а УЛУГ130рлигига мафтун булга н Син Дун-Фаннинг Аб­
дулаТllфга lIафрати ошади ва о~ибатда унда отасига нисбатан 
рuшк уЙготади. 

Опера музикаСII ёРI\ИН ва ранг-барангдир. Партитуранинг эtlГ 
КУЧЛII томони МУЗIIкаЛII драматургик ривожланишнинг таъсирчан 

во кучаЙчаНЛllГllдадир. 
ЛсаРШIНГ драматик конфликти музикада интонацион конфлию" 

Сl!фатида амаJlга ОШИРИJlади. Операдаги бош са~налар музикаСli' 
иштирокчиларнинг ТУI\нашаётган группаларига мос контраст ин­
ТОllаНIIОВ I<ОМ/JлеКС.1арни ~арама-I\арши ~уйиш йули билан шакл­
лаllаДII . УJ\УI- бек тарафдорлари - гуманистларни ифодалаШД<J 
Козловскиil хаЛI, ашула йулларининг куй тузилмаларнга таянади,. 
баъзан фОЛl>КЛОРНННГ асл- намуналаридан фоЙдаланади. Реакцио­
IIСР:lаРНШIГ музикали характеристикасн I\адимги диний музика, ху­
сусан, ЗИКРJlОР асосида юзага келаДIl. Композитор уларllИ бевосита 
к5'ЧIIрмайди, УЗОI\ утмишда шаклланган жанр хусусиятлариrа 
асосланади. Бунда ритмик ПJlан аЛОJ\ида аJ\амиятга эгадир: реак­
ЦlIонеРJlаршшг J\ap бир ЧИl\ишига «ёвуз РИТМJlар» x;aMpoJ\ БУлади. 

Контраст I1нтонацнон комплексларнинг бир-бирига "арама­
I\аршн I\УЙи.1НШIl ЭКСIЮЗИЦIlядаёI\ белгиланади. Опера бошлаllН' 
UllIдаги базм ёРI\ИН буёl\лар билан курсатилган. Хал~ pa~c КУЙIl 
аСОСllда КОМIIОЗIПОР байрам х;аяжони билан сингдирилгаи "енг 
I{УJlаМЮl опера сах;наСИIlИ яратади. Бу сах;нага кескии диссонанс 
снфатида Абдулатнфга J\aMpoX; булмиш дарвишлар хори кирнти­
Jlадн. Хорнннг бнр ХИJlда такрорланаl3ерадиган куйи «Сен, жазо 
беРУПЧII худо» (<<Ты казняший аллах») уриб чалииадиган асбоб­
лаРННIlГ зарбли ритмлари, карнайларнинг (сах;нада) кескин то­
вушларн реаКШlOнеРJlарнинг мудх.иш «огир» образини ифодалай­
дн (З4-мисол). 

БНРИll'lИ драматик кульминация янги мадраса - дииий акаде­
мии бошлигннн сайлашда Девон (Давлат кеигаши) донншмандла­
рll УРтаСllдагн жанжал сах.насига туrри келади (иккинчи парда) . 
Бутун са>;на бетухтов ривожланншга аеосланган; драматик та­
раНГЛllК I{уча!! бориб, ПИРОl3ардида кескин узгаришга олиб кела­
ДIl . Улугбекюrнг арнозосн J\aM «Юксак илм ах.ли бу ерга туплан­
rall.~IHII к)' ряп>,tаll» - (<<Я вижу, CB€T учённости здесь собрался»). 
шаИХJlар ХОР" J\aM кенг куламли опера шакли анъана"lарида ёзил­
ган, .тrсюlН уларнинг J\ap бири умумий х;аракат о~имига l\УШИЛllб 
J(стаДIl. 

У'lИНЧИ парда - операнинг марказий драматик кульминацшr~ 
си. BOl\ea Улугбек аскарл~~ билан давл~т чегараларини мудофа'.> 
~~Jlишга" кетгаIшда унинг иу~лигидан фоидаланган реаIщионерлар 
I\УЛIIга утнб ~OJIraH CaMap~aHД деворлари олдида содир БУлади. 
Бу ерда асосни конфликт жамиятнинг х;амма табаl\алаРИНII узига 
жалб этгаи умумхал,\ конфликти сифатида кУрсатилади. 

УЧIlIIЧIl Ilарданинг КУЛЫ1Инацион эпизодлари ПШТllрокчилар-
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нинг контраст эмоционал х,олатини акс эттирувчи партияларнинг 

узаро мураккаб бирикиш йули ОРl\али курсатган оммаDИЙ сах,на­
лар тарзида тузилган. Масалан, хаЛI\ НОJlаси I\атл l\илингаИ .'1 аРИII 
тах,l\ирлаётган дарвишларнинг баl\ИРИГИ билан булинади. ХаЛI,­
нинг «ЙИFланг, одамлар» (<<Плачьте, люди») хори мутаассиблар­
иииг «Барча динсизларга ибрат булсиН» (<<8 назидаНl,е всем невер­
ным») деган хорига I\ушилиб кетади, худо номини баI\ирнб тилга 
олаётган дарвишларнинг унисони эса узига хос ритмик контри­
пункт х,осил I\илади. Бу сах,нада оркестр х,ам актив роль бажара­
ДИ: оркестрнинг I\арама-I\арши йуналтирилган овозлари шу даl\ИI\З­
нинг драматик таранглигини кучаЙтиради . Учинчи парда Улуrбек­
ии саройдан х,айдаш сах,наси билан якунланади: УFЛИНИНГ буй ру­
FИ билан у узига ЯI\ИИ бир неча кишилар х.амрох,лигида шах,арда~ 
ЧИl\иб кетади. 
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Охирги икки парда МУДJ\ИШ образлариинг тобора ЧУl\урлашиши 
ва куqайиши йулидан ривожлана боради. Шайхлар буюк олимн" 
CIlPTД~H 5'лимга "укм этадиган туртинчи парданинг суд са"наСJl 
КОЗЛОЕскнйга хос вокал партияларнинг узаро бирикишида ТУ­
Зllлган. Абдулатифнинг шайхларга мурожаати, мутаассибларнинг 
Улугбеки и лаъиатловчи баl\ИРИl\лари «Имонсизлнк таяичи» (<<Оплот 
бсзверья»), «Манфур» (<<Презренный I~ёс») айрим ЛУl\малар 
uилан мудх.иш J\УКМНИ таъкидловчи шаихлар хори - б}'ларнинг 
барчаси оркестрнинг I\ургошиндек огир садолари фонида тараI\К,И­
ёт душманларининг даJ\шатли образин и гавдалантнради. 

Бешинчи парда УЛУFбек образига сунгги хислатлар I\УшаДIf. 
Унннг Наво маl\омидан олинган куйга асосланувчи «ЕJIFИЗ эдим, . 
улар эса к)'пчилик» (<<Один Я был, их было слишком много») арио· 
зоси ,\увгиннинг ОFИР 'кечинмаларини ифодалаЙди. 

Улугбек улдирилган булса х;ам ХОТIlМанинг охирги к)"риниши' 
ЧУI~УР ОIlТIIМИСТИКДИР. Оркестр гуё вокал партияларда маромига' 
етказилмаган фикрларни тУлдиради. Сах;на ортидаги (КУРИН~fай­
.'lиган) хор буюк олим жонини фидо I\илган мангу гоялаРIIИ тас­
ДIщлаб «Юлдузлар БОI\ИЙ - БОI\ИЙ Улугбек» (<<Звезды вечны, ее'­
чсн УЛУf'iбсю» дсб УЛУFlЮР ва тантананор куЙJIаЙди. 

«Улугбек» опсрасннинг автор томонидан I\айта ишланган нус­
-,иси Узбекистон жамоатчилиги томонидан яхши I\абул I\ИЛИНДИ. 
Москnада, Узбек саНъати декада си (1958) да 'l.aM у ижобий ба'l.О­
ланди. 

Курилаётган данрда М. Ашрафийнинг яна иккита операси «ди­
лором» (1958) па «Шоир I\алби» (1962) сах;налаштирилди. 

«Д И Л О Р О м» либреттоси К. Яшин на М. МУJ\амедов томони­
даи А. Нанонйнинг «Сабъаи сайёр» достони мавзуида ёзилган. 
Операнннг бош ,\ах;рамонлари - рассом Моний на созанда дило­
ром бир-бирларини сенадилар, леки н гузал чангчини сотиб олгаи 
ва Монийни зиндонга ташлаган шох; Ба'l.РОМ севишганлар бахти­
ни поймал I\илади. Мамлакатимизнинг шар,\ий республикаларн 
музикали театрн ривожланишининг маълум бос,\ичи УЧУН харак­

терли тарихий мазмундаги бундай асар Навоий достонининг бош 
мазмуни ва соцнал гояси билан кам умумийликка эга.' 
"МУЛII<ада ,\ах;рамонларнинг ИШ,\ драмаси узинииг нисбатан 

тули,\ ифодасини топди. Бош I\ах;рамонлар миллий мероснинг ноёб 
намуналари васитасида ифодаланган . Масалан, Моний ха­
рактеристикасида ,\адимий лирик куйлардан «КаРИМl\улбеПI» МУ-

, НаПОИЙIIИIIГ «Са6ъа" саиер» ДОСТОllllда шо~ Ба~ром узининг гуззл асирз(,н 
Дилором (,:эркатой шайтон:,и) га шунчалик 6ериладики, уни де6 '(атто давлат 
IJшлаРIIНИ Уllутади. Бутун 6аён даВОМllда муаллифнинг асосиii фикри таЪКllдла. 
нади: 6азм, 00, аЙш·ишратни мамлакатни бош~арншдан устун курган ~ap l,ан­
дай 1iОКИм ''iоралаНишга ЛОЙИ~ДllР. ДОСТОННИllГ Охирида Навоий шо~га дцшат­
ли ~YKM ЧII~араДIf : Сосоний.1ар давлаТИllИIIГ I\удратли ,(Окими шо'( Ба>\ром, ДН­
.10РОМ ва да6даб"лн J\аМРОJ\лари билан 6нргаликда 60Т~0I\ЛИК аа шафl\атсю 
улдирит-ан хаЙВОllлар ~онидан ташкил топган ифлос лойга чуки6 кетади. 
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хим роль УЙнаЙди. МОнийиииг хар бир ЧИ~lIШllда мазкур куй яиг­
раб, ~ахрамои лейттемаси даражасига кутарнлади. 

Дилоромнинг муэикали партияси хам шу эмоция ДОllрасида 
туэилган. дилоромнииг «к.а~б еиар» (биринчи куриниш) аРИЯСII, 
«Жоним менинг» (иккинчи куриниш) романси, Бахром ~асрига туш. 
гa~ Дилором ~аЙFУСИНИ ифодаловчи музика (туртиичи куриниш) , 
поимол этилгаи севги J\а~идаги мунгли ~УШИFИ (олтинчи куриниш) 
буни таСДИI,лаЙди. ДеJ\~онлар шщ аскарлари билан айни Т}'~наш­
ган пайтда пайдо булга н Дилоромнинг вокализлари (учин'!и ку­
риниш) ифодалидир. 

Салбий ~ахрамонлар ту даражада ишонарли курсатилмаган. 
Евузликнинг бош намояндаси шох Бахром ЛСЙТМОТIIII ПlПидагн );<.1-

рактеристикага эга . Лекин куй тузrY.lмаси бетараф бушан мазкур 
лейтмотив "атти~"ул ва ДaJ.;шатли шох хислатларини очиб берол­
маЙди. Бахромиинг вокал партияси эса ижобий ',аJ\рамонларнинг 
партияларига охангдотдир. Композитор томонидан сарой ах;ли­
нннг хорлари аа I<jуллар савдогари Улуrхожи партнясида фойда­
ланилгаи хал~ куйлари жахолат ва зурлик дунёсини курсатиш 
омили БУлолмаЙди. 

Ер~ин МУЗlIкали характеристикаларнииг ЙУI,лиги па ту билан 
бирга музикали образларнинг бир оз статик (туррун) лиги oncp<J 
музикали драматургиясига салбий таъсир етказди. ЛЙННI,са хо­
тимадаги бахтсиз севишганлар тарихининг фожиали еЧИМII (шn\ 
томонидан ca"ipora татланган ва улаётган Дилоромни МОНIIИ 
топиши; ~УМЛII туфонда унинг узи хам халок булиши) )'зининг 
нисбатан ёP~IIH ифодасини музикада эмас, балки сахнада топаДII. 

Шу билан бирга опера музикасида узига жалб ~илув'!и то­
монлар хам оз эмас. Шулар жумласига, масалан, «Бозор» (ик­
кинчи пардаиинг бошланити) сахнаси киради, бунда хор ва ор­
кестр бир-бирини тулдириб, шов~инли, гаюкум Шар~ бозорининг 
ёР~ИII манзарасини яратади. Турли Шар~ хал"ларининг ифодали 
куйлари бой, рангдор безакда янграган шOJ\ саройи (туртин'!и КУ­
риниш ботланити) даги ра"слар таъсирчандир. 

Опера партитурасида профессионализм белгилари ссзнлиб ТУ­
ради. Бvни опера шаклан ривожланган.1ИГИ, оркестр BOl\eaIlHHf 

тенг ху~у,\ли иттирокчиси сифатида ишлатиши ва, аЙНИl\са, ан­
самбллар ролннинг мухимлигида куриш мумкин . Спектаклни"г 
хашаматли, I\изи~арли ва томошабоп (серхашам постановка, чн­
ройли КОСТЮ:'lлар ва х- к.) лиги, бош партияларнинг нстеЪДОДJlН 
тал"ини, чиройли Шар~ ра"слари хамда партитураиинг Ю"ОРНд<! 
таъкндланган хислатлари «Дилором» операСИНИI1Г оммавий ТО­
мошабиилар орасида шухрат I<jозонишига сабаб БУлди . 

Жамоатчилик уртасида С. Юдаковнинг «М а й с а р а н н 11 Г 
Я пi и» олераси катта BOl<jea БУлди. Бу хажвий жанрнинг барча 
типик хусусият лари - тез ривожланув~и х;ажвий эпизодлар:,а 
бой фабула, енгил, хушча~чаl\ музика, сузлашув диалогларни YJ 
таркибига олган хажвий операдир. Шу билан бирга, С. Абдул­
ла ва М. Му~амедовлар либреттога асос I\илиб ОЛllшгаи х,амза-
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IIИIIГ шу номдаги пъесасининг социал фош I\ИЛУВ'!И FОЯСI1 бу ~аж­
DИЙ опсрага ало~ида а~амият бахш этади.' 

Музикада операнинг бош I\а~рамони, аЙНИl\са, ТУЛИI\ ифодаси­
н" топади. Ариозо па ансамбль шаклларп воситасида ко~шозитор 
МайсараНИIlГ Яl\llнлар давраСllда дилхуш ва ОЧИI\ юз (биринчи 
пардадаГII триода), ОFИР синов дамларида букилмас продали (ик­
КIIНЧИ парда бошланишидаги ария), cep~apaKaT ва Fайратга ту­
ла (учинчи парда бошланишидаги ансамбль) куп ,\иррали обра­
зини яратади . Майсаранинг бош темаси х.амзанинг «х.ой, IIШЧИ­
лар!» I\УШИFИ I\УЙИ заминида вужудга келган. 

Музикзда Майсара образининг БОШl\а I\ирраси, яъни унинг 
«ишларн » билан БОFЛИI\ томонлари ~aM туЛlЩ ифодаланган. 
Бунда сигил, ,\аракатчан pal\c ритмлари билаll сугорилган ла­
парсимон I\ИСI\З куйлар бош ифода воситасн сифатида хизмат 
I\илади. ~!лар ,\азил ёки истс~золи ансамбль са~налаРИНIIНГ асо­
сини ташкил I\илади. Узининг уткир ",ажвийлиги БНЛLlН заВl\лан­
тирадиган Майсара ва Дарганинг ёки Майсара па I\ОЗIIIIИНГ 
ХlIзматкори Мулладуст дуэтлари (иккинчи парда) ~aMдa хуш· 
чаl\чаl\ЛИК била н тулиб тошган Майсаранинг «х.аммаси яхши бу­
лур, болаларим» бош жумласидан бошланувчи трио (финалнинг 
боши) си шулзр жумласидандир. 

Агар ижобий I\а~рамонлар - Майсара, Чупонали, Ойхон об­
разларини ифодаловчи музика хушо~англиги, самимийлиги би­
лан мафтун этса, буларга I\арама-f\арши I\уйилган I\ОЗИНИНГ музи­
кали образи баFРИТОШ I\илиб таъкидланган. Унинг партиясига асос 
I\илиб речитатив олинган . к.ОЗИIIИНГ ягона я-ккахои номери - унинг 
«Му-у» I\УШИГН (огилда, учинчи парда) х.укиз маърашига таl\лидан 
IIнтонацияларга асосланган. I\ози лейтмотиви пастга тушадиган 
ТОВУШJ<;атор 65· лаги (яри", тон-тон-ярим тон) да тузилгаll. 

к.ози ~амро\ларининг вокал партияларида умумий томон­
Jlap куп . Улар, одатда, куплет шаклидаги I\ИСl\а I\УШИI\СIIМОII 
куйларга асосланган. Бу куйларнинг илдизи ~азил ёки сатирик, 
баъзан севги мазмунидаги содда оммабоп I\УШИl\лардадир. Аlу­
ЗlIка 6у « I.;ю;рамонлар»нинг сах,надаги феъл аТIЮРИНННГ б"р ТОМОН"­
ИН - Ойхон сепгисига беурин даъвогарликлаРИНII О'll1б беради. 
Мисол таРИl\асида х.идоятнинг I\УШИFИНН ке.'lтирамиз (З5 - мисол). 

х.ожи ДаРFахарактеристикасида раl\СЛИ I\УШИI\ темаси етак­
чн ах.аМllятга эга. I\ИСl\а булган куйнинг I\айта-I\айта таКРОР,lа­
ниши, УIШIIГ тусатдан, гуё кесилгандек якунланиши миршабнинг 
маlIманлнгн ва )rзнга бино I\уйганлигинннг рамзндир . ДаРГ<1IIИНГ 

Операдаги nOl\ca реНОЛЮЦИЯД311 аввал булиб утади. ОпераНИIIГ Gош ,\a~pa­
монн ёш бева ХОТIIII МаЙсараднр. у аl\Л-ЗЗI<оватда ва м~.ънавиЙ тозаликда бой­
феодал lIамояндаларидаи анча ЮI\ОрlI туради. Пухта уйлаllгаll режа ёрда МIIД:J 
Майсара туймае 1\0311. баджа~л миршаб )(.ожи Дарrа, аХЛОl\аll БУЗУI\ I,онунчи 
Х;идоятхонларии лаl\иллатаДII. Шахватпарастларнииг заиф юрак ТОРJlаридз s·й­
наб. ута НОl\улай вазиятларга солиб. Мдйс :, ра ула рни хаЛI, ОJlДида КУШllга I\OJI­

ДllраДl1 ва шу й ул билаll ёш сеВllшганлаР-ЖIlЯIlIl Ч5'понали ва )'III1НГ сеВГИ.1 I1СИ 
ОЙХОIIНIIНГ бахтини саl\лаб I\олади . 
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Allegrello giocoso 

'Уа ) J li J 1 J ,. ., 1 JJ J Г j 1 J , I '1 
о, ,",0_ • Ой_ хон! Ты как cnaA_ кмй мед! 

. 4~'# J J j 1>1 J '. '1 Jj J ) О 1 J 
СНО_а" серА_ цем !оН степ., как Мед_ жнун. 

«азаматлиги» ни вокал жумлалари билан наl3батлашнб келади­
ган оркестр фанфаралари ~aM таъкидлайди: 

36 
Лllеgго tranqui1lo 

[~ 
~ _~_л. _ •. ... ~ 

~~ f ~-----.. , __ ~_ f: ., 

-. 
.", ~ ---.. ~=гt=-~ -~ R'" r<" r 
Куп_ ча _ JI МО_ я! 

г::т =т-=: 1- - =1t=i'= I - -у I ±-=-t 
Что же! И ой_ "ОН МО-А ТО_ же! 

pr. 

{~ ~-P--l. 

~:a1~ ~. 
-.r 

Мулладуст партияси ~aM содда, куплет тузилишидаги "атоr 
фольклор намуналарини эслатувчи куйлар заминида юзага KCJI­

ган . Биро~ фольклор темаларидан фаl\ат айрим интонация ва 
жумлаларгина олинган. Уларга таяниб С. Юдаков шаклни асо­
сий ох;ангнинг вариант такрорланиши ёки шу интонацияларни 
РlIвожлантириш Аули билан тузади. Композитор ~азил. пародия­
ли обраЗJJар яратишда музиканинг Xiажвий жанр хусусиятларн­
га жа(jоб бсра олувчи имкониятлариии яхши сезади. Масалан. 
I\арилнк ЧОFнда булса ~aM уйланиш орзусида юрган Мулладуст­
нинг Xiазил I\УШИl\лари (<<I\арилнк юкн эзди елкамии» ) куйи би­
ринчи бор опера МУl\аддимасида пайдо БУлиБ. бутун асар уч у н 
музикали эпиграф аXiамнятига эга булади (З7-мисол) . 

)\ар бир тактнннг охирги чорагнга оркестр акценти тушади­

ган беш чораклик улчов музикага Xiазил. кулги тусиии бахш 
эгади. 
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3' Allefro поп troppo 

~ 
Стал се-д"'" "0- пос, 

Ia\ 
-~---I 

стап гпу_хим ro_ пос 

~ 

;I~::e J. :::frJ :-С 
Операнинг 'vlузика.тJИ драматургиясида мух;им ролнн ансамбл· 

.'1ар, па, айни"са, хорлар эгаллаЙди. Масалан, бирин'lИ парда 
хотимаси соnистлар (Майсара, ДарFа) ва икки хор (хал" хори 
па СО"'lилар хори) иштирокидаги оммавий сах;на сифатида ту­
зилган. Муз ика конфликт вазият: Майсаранинг уйига ДарFа 
со"чилари билан Чупонали ва Ойхонни ~идириб бостириб кели­
шини тула"ОНJlИ акс эттиради. Иккинчи пардадагн Майсара мо­
нологида xaJ1f-\ кузга куринмасдан иштирок этади: «Бордир х;ар 
ке'lанинг ~PYГ бир кундузи» арияси куйини сах;на ортидаги хор 
"ушилиб дацом эттиради. Опера хотимасида фош этилган па омма 
олдида кулгига ~олган к.ози, ПаРFа па х.идоятларни бир ар"он 
билан БОFлаБ от·араБага "ушиш сах;насида х;ам хор етакчи роль 
УЙнаЙди . 

Опера МУЗlIкаЛII тилининг фольклор билан УЙFУНЛИГИ фа"ат 
куй-интонация доираси билан чекланмаЙди.Бу бирлик асарнинг 
обраЗЛII тузилмаси: куйларни РИБожлантириш усуллари ан· 
самБЛl, сах;наларининг тузилишида х;ам ЯI'i"ОЛ сезилади. Хусу­
сан, kY-п ансамблларнинг диалогик услуби, шубх;асиз, узбек хал" 
IIЖРnЧИJJIIГИДDН олиниб, ЮдаКОБ томонидан мох;ирона ривож­
Jlантирилган. 

«МайсараНIIНГ иши» операсининг хаЛf\ЧИЛЛИГИ, асл х;ажвии­
JJНГИ, бадиий Боситалари узига хослиги унинг фаf\ат Узбекнс­
тонД<нина эмас, балки Иттифо"да Ба чет элларда х;ам кснг шух. 
рат J'iОЗОНИШIIГа сабаб БУлдн. Биринчи бор А. Напоий номидагн 
оп с ра па балет театри сах;насида курсатилгаlI С. IОдаковниJlГ 
бу операси l БОШI~а республикалар (Туркманистон, к.ИРГИЗIIСТОII, 
БОLUI\ИРДИСТОН па б.) театрларида х;ам муваффаJ'iИЯТЛИ сах;на.1аш. 
тирнлди. Опера Москванинг «Ромэн» театри саХ;lIаспда МУЗlIка­
ли комедияга айланди Ба БутуниттифОf\ ёЗУВ'lилар ва КОМПОЗII­
торлар acapJIaplI куриги (1961) да мукофотга сазовор б)'ЛДII. 
С. ЮдаКОБ операсининг шух;рати чет мамлакатларга х;ам ~йил­
дн . Композитор томонидан опереттага айлантирилган бу аса;> 
«МайсараНИIIГ найраНГJJари» (<<Фигли Майсары») деган ЯНПI 
нам билан Лодзь театра (Польша) да намойиш f\ИJlИIIДIl.2 

; «Май~араlll"'Г IfШИ» операСИIfИИГ премьераСI1 1959 liил 9 ЯlшаРllа ()y.~ДII. 
1975 I!ИЛ 26 Оl\тнбрда асар прсмьераси катта муваффаJ,ият би.,аll }'ТДIl. 
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60- йиллар охири - 70- Йllллар бощида РССПVU_1'IКа !llУЗllка­
ли театрга ёш композиторларнннг '~ИЗИI\ИШИ тобора ортиб борди_ 
Опера нжодиётида р_ х.амроев, У. Мусаев, Н. 30кировлар кури­
нарди натижага эришди. 

Р. х.амроевнинг «3 у л м а т Д а н З 11 ё» опсрасн JJибреТТОСИll1i 
революциядан олдин Туркистон х;аётини акс ЭТТНРУ13Ч/I Оiiб~к­
нинг «~УТЛУF "он» романи мотивлари асосида Туроб Тула ёзди. 
Либретто бошдан yтraH хотираларнинг сах;надаги nОl\еалар би­
лан занжирсимон БОFланищидан иборат. Бириичи куриинщ МУ­
I\аддима функциясини бажаради: чор l\аМОl\ХО1l3СИНIIНГ тоUlЛИ 
ертуласнда рус реВОЛlOционери Петров ва узбек батрагн ЙУЛЧII 
азоб чеКМОl\да. ЙУЛЧII Х.IIКОЯСИ кейингн беш К~'РIIНИШ маЗМУIJН­
ни тащкил l~илади.1 Буларда бой па УНIIНГ ОlIлаСII К~ЧllраёТl'аll 
х;ашаматли х;аёт х;амда унинг батраклаРИНIIНГ тут/{,ун па оги!' 
мех;натини курсатувчи куринищлар бнр-бнрн бнлан алмаШlIб 
келади. Еттинчи куриннш яна томошабинни энди Ермат билаll 
к~пайган l\aMol\xoHa камерасига l\аЙтаради. Саккизинчи ва TY~­
I\ИЗИНЧИ куринищлар - хаЛ!li !liУЗFOЛОНИ. 

Операда кино санъати таъсири сезилиб туради. Буни к:>'п 
к5'РННИШJIИ, ёпирилищ принципидан фойдаланганлик, ИШТИРОi\­
чилаРНИIIГ к9плиги (баъзилари вокал партняларга эга эмас) ва, 
иих;оя~ айрнм чин операбоп зпизодларнинг сах;на УЙИНИ харак­
тс:рига эгалиги (масалан, боАнинг I\ИЗИ Нурининг йулчини ):'311-
га ром I~ИЛИШ сах;наси) ЯI\I\ОЛ курсатади. Р. х.амрос[) асаРИlIЮН' 
дастлабки узбек операларндан фаРI\И шундаки, ундаги ВОl\еалар 
жадал, тез суръатда содир БУлади. 

Бадиий НIIЯТНПНГ узига хослиги музикали ифода ПРИНЦIIII.'I iI · 
рини белгилаб берди. х.атто бош !liах;рамонлар х;ам тугал вока :1 
номерларга зга эмас . Айрим ариозолар умумий музика )\apiI/{a· 
тига I\У'шилиб кстадн. Операда одатдаги парда охиридаГIl ХОПI­
малар х;ам (С)lнггисидан таШ!liари) ЙУ!Ii. ~ИСl\а давом ЭТ)'I3ЧII I<Y­
ринишнинг кетма-кетлигнни таъминлаб туради . 

Музикали драмаТУРГИЯНИIIГ бундай типида оркестрнинг РОЛJl 
ощаДl! . Бу срда у спектаклнннг тенг ~УI\УI\ЛИ иштирокчисндир. 

},tHra инк.илоб арафасидаги сертащвиш ва дах;шатли ~IP\IIТIIII 

нфодалашда стакчи ролнн уйнаш топщирилган. Шунинг.J.СК, ар­
кестрдан образли характернстикалар яратищ ва СЮЖСТIIIIIIГ ~IY­

анян фурсаТJIаРИIlИ ифодалаш учун ~aM фоЙдалаНИ.'1аДII . 

1 Оп('nаиннг бош l\a'l.paMoHII - содда I\IIШЛОI\ йигити йул,," IIШ I\И.'1ИРII() 111<1-
'l.apra, бой ToraCII Мирзакарнмбойникига келиб, уиинг батраги БУМfU 1\0.'1<1.'111. 
БОЙIIИНГ хизматкори Ерматнинг I\ИЗИ ГуЛIIОРНИ севиб I\олган йулчн YHI'a У I"lлаll­
ТНРllб l\уltИШ туrрнсндаги ТОfасининг сохта сузига ишонаДlI, Аета·секи" ИУ.'IЧIl­
"инг кузи очилади . У бойнинг I\ИЗИ Нурининг фа'l.Ш йулиг~ бошлагаllН ШI еу!" 
бетлигини куради, унинг УFЛИ - I\YPI\OI\, ншёl\мас Салимбойвачча била н TYI\Ha­
шади. Гулнорни Уfирлашда аАблангаи йулчи (аслида уни СаЛliм60iiва'l'liI 
уrирлаган) l\aMol\l\a тушади ва бу ерда большевик Петров билаи таиишади ва 
ИИl\илобнй кураш Аулига кирзди. к,ари бой га хотииликка берилга" ва У"ИllГ 
болалари томонидаи за~ар"аб улдирилгаll севгилисн Гуnиорнинг I\абри устида 
ЙУnЧII хаЛI\ I\УЗFОЛОНИ баЙРОFИИИ кутаради. 
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Операнинг етншмовчиликларидан бирн асарда мавжуд ~кки: 
JIНPJlK (севишганларнинг бахтсиз та~дирн) ва социал (Иулчи-
1111111' хал!) ~ах.рамони сифатидаги та~дири) ~атлам орасида уз­
Blli't БОFЛИ~ЛII'К йу~лигидадир, Либреттода ЮIРИК мавзу тула ,кел­
TJlpJI ,'lraH, Оркестр музикаснда х.ам йулчи ва ГУЛНОРНIIНГ сев­
Г!I темаси УЗИНИllГ майин ох.анги билан МнрзакаРlIмбойнннг 
Р}Х,СIIЗ ~ypy~ лейтмотивига ~арама-I\аршн туради , Лекин "IIЖО­
бий "ах.рамонларнинг вокал характеристикалари кам eI\HM­
.rI1I па ифодалидир, уларда интонациялар куйчанлиги еТIIШ­
~a{i :l", 

Опера хотимаси, айни~са, композиция жих.атидаll ЗЗllфДИР, 
ЛСJlида Bo~ea ЙУЛЧII ва Петров хаЛI\НИ I\УЗFолонга кутарган 
ТУIЩИЗИНЧИ курииишда тугалланади , к.УЗFОЛОННII акс ЭТТllрган 
S:' IIJ1НЧII I{УРИНИШ эса оркестр гулдурослари, хорнинг баl\НРИI\J1З­
рll, пистолет отишмалари билан кераксиз булакдек туюлаДII, 

Лйрим каМЧИJlикларига I\арамай, «3улматдан зиё» операсн 
)' з бск музикали Т(~атри РНlюжлаНИШИ),а янги БОСI\ИЧДИР , У капа 
~!авзу дадиллик билан l\уйилгаНJlИГИ, унинг узига хос еЧИJJIIШИ, 
аUТОРIIИНГ y'caётrall профессионализми билан хурсанд I,\НЛДII. 

у МусаСВIIИIlГ «Мангулик» операси таРJl Х ИЙ-I',а>;раМОНJJIIК 
}{,UllРИ анъаналарида ёзилган. ГраждаНJlар УРУШII iill:l.'Iзрнда 
ХlI ва комсомолларининг курсатган !)ах.рамонликлари унга мав­
:JY I\ИJlиб олингаll. Э . Рпх.им .'lИбреттосида совет тузуми таllТЗ· 
носи учун кураш тарихидан бир лавх.а РИВОЖJlантирилади. Мав­
зу па жанрга МУВОфНI) операда мух.им уринни хор са>;на,lаРII 
п" uнсамбллар эгаллаi'l;щ. Во~елиюlИ ривожлаllтнришда оркестр · 
Г;I актив роль ТОПШИРllлгаll. 

Оммзвии сах.налзр энг кучли таассурот l\олдираДII. Опера 
бошланишидаги шах,ар майдонида утаётган MOTa~1 митинги, 
марказига онанинг улдирилган комсомол I,изи устида айтган 
фожиаЛII арнозоси киритилган иккинчи парданинг драмаТIIК 
фннали шулар жумласидандир. 

БИРОI" хор сах.налари ~изи~арлн ва ранг-баранг булса >;,ам 
IIсрсонажларнинг индивидуал характеристикаси анча буш ЧИI\­
I\all. Асосан реч\\татив воситаларндангина фойда Jlзниб, КОМfЮ­
ЗIlТОР музикалн образларнинг ани~ ва бурти~ БУЛНШllга эри­
ШОJlмаган . Бунда - либреттода жонли кишилар, )'Т!<Ир харак­
терлар ЙУI\МIГIl му:-;им роль Уi'tнади. Натижада асар музикали 
драматургияси суст ЧIЩДИ. 

к.ИРПlз ёЗУВЧIIСН М. Бойжиевнинг «СOJ\илдаги ТУl\нашув» 
ДР,Вl атик новеллас\\ асосидаги Э, Охунова либреттосига Н . 30КИРОВ 
ёзга н шу номдагн опера (<<Беш эпизодли опера-муноза ра») I\И­
ЭI.~I\(1 РЛИ )/Йланган. МаЗI{УР асарда узбек музикали театри учун 
кун нарса, авваламбор, камер опера жанри янгиднр . Бойжиев 
ш,есасида тараннум этилган инсоннннг ЮI\ОРИ этИI\ I\иммати, 

унннг атрофдаги ВОl\еаларга дахлдорлиги, одамлар таl';ДИРИ уч)'н 
жапобгарлнк r051CII опера сценарийснга асос БУЛДII . 
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BOl\ea uеш кун давоми (<<беш лав,\а») да ИСОЩК'уЛIIИНГ I\YM 
I\ИрFOI,ларидаll бирида содир БУлади. Бу ерда манмаНJlИКК(] бе ­
рнлган, уз манфаатини кузлайдиган Искандар БИ.IIан l'iа J1бl1 "ок, 
мард Азиз уртаснда психологи к бах.с булиб Утади. Бах.счилар 
бирор маротаба х.ам юзма-юз учрашмайдилар, JICKIIH бунда н 
У.lар ТУI'iнаШУВII уз кескинлигини ЙУl\отмаЙди. Кураш I\ИЙПНЧИ­
.111К наТIIжасида кунгли uайрон l\илинган ёш НОЗII УЧ)'II боради, 
бунда бах.счиларнинг ~ap бири уз I\УРОЛИ билан олишади: 
Искандар снгил х.аёт, МОДДИЙ бойликлар билан Нозини Йу.~дан 
УРМОI\ЧИ булса, Азиз унинг одамларга, яхшилик ва адолатга 
ИШОIlЧИНИ тиклашга интилади. Опера фожиали тугалланади 
(Азиз огир касалликдан ~алок булади), лекин унинг охири 
АЗИЗIlИНГ х.аёти бснз l<етмагаIlЛИГИ х.аl\ида ёруг х.иссиёт I\ОЛДИ­
ради. 

Либреттони музикали ифодалашда I<ОМПОЗИТОР РНВОiКланиш­
I!lilif кстма-кстлигига интиладli. Сюжетнинг узига ХОС.'lиги бунга 
муайян омил булиб, композитор уз маl\садига маълум даража­
да эрншди. Хор оригинал тарзда таЛI\ИН I\илинади: у сах.на ор­
тида жойлаШJlб, кузга куринмай куйлайди ua унинг (СУЗСИJ) 
садолаРJl оркестр товушига майин, узгача буёl\лар I\Ушади . ар· 
Kt:CТP I1артияси анча ривожланган, у ёш муаллиф оркестрнинг 
uосита.lаРIIНИ яхши сезиши, мустах.кам технологнк тайёргарлиги 
маВЖУДЛИГllдан далолат беради. 

Вокал партиялари эса бунчалик ифодали эмас. АUТОРШIJiГ 
асосий ДИI\I,ати оркестр га берилиб, вокал ОВОЗJIарнинг таЪСНРJiИ 
И:.1конинтларнга старли бах.о бсрмаганлиги сезилиб туради . Бо­
кал партиялари, асосан, речитативли , ариозо шакллари Ka:lll, 
бундан таШI'iари, уларнинг куйлари етарлн ривожланмаган . 1\0-
лаверса, опера FОЯСИ, шунингn.ек, образлар характери - Азиз­
IIИНГ романтиклиги, НОЗIIНИНГ психологи к мураккаблиги муз и­
канинг самимий, эмоционал ТУJIИI\, х.иссиёт I\ирралари хилма­
хиллнгини таl\ОЗО I\илар эди. Пьесанинг мазмуни х.ам музикаси 
ёI\ИМЛИ, интонацион эгилувчан, ох.анги маЙИНРОI\ булишга мо­
йил эди. 

Юl\орида курганимиздек, аксар узбек опералаРНIlИНГ камчи­
ликлари маълум даражада либреттонинг сустлигидан келиб ЧИI'i­
са, «Сох.илдаги ТУl\нашув» операси бунда н мустаСIlОДИР. Либрrт-
10даги драматургик материал бадиийлик ТОМОllдан 5'ЗИIIИНГ муз и­
I(али ифодасидан анча баланд туради. 

Охиргн ун йилликларнинг ижодий якуни шундан далолат бс­
радики, узбек операси ривожида келажак сари капа I\адам таш­

ланган. Мавзу кенгайди, жанрлар доираси бойидн, айрнм асар­
лар фаl\ат республикадагина эмас, балки ИттифОl\имизда Ui1 чет 
элларда хам шу,\рат I\ОЗОНДИ. 
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Балет 

Узбекистон композиторларининг балет жанрига к,ИЗИI\ИШИ ай­
наll урушдан КСЙIIНГИ йилларда аН'lа КУ'lаЙди.' Агар 50-iшлларДfl 
замонавий ёКII эртак мавзуида ёзилган балетларнинг музикали 
са>\lIа РИВОiКида эпик I\иссалар характери устун турган БУJlса, 
60 - 70-ЙИJlлар ба.llстларида, шубхасиз, 50-йиллар охирида бош­
ланган совет хореографик санъатининг умумий юксалиши билан 
БОFЛИI\ булган йирик, драматик туЛlЩ спектакллар яратишга, кес­
кин, купинча фожиали сюжетлар ифодалашга интилиш сезилади . 
Хllлма-хил мавзу ва сюжетларда балет учун анъанавий мавзу 
б5:лган ссвишганлар таl\ДИРИ хаl\ида (М . Левиевнинг «Су\зйл ва 
Мсл;ри » , Ик. /\кбаровнннг «Лайли ва Мажнун», М. Ашрафийнинг 
« Сев!'и ТУМОРН», Г Мушелнинг «Бибихоним» балетлари) , i\a,\pa­
ЫОIIJlИК ва ватанпарварлик (М. Ашрафийнинг «Севгн ва i\НЛИЧ» 
ба .1С'Пi), СОltllа.~-():vI\1абоп маВЗУ_1.а (А . !\ОЗJlОВСКНЙНИНГ «Тановар» 
ба ;IСТИ) асаР.lар яратилди . 

Уруuцан f(СЙИНГИ л.авр ба.~ет санъатида Г. МушелниlIГ 
« Р и 1\ 1\ о с а » билети катта ах;амиятга моликдир . 2 Балет Совет 
УзuеКИСТОНИНIfНГ санъаткор ёшларига баFишланган . ЕшларниНJ 
«катта» санъатга ЧИI\ИШИ, сах,пага интилишига катта ёшли аттод, 
к9пннча, эътироз билан I\apap эди. Балет сценаРИЙСИI!ИИГ ЗСОСllга 
311а шундай х;аётий конфликт олинган. Асар марказида дастлао 
I'iНШЛОI\ ~аваскорлик тугарагининг энг ЯХШИ Р,Щl\осаси, СУНГ хо­
рсография БИЛИ\1 юртининг талабаси Гулнора образи туради. 
~ IIИНГ интилишларига отаси к;арши чик;ади . Леки!! бу конфликт 
1101\СЛИКНИНГ бош «пружштаси» булиб к;олмайди, у ОСОНЛIШ'lа 
СЧИJlиб, DОl\еликка х,икоя характерини бахш этади. 

«Pa,\l\oca» нинг музикали-хорсографик КОМПОЗIЩI!НСIf S'зининг 
У~IУМИЙ хусуснятларида классик балет спектакли тузнлишига 
таянади . БУIIИ кам 130i\СJlIIЛИК, pal\c ва пантомима Эl1изодлари­
HlIlIf алмашиши, яхлит КОМПОЗИЦНЯНИНГ асоси сифатида классик 
сюита па хаЛI\ pal\c СЮlIталари мавжудлигида к)'риш мумкин. 
БИРИНЧII акт НКI{И сюита, иккинчи акт битта (хореографик билим 
юртида дарс жараёни), учинчиси - хилма-хил миллий раl\слар­
дан тузилган СIOптани ташкил этиб, них;оят, финал буту н 13ol\ea­
ни байр~м ру>\и (ёшлар ва студентл\ар фестивали) да ЯКУJi.'!ОВЧII 
аlIофеоз сифатида берилган. 

Балет музпкасп ёруr JlIIРИК о\англарда ифодалапади ва, 
асосан, драматик таранг эпизодлардан холидир . Балет партиту­
р асида стзк'l" музикали образ булиб узбек халк; лирик i\,"IШЩ­
л n ри «I\а,1ъа бандн» ва «Булмаса» воситасида ифодалангаli Гул-

30- Йlfллаn OXIIPIf - 40- Нllллар бошида учта балет яратилди : Ф . ТаЮIИIII ' 
« ШОJ\ида» , Е. Бруси.~ОDСКИЙНИНГ «Гуландом» па С. Василеиконинг «O~ билак» 
б~лстлари. Узбек pal~c куiiлари ва ритмлариии симфоник оркестр учун "аита 
!l1II'IJГЗII СЮIIта ПРIlIfШIП .~аРlfга таяннш маэкур партнтураларни ЯI~ИII.lаштирди. 

2 ПремьераСII 1952 iiнлиинг 30 апрелида А. Навоиii lIомидаги Опера ва балет 
'Тса"рида булиб YTAIf. 
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r Мушr:III""Г « Pal\~oca» (ja.1~ TlIJtaJf фllllал КУ lJИIIIIШ . Г улсзра POiIIl.l 
( OДДIIIIГlI планда уиг томонда) Г. ИзмаЙ.10па. 

И()[)n образи туради. «I<.алъа бандю> IIИНГ куйи ГУ.1н()ранинг uсоснй 
лrйтмотиви БУлиБ. I\а~рамоннинг ЮМШОI\ шоирона ва 1103111\ музи­
кали портреТИIIИ IIфодаЩI гавда.rrантирэдн: 
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Бу лейтмотивнинг узгартирилиши ёрдамида 6алпда Гулиора­
нинг х.ар хил эмоционал кайфияти, унииг ВОl\еаларга м)'носаба­
ти нфода:\анган. Муэика х.амда сах.на жих.атдан "а:-;.рамон отаси­
нивг образи х.аракатснз ЧНl~l\ан. 

Балет ВОl\еаси давомнда оммавнй сах.наларда найда БУJlадн­
гаи байрам, шодиёиа даl\Иl\алари билан БОFЛИ\~ лс\"\тмотин KO~I­
познтор ТОМОllидан ифодали ва аНИI\ топилган. 

Умумаи ШОДО\l характердаги спектакль ва унинг жозибаЛII 
I\ах.рамони томошабиилар ОЛl\ишига сазовор БУлдн . Балет кул жи­
х.атдан сах.на ·ва томоша'бин талабларига жавоб .берад.н: музи,кали­
хореографик драматургия аСОСllга I\уйилган хилма-ХИ.1 сюиталар 
миллий раl\сларнинг ёРI\ИН гулчамбарларини, классик ва узбек 
хореографиясииинг контраст алмашувини уз ичига олди. х.озиргн 
куша I\адар «Pal\l\oca» замонаl3ИЙ сюжетда ёЗИ.1ган эвг \Оксак 
балет х.исобланадИ. _ 

Балет спектаКЛИIIИВГ узгача жанриви Ик. АкбаРОI3J1ИНГ «J!.:lЙ­
л и ва М а iК и у Н» балети таШКНJI этад.и . 1 Балет ХУСУС!iЯТН , ;:IiJi3З­
ламбор, ко~\Поэнтор Навоийнинг машх.ур достоиини УI\ИШН оа 
ундаги образлаРНlI lIЖОДИЙ таЛI\ИН этишига БОFmщдир. 

Бир актли балет доирасида музика мазкур поэмаиинг конкрст 

сюжетини эмас, балки унинг ЭМОll.llOнал мох.иятиии: Jlкки дил 
ссогиси, бу ссвгн севинчи 13а бахти, х.ижрон фожиаси 13а улнмни 
ифодалаЙди . Дунё адабиёти ушбу мазмундаги афсоналарнинг 
:.(,уда к~"пига эга. А\<бароl3 айнан шу НУl\таи назардаll бу абаднй 
сюжстга ёндашади: «J!аЙЛll 13а Мажнун» балеТII узбек НЖОДIЮрН 
музикаснда акс эттирнлган умуминсоний афсона сифатида ~абул 
1\lIлинаДII. 

Балет автори томонидаll адабий сюжет умумлаштнриб таЛI\ИН 
этилиши сабабли музикали ТУl\имаси ёРl\lIН намоён БУЛУВЧII симфо­
низацияли музикали-хореографик поэма яратилди. Сюжет РОЛIf 
бушаштирилган ва балет замонавий хореографняда кенг таРl\ал­
ган «балеТ-СИ:VlфОНllи»2 жаllрllга Яl\инлашади . «Лайли ва Маж-

" A",.,I. J J ~ J IIj • ~ ~w Cj"9
1
·1J. J IJ· J I.J. ' . "е 

• 

I ПРС~I[,сраси 1968 ЙИЛIIИНГ 14 1I0нбрида А. Навоий HO~I.111 Опсра ва Ga: lcT 
театрида булиб утди. 

2 ЭслатаМIIЗКlI, «баJlСТ-СIIМфОIIИЯ» ибораСI1 (20- ЙIIJlларда таlllll\ЛИ сопет хор"· 
ографи Ф . Лопухов томонидан Кllрити.~гаи) саJ\нада ~УЙИUlга М)' .lжаллаЮlагаIl 
у ёКII бу СИМфОIlИК асар музикасига саJ\иалаштирищан ба.qст спектаКJlИНИНГ ТУРII: 
Чайкоuскийннш' «Ромео ва Жульетта:оси, Прокофьевиинг "Классик СИМфОIlИЯ»СН. 
ШостаКОВII'IНIlИГ «Ленииград снмфОНИЯ»СII, мамлакаТИМII311ИИГ J\ap ХIIЛ TC<lTp.la­
рида ~Уйилгаи ШУllдай асарлардир. 
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НУН» музикасн баённинг "ИЗFИНЛИГИ билан ажралиб, бунга ре­
льефли ифодали ку~нинг етакчилигида симфоник ривожни теран­
лаштириш на кучаитириш натижасида эришилади. Балетда 

бош ах.амиятга ~уйидаги тема-тезис эга (39- мисол). 
Онознинг баланд-пастлиги жих.атидан мазкур тема узбек моно­

дияси • учун т~пнкдир. У бутун балет музикасидан утибгина 
I\олмаи, балки ривожланиш жараённда янги тематик тузилмалар-
1111 яратишда серимконият «манба» сифатида х.ам узини курсатади. 
Ижодий ниятга кура асар музикаси образларнинг индивидуал ха­
рактеристикаJIарига эга эмас, JIекии FОЯВИЙ ШIЯТНИ у образли­

~имфоник умумлашмада ифодалаЙДII. Тема-тезисиинг маllЖУДj]IIГIi 
па ривожланнши туфайли лирик доира бирлигига душман кучларlI 
характеристикаси ~арама-~арши I\уйилган, биро~ бу кучлар одатдан 
таш~арIl н;урн;инчли х.УЖУМКОРЛIIК ох.ангида эмас, балки активлик 
па х.аракат манбаига эга БУj]ган ОМ:I<lапий ран;сли образ сифатида 
таЛI\ИН н;илинади. 

«Катта» сюжетли балет жанр ига 60-йиллар охи рида М. Ашра­
фllЙ мурожаат ~илди. Унинг «С е в г и т у м о р и»\ ба,lетн заМОII,I' 
пий х.инд драматурги Б. Гаргининг «Суханни ва МохиваJI» поэма­
СИ МОТIIПJIарига ёЗllлган. Бу романтик ривоят бухоролик йигит 
MIlP:!OlIlIlIr )(,ИIIДIIСТОlIга ~НJjraH сафари па унинг х.инд н;изи Сухан­
nига булган севгнси, сепишганлар йулидаги тусин;лар па уларнинг 
фожнали х.алокати х.ан;ида х.икоя н;илади. Мелодраматик мазмун, 
бош I\ах.рамонларнииг х.аяжоига солупчи та~дири, драмага фон 
б~'либ хизмат I\ИЛУВЧИ маиший сах.налар мавжудлиги мазкур ба­
JiСТНИ лирик-маиший драма дсб х.исоблаш им/(ониятини беради. 

«Севги тумори» уч пар:tа, MYl\a;lдll\la па ХОТlР,lаси билан ОЛТh 
куриниш, куп персонаж ва алмашиб турадигаII эпизодлардан таш­
кил топган. Балетнинг му:шка.lи-хорс()график Jtраматургияси ту· 
галланган номерлар принципига таянади, у учун I\арама-~аршр 

кучларНIIНГ бир-бирига муносабати эмас, балки уларни тан;н;ослаш 
характср.1ИДИР. Ба.:lет музикасидаги уч IlНТОllацион доира асарнинг 
асоснй vч образли сюжет чизмасига монанд туращt: боIJJ, лирик 
l\ax.raMOH (СухаНIIИ ва Мирзо) лар, характерли псрсонаж (ЛУЛII 
I\ИЗ Чундари) ва I\аршилик кучлари (Суханнининг l\аЛЛИl'И Чанду 
па УIlИIIГ одамлари) . 

Бош лирик н;ах.рамонлар балетда кснг на турлича характср­
ланганлар: Суханни ва Мирзонинг индивидуал леЙТМОТIIНJIаридаll 
таш~ари музика улар севгисининг яна бир нечта мотинларига эга 
(мазкур балет драматургияси умуман куп темалилиги билаll аж­
ралиб туради) (40- мисол). 

Балетга характерли персонаж - лули I\ИЗ Чундари кирнтилган. 
Мазкур шахснинг асосий драматургик функцияси узин инг ёP~IIH­
pOI\ темпераменти, I\ИЗFИНЛИГИ, умумий колорити билан Суханни­
нинг лирик мох.ияти, му.нгли образига контрастлик киритишидадир. 

I Премьераси 1969 ЙIIЛ 21 пюнда А. Наооий иомидагп Опера оа 6а.1('Т театр!!­
-да 6улиб утди. 
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Бош I\а>\рамонларга I\арши турадиган образлар орасида узбек ба­
летида мо>\ирона ифодаланган салбий персонажлардан бири Су­
ханнининг I\аЛЛИFИ Чандуни эслатиб утиш керак. Кези келганда шу­
нн айтиш керакки, бу биринчи бор гротеск йуналишда курсатил­
ган салбllЙ образдир. 

Балетниш музикали тили узбек, хинд, афгон музикаларига хое 
ТУРЛИlJа куй ва ритмик хусусиятлар билан СУFOрнлгаII. Музика ту­
l\имаСIIIIИНГ барча компонентлари орасида Фаl\ат П.1астик очилма 
учун асос булиб I\олмаii, балки музнка ривожининг динамик во­
снтаси снфатида хам хизмат I\ИЛУВЧИ ритм, айющса, кузга ташла­
ннб туради. Спектакль ёРI\ИН ва томошабинбоплиги, х.одисалар 
чизмаси I\ИЗИl\арлилигп ва унда pal\c рухиятининг х.укмронлиги 
балетни ксш томошабинлар ОЛl\ишига сазовор I\илди. 

1970 йилда СамаРI\анднинг 2500 йиллик туйига Г Мушель уч 
пардали «Б и б и х о н и м» балетини ёзди.' Сценарийга ТеМУРНИIIГ 
TyrrF!I'I хотннн GIIБIlХОНII:ШШНГ уста Бах.ромга булган севгиси Ба бу 
ССВГИIlIIlIГ фожнаJIИ тугалланиши хаl\идаги рнrюят асос I\илиб 
олннган. Доимо лирик образларнн таЛI\ИН КИЛУВЧII ва РИВОЖЛЗIПII­
тирувчн Мушелшrнг балетлари I\аторида «Бибихоним» баЛСТII ~3\I 
музикали ифода хамда спектакль пропорцияларининг уйrУНЛИГI1 
НУI\таи назаридан энг етук асардир. 

Бу БЗJIстда лирика узнга хос ифодаланади: сахна ва МУЗИI(ада­
ГII ВОl\елик Бибихоним образининг тухтовсиз РИБожлаНИшидаII 
нборат. 

Балет партитурасида Бибихоним образини гавдалантирувчи 
ИНТОIIацион доира хукмронлик I\илади. Дуэтли ва яккахон балет 
номеРJIари етакчи ахамиятга эга. Лирик самимийликда сеБишган­
ларнинг иккинчи актдаги учта Аdаgiоси аЙНИl\са таъсирчандир. 

l ИККlШЧИ таJiрllрда Самарl\анд Да плат опера ва балет театрн ТОМОIIIIДЗII 
СЗJiналаШТllрнлганнда балет «Самарl\анд афсонаСII» HOMIIНJI олдн. ПремьсраСII 
1970 йнлда Самарl\аllдда булнб Утдн. 
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Оммавий ва. ансамблли сахналар жуда кам ишлатилган, улар 
во~санинг тухтовсиз ривожлаНИШllга синги б кетаДIf. 

Шундай "II.'1иб, «Бибихоним» партитураСII спектаклшшг I1ЧКН 
тузи.'1J1Ш шаК.'1ларн аНИI\ саl\ланган тухтовсиз музнкали ривожла­
ниш дра~lатурГН5IСН намунаснднр . Бунда «Бибихоним» балеТII 

рус классик ба.'1СТИ анъаналарини давом эттирганлигп сезиладп. 
Муше.'1Ь рус ба .lетига хос охангда обраЗЛИЛIlКНИ гавдалантириш­
нн . хам, балет шаклларини шархлаш ХУСУСИЯТJlарини хам I,ул­

.'Iаrrди . 

А . КОЗЛОВСК:IЙНИНГ уч пардали «Т а 11 о в ар» балсти ромаНТIIК 
~l\aHp анъана.lарида ёзилган. 1 Балетниrrг номи, асосан. аё.1J1ар 
II Ж рО этаДllган I\адпмий узбек I\УШИПI номидан ОЛШIган. к.УШfЩ­
:ta мужасса "Iлашган психологик мазмун бахт ва гузаJlJlИК томон ИН­
ТН :IIIШШI ифодалаii;щ . Балет ёш Нурхоннинг pal\l\oca БУJlIfШ ор­
зус ида ота уйrrни ташлаб ЧИl\иб кеТИШИНII >lИКОЯ I\lfла :ОI . Узбек 
I\II З Иlllrнг янги хаётга ёндашиши, УНIIНГ санъатга .кирнб кслнш 
мавзуси хаётдан ОЛlIнган. КУПЧIIЛИК узбек актрисаларннинг TaI,­
дири ана шундай булган. 

Балет автор.1арининг НИЯНI БУЙНIIа бу мавзу фояшаJlИ туга .1-
лаllади: Нурхо!! халок БУлади . Лфсускн, лприк-фожиали ШIятнrr 
музикаЛI партитура хар доим >lам етарлича ишонарли па ЯХЛИТ 

нфода.'lамаЙди. МасаJIаи, бош l\ахрамоилаРНИ!IГ Adagio с и сифа­
ТИJ! а уринлн ншлатнлган «Тановар» куйи (апвал «Тановар» ном­
ли l!Оэма бу .1ган) узга услуб йуналишидаги импрсссиониспlК, 
ум умромантик парчалар билан I\У ШI1.1иб кстади . МIIJlЛИЙ ва 
классик хореографиянинг УЙfУН I\УШИЛИШИ, масалан, Adagio 
(<<Тановар» ) да , шунингдек, товуш КОЛОРИТIIНlmг узига хос на­
фислиги билан ДИl\l\атни жалб l\!!лаДИГ(lН (бунда <lВТОРНШIГ ор­
кестр воситаларидан махорат билан фойдалана олиши ва серха­
ша м ШаРI\ ритмларини ишлатишдаги сезгирлиги) жанрли сахна­
ларда епектаклнинг I\улга киритган ЮТУfИ БУлди . 

М. Ашрафийнинг «С е в r и ва 1\ и л и ч»2 номли янгн «катта» 
уч пардали балетининг юзага келишига композитор томонидан 
8ввал ёЗl1лган ва булажаlК балет тсматизмини шаl{ллантирган 
«Тсмур Малик» симфоник поэмаси аеое БУлди. Иккала асар хам 
\:3 хаЛI\ИНННГ Чингизхон урдасига I\арши курашига ра~барлик 
l~плган Хужанд :-;ОIШМИ - мардонавор лашкарбошига баFишлана­
дн. Биринчи бор узбек балет сахнаеида реал тарихий шахслар 
na:I:1,O БУЛД1l, I\ахрамонлик мавзусини аке эттиришда илк тажриба 
I\IIJlННДИ. 

Балет еанъати хуеусиятига жавобан асарда Темур Малик об­
rазига шонрона туе берилган: бош сюжет ЧИЗИFИ (икки "арама­
l~арши кучларнинг кураши)дан таШl\ари севишганлар Темур 

I ПремьераСII 1971 йилда А. Навоий иомли Опера ва балет театрида булиб 
)· тди . 

2 Балет бириичи та'lририда «Темур Малик:> иоми билаи 1971 йилда Душаll­
бала I\УЙИЛДИ, иккин"и та\ририда 9Са 1974 йилда Тошкснтла саJ\lIалаШТIlРИЛЛИ . 

148 



Малик ва Заррина образи ОРJ,али лирик сенги ЧИЗIIFИ ~aM кири­
ТИJJган. 

Балет музикаси уз асосида симфоииялаштирилган. Бу баъзи 
са>\Jlаларнннг шаклланиш принципларида, бошлаJlГIJЧ TC;\laTHK 
"<lтериа.'lНИ РИВОЖJlантириш ва узгартириш усдубида ва, ни,\оят, 
тембр буёl\ларидан фойдаJlэнишда намоён булаДJ'. Балет драма­
тургиясининг узнда зса ифодали восита,lари XIJ.1M<1 -Х IIJ1.rJJIГIl, 

шакллаРIIИНГ кеНГJIИГИ, материал динамизациялаШТИРИ.1lJШII би­
JlaH ажраJJиб турадиган салбий образлар донраси ннсбатан жуш­
J\ИНРОI\ ЧИl\l\ан. ~Чингизхон шийпони» (ТУРТИНЧИ куриниш) , «>\у­
жую> (бешннчи курнниш) каби саJ\налар юксак бадиий нфодаЛJf 
даражага кУтарилади. Балет МУ3J1каси узбек музика саllъатинНlН 
миллий хусусиятларн билан узвий БОГЛИI\. Бу овоз о~ангдорлиги­
га хамда Ашрафий балетларида музикали дра~аТУРГИЯНIJНГ МУХИ~f 
JЭоситаси булган ритмик томонга J\aM тааЛЛУI\ЛИДИР (жанр талаб­
ларига жавобан асар ритмик формулаларга бой, РJlТМ ДИН;J~1Нка­
сига зга). 

Узбек баJJСТИ босган тарихий йулга назар ташлар зкаНМIIЗ, бу 
жанр ривожланиши юксалиш йулидан бораётгаНЛИГИIIИ таъкид­
JJашга хаI\ЛИМИЗ. Анъанавий мадани.яти куп овозлилик, симфоник 
оркестр, тула хусусиятларга зга миллий театрни билмаган рес­
публикада миллнй балет яратиш масаласи I\ИЙИН муаммолардаll­
дир. Узбекистонда балет яратилишида МУJ\ИМ омиллардан бири 
ривожланган I\адимгн миллий pal\c санъати БУлди. Агар дастлаб­
ки партитуралар узида фольклор материалини сюита принциrШ:I.iI 
\1ужассамлаштирган булса, охирги уи йилликка мансуб асарларда 
фолы<лор манбаларини ЗрКИНРОI\ таЛI\ИН зтишга ва ВОl\еани муз,,­
калн сахиз ифодасида замонавий усулларга асосланиб, спектакль 
музика драматургиясининг яхлитлпгига зришилди. РеспубликаДil 
балеТНИJ-IГ келгусида ривожланиши, фикримизча, образларни то­
бора индиnидуаллаштириш, уларни совет ба.'1етининг етаI<ЧИ теllдеll­
циялари йуналишида психологик ЧУl\урлаШТНРIJШ ЙУЛИД311 борн < 
шн керак. 

Чолrу музика 

l(ameP-ЧОЛFУ музика 

Урушдан кейинги йилларда узбек kamep-чоЛFУ музикаСII узи­
нинг илк мустаl\ИЛ J,адамларини ташлади.1 40-йилларнинг ИККИН­
чн ярмидан бошлаб сюитали асарлар - камер музиканинг БОШl\а 
жанр намуналари, хусусан, сонатаЛlf циклик асарлар то:.!Онидан 

иккинчи планга СУРИЛДИ. 

I Эслатнб утаМИЗКII, УзбеКНСТОlfла ЦНКЛНК камср-чолrу МУЗlIкаlfН!lГ асос­
ЧIIСИ М. БУРJ\ОIlОВ зди. Г. Мушель, С. Юда ков ва боши;аларнинг СlOита.1аРИIIН 
хнсобга олмаганда у"ннг фортепьяно. скрипка па виолончель учун ёЭIf.1гаll Тр110СII 
(1940) узои: ваи:тгача бllРНИЧН ва ягона асар БУлдн. 
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Якка фор т е п и а н о (с о л о) музикасида "атор миниатю-
ралар (<<Ария», «Скерцо», «Куй», «Токката» ва бош!) . ), ало~ида 
тупламлар (булар ораСида «Енгил пьесалар альбомИ», «Концерт . 
.'1Н этюдлар», «Музикали силуэ'Тлар») ва циклик асарлар (<<Пуш­
ти ранг сонатина», «24 прелюдия ва фугалар») яратган Г Му­
шель аЙIlИl\са актив ижод I\илмо!)да. 

Айтиб утилган асарлар мисолида композиторнинг узбек мил­
.'lИЙ мсросига муносабатида маълум эволюция ни кузатиш мум­
кин. Агар 30 - 40-йиллар чегарасида .яратилган дастлабки асар­
.1арига Мушель, хал!) музикасининг оммабоп намуналарини «суз­
ма-суз» (яън!! музи.кали цитата шаклида) киритаверга.н ,булса, 
хозирги кунда у купро!) хаЛI\ музикаси хусусиятларини характер­
:lИ лад-интонациялар, метр-ритм па~. к. га таяниш йули билан 
акс эттиришга ИНТИЛМОl\да. 

Цитата I\илинаётган намуналарнинг узи J\aM жанр муносаба· 
1I1да огзаки профсссионал ижодиёт (MaI\OM на БОШI\а жанрлар ) 
ёки MCPOCHllflf камёб асарлари J\исобига боЙидн. Масалан «Пуш­
ти ранг СОJlаПlна»да тема негизи сифатида таlКОМИЛЛН метр­
рlIПlга эга «РЮlазuн» маросим КУЙII!ШНГ Аарианти хизмат I\илади: 

tl 
Allegrello 

11 

70-йиллар Урта.1арида УзбеКJlстонда биринчи 24 прелюдия па 
фуга.1ар цикли Jv\ушелнинг фортепиано музикасига !)ушган улкаIl 
J\иссаси б5·лди. Мазкур пьесаларнинг аксарияти муста!)ил тема­
тизмга асосланган . Эиг таъсирчан прелюдия па фуга (до минор) 
А. Навоий хотирасига баFишланган . Элегик прелюдияда пию~она 
мотам юриши белгилари сезилади. Фугадан олдин келадиган ре· 
читативдаги аккорд комплекслари гуё «омма овоз»лари била н 
булиниб турган «НОТИ!) сузи» дек I\абул I\илинади. Секин-аста бу 
нкки I\атлам I\ушилиб, темаси речитативнинг бошлаНFИЧ жумла· 
.1аридан «oJ\aHf топган» фугага олиб келади (42- мисол) . 

Речитатив дастлабки куринишда, лекин нисбатан туларо,\ 
(marcato) фуга экспозициясидан сун г, фуга охирида стреттадан 
олдин такрорланади. ПОFOналари (11, IV, VIII) пастлантирилган 
ладларга таяниши, до минор фугасига хос катта драматизм Аа 
тер\Энлик МушеlЛга, шуБJ\асиз, Шостаковичнинг камер музикаси 
таъсир Э'тганлигидан далолат беради. Циклда цитатага асослан­
ган прелюдия ва фугалар ~aM мавжуд: бу фуга Т Жалилов КУЙИ­
га асосланган до-диез минор прелюдия, «Карим!)улбеги - VI» 
куйнrа асосланган Ре мажор фугаси, «Холайло» куйига асосланган 
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, ~'IY' : Фуг. • 

-I(HB,] lьJ, j J. j lьJьз j J J J J j i 
t':\ 

L ~ ----) 

Ми мажор прелюдиясн, «БУFмача билагим » куйидан Фойда ,lанил­
ган Ми-бемоль мажор каби прелюдия Ба фугалардир. Айримлари 
мероенинг муайян намуналарини эелатади, холое . Умуман Му. 
шель бу гал узбек ашула йулларига "араганда КУПРОI\ ЧОЛFУ 
КУЙJlар табиатига таянади. ЧОЛFУ Ба ашула охангларини УЙFУН­
лаштириш асоеида GAM (композитор инициаллари) темалик Mlf 

минор прелюдия па фугаси хамда яна бир нечталари ёзилган. 
Б . Гйенконинг «24 прелюдия», «АКБареллар» Ба «Рубоийлар» 

каби туркумлари УI\УБ репертуари сифатида таРl\алди. «РубоиЙ. 
лар» 70·Йиллар урталарида ёзилиб, УН икки пьесадан иборат 
циклни ташкил I\илади. Бу циклнинг назмий номланиши тасоди. 
фий эмас. Фортепиано миниатюраси доирасида (шаклан бир 
I\иемликдан-оддий уч I~исмликкача) композитор афористик UUap~ 
рубоийларининг узига хос музикали адекватларини яратмо"чи бул­
ган. БОШl\а авторлар асарлари орасида Ик. Акбаров ( << Алла», 
« Карвон», «Ноктюрн», «Токката » ), х.. Изомов ( <<Токката » , «Музи ­
кали I\утича»), С . Абрамова (<<ПОЛИфоник пьесалар» ), С. Жалил 
(<<Сузсиз I\УШИ"») ларнинг турли жанрлардаги миниатюралари аж­
ралиб туради. Сунгги йилларда кичик шакллардаги асарларни 
А . Берлин, П. ХОЛИl~ов, Д . Сайдаминова ва БОШl\а композитор.'1ар 
яратдилар . 

Э. Солихов, С. Абрамова ва Н. Зокировлар 60 -- 70-йилларда 
узбек интонациялари асоеида дастлабки тажриба еифатида фор' 
тепиано еонаталарини яратишди . СОЛИХОБ сонатаси талабалик 
даври (1961) да ёзилган. UUYHra I\арамай асар цикли узига хое 
таЛI\ИН I\ИЛИНИши ва интонацион изланишлари БИJJан ДИl\l\атга 
сазоnордир. Цикл уч I\ИСМЛИЛИГН, икки контрастли тема (биринчи 
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аа учинчи l\исмларда) мавжудлиги ва, одатда бирннчи темалар­
га J\амда уларнинг ривожланишига асосий ю;амият берилганлиги 
билан Соли>\ов асари классик сонатага ёндашади. Шу билан бнр­
га , композитор мазкур жанрда биринчилар I\атори Европа сона· 
таси анъаналаРllНН узбек чолгу мероси шаклларlI билаll уйгун ­
.'1аштиришга х.аракат к;илиб курди. Масалан, биринчн Н,lIсмда 
одатдаги соната allegro си урнига вазмин суръатли I\адимий мо­
нодиянинг пешрав 1 шакли (шу билан бирга куйни ривожлантириш 
усл уби) га ТУЗIfЛИШ жих.атдан як;ин булган икки темали компози­
ция берилади. Бетухтов ривожланувчи хона сифатида бошлаНFИЧ 
жиддий ТУЗИЛ'lакелса, узгармас бозгуй сифаТJlда эса биринчи­
си билан контраст турган лирик характерли ИККИIIЧИ тузилма 
t::сладн: 

43а 
Andante 

~I II~O I I1r. е 'rir ~1 а.tя1-fl{:jЛ I ' R' I :::t? ..... .... ;. ± ifj . I ._ 

($ 
~. ~ - L.:i ~. ~- I..:j ~ i..= ~ 

1~:t::J:I: :~~ J,Ч~!1 
IJr .,,-у =т=='- II 

Фор т е n 11 а н о Д у э т иборасида Г. Мушелнинг «Самарl\анд 
СЮIIтаси» па С . Юдаковнинг «Pal\c сюита» лари (50-йиллар охи­
рн-БО- йиллар боши) кенг шух.рат I\ОЗОНДИ. Биринчиси шакли ва 
мазмунининг эпиклиги билан ажралиб туради. Унннг олти к;исми­
дан х.ар бири кУх.на СамаРl\анднинг утмиши билан БОГЛИI\ про­
граммага эга : 

1 «I\аДIfМГИ Самарl\анд усталарига "асн;:!.а » , 1 [ «Афро ­
сиёбнинг кимсасиз тепаликларида», 111 «3арафшоннинг гуллаган 
подийсИ», IV «Мадраса пеШТОl\ларидаги ой шуълалари», V «Шо­
х.н 3и.нда дахмалари I\ОРОНFнлигида», VI «Кутарилаётган I\уёш 
нурлари остидаги Самарl\анд» . Импрессионистик аломатлар на 
фаl\ЗТ к;исмларнинг номларида, балки музиканинг УЗIfда (куп 
фрагментлар тематизми хусусиятида, гармония ва фактуранинг 
назокатлилигнда) х.ам сезилиб туради. 

С. Юдаковнинг уч I\ИСМЛИ «Pal\c сюита» си ширадор колорити 

I ПешраВ-М8I\ОМ ва уларга ЯI\НН узбек ОFэакн-профеССllонал меРОСllдаll YPIIH 
олган ЧОЛFу МУЗlIканннг асоснй шаклларндан бнрн . Бу шакл, эслатнб утгзннм\IЗ' 
дек, нккн тузнлма - уэгарувчзн хона B~ )'эгармас боэгуйларнннг алмашувнга 
асосланадн. 
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билан ажралиб туради . Унинг биринчи I\ИСМИ (<<Хоразмча байрам 
юриши») ШУ ном билан аталувчи ва «Норим-норим» Хоразм хаЛI\ 
куйига асосланган симфоник партитура асосида юзага келган. 
Иккинчи I\ИСМИ (<<Озарбайжонча лирик paI\C») якка pal\c б5'mlб. 
икки четдаги I\исмлар оммавиЙ. раl\сларга таl\l\ослантирилгандек 
улар орасида кескин контраст ~осил I\илади. Учинчи I\ИСМИ 
( << Фаргонача paI\C»), шуб~асиз, сюитанинг энг ёРI\ИН I\ИСМИДИР. 
У машх.ур оммабоп «I\айларга борай?» хаЛI\ I\УШИГИНИНГ икки ва­
риантига таянади. Узига хос бой IlЖОДИЙ тасавnури билан компо­
зитор ривожланган чолгу куйлар ру~ида оригинал МУl\аддима ва 
богловчи булимлари билан мазкур куйнинг шахсий вариантини 
яратади: 

~~ Andanle. J=9'1 

.JI~, plJl )IWЩг r Ip~~ рIЮЙi±J'1 
~и~о.ра к, и 11. ган, NCо_ии.м(.), тм..да.f'И б",р- ра ус. ма. 

6 J=f08 

~ оЬоЬр fJffi )1 J , pl M~' "~ ~ ш 'аВ1 Аэg 
Tor.Aa..гм бар. 

• IAllegro СО" luoco] 

i~::;'~I:I:: 1: : 1=:: с 
ЮдаКОВНIlНГ ~Оilган камер асарлари орасида скрнпка п а фор­

тепиано учу н ёзилrан «ШаРI\ поэмаси» ва фортепиано триосн учу!! 
«Фантазия» асарлари кенг таРl\алган. Мазкур ИККlI асар йнгнрма 
йилдан зиёд (40 - 60-йиллар) давр оралигида яратилган булса­
да, улар уртасида умумийлик кУп. Шаклан ИККИСIl -",ам урта "IIС­
ми контраст булган уч I\ИСМЛИ композициядир, нкковида х.ам чек­
I(а "исмлар лирик-романтик характерга эга . Асарлар тематнзми­
ни шартлн равишда у м у м шар 1\ ий, ЯЪНИ турли ШаРI\ ха.1l\лари 
lI1узикасн ХУСУСllятларини мужассамл?штирган тематизм деб 

аНlщлаШИМIIЗ МУМКИН, зероки, унда узбек, тожик (Помир) па эрон 
куйларига хос .1ад-интонациялар, метр па усуллар муштаракла­
шиб кетган. 

А н с а м б л ь с о н а т а Ц и к л л ар орасида r Муше.1НIIНГ 
флейта ва фортепиано учун сонатина, виолончель ва фортепиано 
х.амда скрипка ва фортепиано сонаталари алох,ида урин тутадн. 
Охирги ас ар композитор том,онидан (1952 йилда яратилган) хат, 
музикаси хусусиятларининг узлаштирилиши HYI\TalI назарил.ан 
',ИЗИI\ИШ тугдиради. 1940 йилларда Мушель 'Трио учун «Беш 
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пьеса» ном,,:и сюита яратиб, унинг хотимасида «ФаРFонача» ли­
рик халк, куиига мурожаат к,илган эди. «ФаРFонача» к,УШИFИ скрип­
ка ва фортепиано сонатасида иккинчи к,исм куй манбаи б5'либ хиз­
мат "иладн. Бу икки асарнинг лад табиати, гармония, фактура 
ва metp-ритмикаСJJда ОСТlfнатонинг кенг к,улланнши, полиладлн' 
заМlIнга гармоник комплексларнинг !,атламлаШТНРИЛИШII 13а бош­

I\a муштараКЛIIК белгилари мавжуд. Ухшашлик белгилари соната 
хотимасида х.ам булиб, унинг темасининг прототипи сифатида 
меросдаги ривожланган чолгу куйлар ва ашула йулларидагн 
уфарларни курсатиш мумкин . 

БОШl\а композиторларнинг скрипка сона1'аларн орасида Н. 30-
КlIРОВНИJJГ бир к,исмли «Соната-бадих.а» си (1975) ДИl,к,атга сазо-
1:!0рДИр. Асар эркин талк,ин I\илинган соната шаклида МОIIотема­
тизм принципларllга таянган х.олда ёзилиб, кириш БУЛИМIIНИНГ 
темаси унга асосий манба хизма1'ИНИ утаЙди . Бош партия тузи· 
.1ишида (у темасиз предъиктга эга) узбек хаЛI\ ижрочилиги эле· 
ментлари (масалан, асосий куй ЧОЛfУ кириш МУI,аддимасидан 
БОШ.'1аниши) таъсир этган . Ердамчи партия темаси бир 13аl\тда х.ам 
йириклаштирилган (скрипка партиясида) ,х.ам I\ИСl\артирилган 
(фортепиано партиясида) тарзда Утади. 30КИРО13 уз аса рида фа­
к,ат миллий 13а утмиш Европа анъаналаРИIIИ бирлаштирибгина 
I,олмай , балки замонавий композиторлик техникаси ва НЖрО'lИЛИ' 
гининг айрим усуллари (бир нота чузилишидан се·кин-аста бош­
к,аларига утиш, айри,м пассажларни регламентсиз та.крорлаш, 
муайянбир неча нота асосида бадих.а к,илиш ва б . ) ни I\уллашга 
НJJтилади. 

Фортепиано триоси жанрида айтиб утилган М . БУРJ\ОНОВНИНГ 
асаридан таШl\ари 70-йиллар бошида яна икки асар - Г. МушеJI­
нинг «Т. Жалилов хотирасига трио» ва У. Мусае13НИНГ «А. Навоий 
хотирасига трио»лари ёзилди. Мушель триоси машх.ур узбек ха JЩ 
созандаси ва баста кори ",аl\идаги ёРl\lIН х,отира сифаТllда I,абул 
I\илинади. Биргаликда ёэилган музикали драма «Равшан ва 3ул­
хумор» (1958) дан учта куй триога асос I\илиб олинган. Асар 
бошдан охиригача ашула йуллари билан сугорилган, шу жи",ат­
дан маэкур триони узбек совет I\УШИFИ ва музикали драмаси ус­
таларидан бири Т. Жалилов ижодиёти билан кенг маънода х.ам 
БОFлаш мумкин. Ашула тематизми уэига монанд услубли 
гармоник воситалар ",ар бир I\ИСМИНИНГ бир темали шаклини 
белгилаб берди. Буларнинг х.аммаси ТРИОНИ мерос намуналарига 
тула-тукис асосланган Мушелнинг скрипка ва фортепиано учу н 
«Fазаллар» сюитаси, rrрио учун «Беш пьеса» сингари асарларига 

я I\ИНЛ а штир ади. 
, БОШl\а камер жанрлардан Узбекистонда, аЙНИF\са, т о Р л и 
к в а р т е т MYCTaJ\KaM УРИН эгаллади. Бунинг сабабларидан би­
ри Узбекистон композиторларининг маэкур жанрдаги ижодини 

lПолилад - бир неча ладлар хусусиятини узида мужассамлантирган асар ёки 
унинг парчасига хос лад замини. 
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жонлантириб турган респуБJLикада ЮI\ОРН малакали 'коллективлар­
нинг мавжудлигидадир.\ 

Узбекистонда квартет жанри мерос намуналарини оддий I\ай­
та ишлашга асосланган сюиталардан мураккаб циклли .асарлар­
гача ,булган йулни босиб утди. Дастлабки сюиталардан М. Леви ­
сuнинг хаЛI\ куйларига ва С. Юдаков, Г. Собитовларнинг ориги­
нал темаларига ёэилган асарларини айтиб утиш мумкин. 40-
50- йиллар атрофида сонатали ва циклли асарлар яратишга "ара­
кат I\илиниб, илк торли квартетлар ёэилди. Буларнинг аксария­
ти кейинги (60-йиллар бошларида яратилган) асарлар сингари 
раl\сбоп I\УШИI\, ,баъзан фольклор куйларига асосланган . 

Масалан, Д. СоаТI\УЛОВ уз квартетини «Фарroна квартетИ» 
деб тасодифан номлаган эм ас. Мазкур квартетнинг интонацион 
мазмуни Фарroна водийсида кенг таРl\алган аШУ!lа ва чолгу куй­
.'lарига асосланган. Асарнинг турт I\исмидаги темаларни музика­
ли мерос намуналари билан таl\l\ослаб, «Фаргона квартети»да 
уч хил тематизмни белгилаш мумкин: а) меросда битта аНИI\ ман­
ба (куй) га эга темалар; б) бир неча манбали темалар; в) кон­
крет манбаларга эга булмаган, лекин мероснинг характерли эле­

ментларигатаянган темалар. 

Биринчи хил темаларга, хусусан , БИРIlНЧИ I\IICM (манбаси <>::Та-

~5i1 J:IO~; 108 сМу"у :rчвн Муltожа,.. 

гр, r 'pr РГ ~ 
, --

п-- 'р 1 D Г 'р Г j J D 'г а u j I Г .у 1'4 n I 
Te)t3 финала 

4# 8Е f[З ItEЗW '.Ю bt ии 'л 1з . 
I Бу тугрнда яна ,\apaнr: Ю д е н н ч Н. Струнные квартеты КОМПОЗIIТОРОВ 

Узбекистана.-«Вопросы музыкаJlЬНОЙ KYJlbТYIJЫ Узбекистана» 1уплаМllда, Т . , 
1961. 

155 



новар» ашу.lа варианти) ва финал (ман6аси «МSiгулчаи Муно­
жот») бош паРТIIЯJlарини киритиш мумкин (45- МИСО.'l) . 

ИККННЧII Хllлдаги темаТIIЗМ сифатида квартетнинг иккинчl( 
I\ИСШlдаГII асосий темани lI.амуна I\илиб курсатиш мумкин. Маз­
кур темада мерос намуналаридан аксаРИЯТIIНIIНГ (купро,\ ЛИрllК 
«НаЙ.'1ара~о>, «Саliёра» ка6и) интонациялаРИНII эшнтиш I\ИЙIlН 
Э:llас. 

Б. Гllенко 6еш кварте'Т автори. ДИl\l\аТIШ жалб l"иладнганлаРIl 
)'заро бнр-бирига ЯI\ИII булган (50- йиллар ОХИРIl - 60- Йl'lллар 
б?шида яратилган) иккинчи, учинчи ва туртинчи квартетлардир. 
~ :1<1 [)IIИIlГ Gнрннчи I\ИСМJlари соната allegro си хотималари рондо 
шаК.!IlIда, llКIШНЧН I<JICMH жанр характерида (ноктюрн, pOMallC 
I\а6/1) , У'IИII'НI I\llсмларн скерцо РУJ\ида ёЗНJlган Т.Урт I\ИСМЛИ 
uикллардир. Квартетлар ва уларнинг тема ·тизми , р"вожлаНТИРIlШ 
ус.lуб.1ЗРИ J\aM бир-бирига ЯI"НН. 

1964 ЙН.'J.II.а Гненко Узбекистоннинг 40 йил.лИгига багишлаб фор­
тспиаllO квинтстшlИ, 1969 йилда эса Ленин таваллудишшг 100 
Jшллигига багншлаб бешинчи КlзартеТИIIИ ёздн. Квартет ТУР1 
I\IIСМИНИНГ J\ap бири жанр программалн сарлав:>\аларга эга: «Ку­
раш », «Пассакалья», «Ба.'1лада» ва «Апофеоз». Асар узбек мил­
ЛII'j :'fузика колорнтн бнлан деярли 60гланмаган. Шу ЖИJ\зтдан 
у аllча ЮТК,изадн, негакн, айнан узбек КУЙJlаРИ!ШIlГ рус ва совет 
камер музнкаснда юзага кеJlган РИВОЖJlаниши ва шаклланиш анъ­

аналарlI билан муштараклаШIIШН композиторнинг музикалн тн­

.111га жило ва узига хослнк бахш этар эди. 
Узбек камер музикасига Ик. Акбаров УЗИННIIГ (1963, 1966, 

1975 йилларда ёЗИ.'Jган) квартетлар триадаси бll.1ан капа >\исса 
I\УШДИ. Биринчи квартет тур т I,исмли ЦИКЛНII ташкил I\илади. 
Асар лирик жанрли тематизмининг самимийлиги, ифода.'Jанаётгаll 
обраЗJ]аРIIИНГ аНИI\ ва конкретлиги билан ажралиб тураДII. 111(­
кинчн квартет аввалгисига нисбатан олдинга томон капа I,адам 
БУлди . ЕРI\ИН индивидуаллаштирилган тематизм турт к.ИСМЛ,1 
цикJ] ~aMдa =\ар бир I"исм шаКJ1ИНИНГ маНТИl\ан тузилгаНЛИГII ВЯ, 

IIН~ОЯТ, аник. белгиланган драматургик акцентлар ДИl\l\атни }'] llr(l 
жало этади. Мазкур асарда камер чолrу музикасида БИРИНЧII бар 
булса керак Акбаровнинг «СИМфОIlИК сасю> саЛМОI\ЛИ янграДII. 
Симфоник принциплар фаl\ат темаларНli иамоliиш этиш l3а Р"­
вожлантириш маJ\оратидагина эмас, балки темалар ТУЗИЛIIШИIlI1I1Г 
уз ида J\aM БИJ]инади. ТаШl\аридан содда БУJ1иБ курингаll бош 
партия темаси аслида бирмунча мураккаб генетик тузилишга эга. 
Бу - бош мотив-негизнинг хилма-хил нусхаланиш мисоллар"да!l 

бири (46-МИСОJ]). 
Мазкур тема биринчи бор скрипка партиясида уткаЗИЛflLIIllда 

теманинг айрим элементлар"дан I\урилган аЛhТ "амда ВИОJ]ОНЧ(' .11. 

партиялари ~aM шунга I\УШИЛИШИ натижаснда контраПУНКП~."I1Г 
к.изи~арли МИСОJ]ИНИ яратди. Тема барча «рационализмлигида» УЗII­
нинг меросдаги ани~ ИЛДИЗJ]арига эга. Чунончи, у кенг таРl\алган 
узбек хал~ болалар ~УШИl\ларига, ШУНИllгдек, 20 - 30-йиллаРННIIГ 
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ОМ~lаIJИЙ I,)'Ш~Щ па куйларига таянади. Биринчи УТК3ЗИЛИШllдаёl\ 
ё;РД:JМЧИ партия бошланишига ТУFрИ келадиган узинннг локаJ1 
<Jl3жига эга экаНЛflгидан теманинг ИЧЮI РИВОЖ.~анганлиги х;аl\lIда 
ФШ; Р ЮРИТИШ МУМКlIII. Ердамчи партия темаСII Шостакопичнинг 
[(C'llr кулаМJIII l(аllТИJlсна (хушох;анг) темалари рух;и билаlI суго­
plI:lraH. Одатда Gундай темаларда образли ифода функциялари 
фаl,ат I\уйидагина эмас, баЛКII аllИI\ meTP-РИТМЛII ОСltинато факту­
раснда х;ам мужасеамлашади. 

Композитор мах;орати ЦИКЛ I\ОМПОЗИЦИЯСIIIIII 7УЗlIшда х;ам на­
MOi.;1I БУлди . Унинг драматургик маРI<аЗII бlIРlIlIЧИ па УЧIlIfЧ\1 
(СIН'рцо) ',иеШf а ри, IIККИIIЧIIСН эеа улар уртасндаГfl fIIlTep меfЩО 
:УГНIIНIИ олади. ФlllIалда ХХ аер йирик композиторлаРfl (масатlI!, 
К Шнмановский, кейинчалик В. Лютославс,,"й - « Мотам М\,1II­
Ю! » Сflда, «А. МflШОIIИНГ уч поэмаСII»да) кснг I,уллаu келаётгаll 
lIIаклни lихча~lлаШТllриб бериlU усули МОХ;ИРJlИК билаlI i\улланган, 
НII\ОЛТ, IШКИIIЧИ квартет узининг суръат дра,\[атургнясига ЭГ2: 
у иккита бир тнпдаги еуръаТJlар зонаснга БУ.1инади - бирннчи 
ТС:! I\ИСМИ (Allegretto) иккин'!и секин (Andante) i\ИСМ билан а.1-
машади Ба шунга ухшаш учинчи тез "iисм (Allegro тоltо)дан KC:I;I!~ 
ОFl!Р суръатли финал (Lento) ке.'lади . 

Учнн'!и кпартетда КОМПОЗИЦИОII Ба ифодали Боситаларнинг яна­
да ривожлаllИШН па теранлашиши , композиторлик мах;ораТИНИllГ 
усганлиги НIЩОЛ намоён БУлаДII. Мазкур кпартетнинг узига хое 
беЛГllеи ршюжланишга моЙиллигидир. Х;атто еекин суръатли 
(бlIрИН'!Н па УЧIIНЧИ) i\lIcM.JJap хамасосий 7емаНIf кенг куламли 
утказади Ба ривожлантиради. 

Циклда марказни ИI(КIIIIчитез (Al1egretto) Ба ТУРТИНЧIf 
(Al1egro тоНо) суръатли I\исмлар ташкил этади. Улар улкаll 
ГОЯБий-маНТIЩИi'l пазифани мужассамлаштирганликлари билан 
OFHP еуръаТJIII I\lfсмлардзн ЮI,ОIНI турадилар. Бу, уз наБбатида, 
тематик рнпожлантириш динамикаси Ба кенг масштаtiЛИЛJlКНИ бел­
гнлаб бераДII . Барча восита.fJар - куй, гармония, фактура, дина-
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МlIка ва, I\олаверса, тембр воситалари ёрдамида нихря'Тда интен­
сив ривожлантиришга эришилади . 

Хотим ада тема риножида I\И3lщарли усул - МОI!ОДИЯ ва поли­
фОliИЯ анъаналарнни ижодий умумлаштириш принципи I\улланил­
ган . Mal\OM ЧОЛFУ БУ.IIИмларидаги ривожланувчан хоналарга тузи­
.'Iишв ва куй йунаЛIIШИ жи~атдан ЯI\ИН булган бош тема узинннг 
илк келишидаёl\ МОНОДIIЯ табиатига хос интонацнон х;амда фуга· 
сичон ривожлана бошлайди : 

zr1 ,Alleg'ro mo\to 

~O Y-nоI 
# 1fЛ );, rn ), t§j n 1ffl е ~.,. =, ~I 
~rmn J Б') , IJJ1Jqffl Ф@ 

.1 1.1 ji_H .-.-. : .. ":~:::::: n: .1: : ::1 

Шундай I\илиб, уттнз йилдан зиёДРОI\ nal\T мобайнида :Узбе ­
кистmlДа камер музика узининг маълум рнвожлаllИШ йулини 
босиб Утди. Г Мушель, М. Бурх;онов, Б. Гненко, Ик. Ак,баров, 
С. Юдаков уз ИЖОДJlари била н талайгина таЖРllбаll1l I\улга кнрит­
дилар. Барча чошу камер жанрлари орасида т()рли квартетдаги­

на нисбатан яхши натижаларг.а эришилди. Шу билан бирга ЯI<ка­
хон х;амда ансамбль сонаталари, куп I\ИСМЛИ туркумлар, хусусан, 
ЦIIКЛЛИ (аЙНИl\са полифоник) асарлар, фортепиано ансамбллари 
каби мух.им жанрлаРНIIНГ ижодий-бадиий ИМКОlIиятлари х.а .~И ту, ­
ла очилгаиича HYI\. Чолгу миниатюралари х;ам жанран чегара­
ланга;нлиги ва фактурали-гармоник тузилмаларннинг бир хил­
лиги билан характерлидир. Узбек хаЛI\ ЧОЛFУ асбобларига мул­
жалланиб, уларнинг табиатан бой ижрочилик ИМКОНИЯТЛ<JРИНИ 
очиб берувчи, миллий ЧОЛFУ мерос анъаналарини ривожлантирув­

чи камер асарлар яратилмаётир. 
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Камер ЧОЛFУ ижодиётининг 
санъати юту')л,ари ва куп асрли 
.~арини УЙfунлаштириб ижодий 
миятга моликдир. 

ривожланиши учун дунё музика 
узбек монодиясининг бой анъана­
БОFлаш масаласн ало~ида a~a-

Симфоник музика 

Урушдан кейинги композиторлик IIжодиётида симфоник МУЗII-
1(а стакчи co~a булиб ')олди. Унинг жанр доираси сезиларли 
I\снгайди, услубаll бой иди. Сюита, поэма, увсртюра, концсрт, сим­
фония - бу жанрларнинг ~ap бири узбек заминида ЯНГII ~аётини 
бошлади. 

Бу даврнинl' С!lМфОНИК асарга ~aддaH таш')ари БОЙЛИГII ушбу 
булим муаллифини тавсифланаётган асарлар доирасини атайин 
чекла6, улардан узида муайян I'оянн IIлгари сурганлари устида­
гина тухт·алишга мажбур ')илади. 

Сюита 

Урушдаll кеЙIIНГИ биринчи йиллардаё') сюита га янгидан ')IIЗИ­

J,нш бошлаllИШII айнан шу даврда узбек композит·ор"арининг ёш 
авлоди уз ижодий йулига I,адам I,уйганлиги 'билан богли')дир. 
ЧУНОIIЧИ, сюита узининг ЭКСПОЗIЩИОН бар')арорлиги, хал')чил жанр 
ХУСУСИЯТИНИIIГ афзаЛJlИГИ билан уз ижодини бошлаётган ком по­
ЗlIторлар УЧУII )iзига хос симфоюш музика лабораторияси, мил.1ИЙ 
услубни узлаштириш мактабll булиб ')олди. Мазкур жанрда аЮ11) 
1\ОНУНИЯТ ~aM кузга ташланади: узбек композиторлари хал') КУЙ­
лаРИIIИ бсвосита I(учирмай, купро" ох;ангдаи тсматизм яратишга, 
IIJJТИМJДII, шунда рус музикачилари эса аСJl хаJЩ куйлирига ба­
ЖОИИДИJl мурожаuт J\илади. 

40-ЙНЛJlар IJa 50-йилларнинг БИРНIIЧII ярмидаги сюиталарда 
куй асосининг ЯIIГIIЛИГИ, ёl,нмлилигига "арамай, журъаТСИЗЛIfК. 
тематик материалини ривожлантира билмаслик сезилади. Бироh, 
бу бос')ичда >\ам ривожлантириш НУl\таи назаридан ДИl\l\атга са­
зовор сюиталар учраЙди. Маеалан, Д. з.окиров УЗИIIННГ ИККННЧI! 
еюитаеида ЦlIтатага мурожааТ'l\lIлмай па хал') куiI :lаридан нуеха 
кучирмай яхлит, шу билаll бирга ЖОНJJИ, рнвожланувчи образ 
яратишга эришди. Бу фикр, аЙIIИl,са, сюитаНIIНГ жуда таъсирчаll 
ва умумлашгаll лирик тематизмга эга иккинчи (урта) ')иемига 

ннсбатан УРИНЛJl, Qдилонадир. Куй нафаенинг кенглиги, ривож­
ланишнинг жадаллиги, шаклнинг тугаллангаllЛИГИ сюитаНIIНГ 

УlIча капа булмаган I\иемини муета')ил «Лирик поэма» га айлан­
тнрди. Характерлики, у худди шу ном билан музикали амалиёт­
I~Э кенг ёЙилди. 

Композиторнинг ижодиiI фантазияеида тугилган куйчан об­
раз бу ерда I,адимги миллий куЙл.арга о~ангдошдир (интонацион­
ритмик тузилмалар изчиллигининг узига хослиги, ~аракэт ТИП.1Э­
рll, ривожлантириш уеуллари ва б.). Шу билан бирга, бой 
журовоз товушлар куй имкониятидан органик «ЧIщаРИJJГЭН»ЛIIГ!f, 
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орксстр ТУl\имаСllдаги товуш чегаралари кенглиги мазкур образ­
га замонавнй жило беради: 

.8 Апdапliпо соп то(о .. 

ТУ 

~ 

t"i~J.I-:tlЬ·~-'~Jt K'~EO, Ir'-Ц+~ 
Агар Д. Зокиров СЮита сида энг I\ИЗИl\аРШIСИ НККlШЧИ, лирик­

',исм булса, Д. Соат"уловнинг сюитасида финал аЛОJ\ида ЭЪТН­
борга ЛОЙНI\. Бу урпнда худди «Лирик поэма »дагидск ОРИГНllа.1 
тсмаТИЗМIIИ па унииг ривожланиш воситасинн (.1скип энди Mall­

ШИЙ тасвирлаш шароитида) сабо'!' билан излаш сезилаДII 
(фииа.;r «Сайлга lIамойиш» деган программали сарлаВJ\ага эга). 
Бу уртаси лирик мураккаб уч I\ИСМЛИ шаклда ёзилгап ёРl\lЩ ко­
лоритли пьесадир. Четки I\исмлари асосида а 11111\, pantllaH таСIJИР­
ланган тема ётади. Ундаги марш ва pal\c хислаТИIIНIIГ УСТУНЛIIГН 
уни марказий - ёРI\ИН, шодиёнали кутаринки обраЗIIИ ифодалоl3-
чи кучга айлантиради (49- мисол). 

40 - 50-йиллар сюиталарига хос маиший йуналиш, програм­
мали тасвир яратиш ва хаЛI\ЧИЛ маиший манзараларни акс ЭТТlI­
ришда кенг I\улланилнши ДИl\l\атга саз,оnордир. Масалан, А. Коз­
ловскийнинг аксар асарлари: «ТОР сюита си» (1948), «х.осил бай­
рами» (1950), «Узбек хореографик сюитаси» (1954), I\ораl\ал ПОI<; 
куйларига асосланган иккита сюита (1956, 1962) шулар ЖУМ.1а­
сида ндир. Уларда Козловский бутун етук ма,\оратини ишга сола­
ДII. Деярли барча асарларига хаЛI\ материали асос булиб ХIlзмат 
I\илгани учун композиторнинг ИЖОДИЙ Fайрати мавзу излашга 
эмас, мавжуд куй-о,\анг материалини гавдалантириб курса­
тиш воситасига Йуналтирилган. Гармония, фактура, оркестр коло­
рити, симфонизациялаш усулларининг батафсил ишлаб ЧИI\ИЛИШИ 
шундан. Fарб ва рус классикасининг «колористик» анъаналари, 
ёРI\ИН вариаНТ.IIИ элементларига ало,\ида урру берилган. МуJ\Ю1И 
шуки, бунда хаЛI\ I\УШИFИ драматургик ривожланиш омили, про· 
граммали фикрни гавдалантириб курсатиш воситаси булиб хиз­
мат I\илади. АЙННl\са «I\ораl\аJIПОl\ча сюита» (1956) ДИl\l<;атга са-
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завор. СlOитавннг хаЛI,ЧIIЛ жанр материали программа.'lИ асар шак, 
лида ифодаланган. Бирннчи I\исмидан таШl\ари I\олган тур т I\ис­
ми сарлаl3J\ага эга : «Шур к~'ллар олдида», «к.ораl\<lЛПОl\ча М:lРШ», 
«Кекса 'Супов J\ИКОЯСИ», «Байрам тонги». Бунда «сюжет»ни ЧУI\УР­
лаштирувчи l\арама'l\аршиликнинг аJ\амияти катта. Шундай 1\11.'1116, 
хаJЩ куйларинн аНИI\ l3а уйлаб танлашда, муаллифнинг xaJlI\ куй­
ларида яширинган бой образли ифодаларни кура олишида, 
музикавиlIГ ЧУI\УР мазмундорлигида 1 асарнинг I\иммати таЪМИНJlан­
ган . 

КОЗЛОI3СЮIЙШIВГ «к.ораl\аЛПОl\ча сюита»сида беJIгнланган Х<lЛI\ 
жанри тематикасидан четга, эмоционал бой образ ТО~юнга ЧИl\иш 
бундаll кеЙИlI РН130жлана борадн. Масалан, С. Жалилнинг «ТОШ­
кентнинг симфОННI< манзараларида» (1969) ижтимоий-граждан­
лик мотиl3И киритилган: I\исмларидан бири «Ун турт комиссар 

! Ву J\aJO\a I\зраllJ': 10 д е н н ч 11. СИМфОННIIЕСКl!С МlIннатюры А . Козловско. 
ГО - U "11. : «BullpucbI М У:IЫКОJllаIlШ1». Т. , 1967, с. 79, 90. 

11--200 
161 



хайкали олдида» деб номлани6. чу!\ур психологи к таъзияномадек 
шар~ланади. 

Сюита жанрига уруш ~аl\ида хотира билан БОFЛИI\ фожиали 
тематика ~aM кириб кеЛМОl\да. Б. Гиенконинг «Торли созлар ва 
фортепиано учун драматик эскизлар» (1972) асари вазмин 
~еквием характерида булиб, урушда ~алок булган тенщурлаРНИНI 
еРI\ИН хотирасига баFишланган. Асарнинг беш !\исми ~aM умум­
л~шма-чоЛFУ образли планда берилган . Сюиталар учун типик 
6улмаган I\исмларнинг номи ДИI\!\атга сазовордир: 1 Интрада; 
11 Прелюдия; 111 Интерлюдия; IV Пассакалья; V Речитатив на 
поотлюдия. 

Еш композитор М. Ma~MYДOBHHHГ «СИМфОНIIК эекизлар » н 
(! 969) худди узбек манзараларидан лав~алардек УЙланган. Би. 
ро!\ бу ерда табиат темасн узбек МУЗlIкаеll учун одатланилмаГЗII 
йуналишда - импресеиониетик нафие обраЗJIИ планда ифода­
ланган . Музика та6иат билан .муносабатнатижасида юзага ,келув­
чи гo~ ,\УЗfалмай тинч , гo~ исён кутарувчи ва жуш!\ин ~ap хил 
узгарувчан кайфиятлар чамаеИIIИ беради. 

Музика амалиётида муета!\ил сюитаJIардан таш,\ари музикали 
театр жанрларн ва КННО музикаен асоеида пайдо ,булган сюита­
лар !\арор топди. Масалан, Г Муше.'JНИНГ «Ра!\,\оеа», «Кашмир 
I\УШИГИ», « Бзхт гули» балетларидзн сюиталар шундаЙлардан. 
Уларнинг ~ap БИРII миллий характерли муайян интонацион 
материал - биринчиеи узбекча, иккинчиси ~индча, учинчиеи хи­
тойча o~aHГ лар асоеида 11ара",\ий ,\илиши Дlщ,\зтга еаЗОБОр. 
Б. Зейдманнинг «Кулаётган одам » Ба «Граф Монте-Крис:то» балет­
сюиталарида музика театрдагидек ёр,\ин Ба ифодали. У ларни ро­
мантик интонаIЩЯ бирлиги я!\инлаштиради . 

Ик . Акбаровнинг кейинро,\ ёзган аеари «Почта»нинг (1967, 
Р. Тагорнинг шу номдаги пьесаси асоеида) еимфоник манзаралари 
"ам ибратлидир. Мазкур сюита театрдагибош МЗIlбага бутун· 
лай бош",ача муноеабат натижасида вужудга келга". Бу мо~ияти 
жи~атидан муста!\ил асзр, фа,\ат илгаригн тематик мз.еризл 
(60- йилларнингбошларида )\амза номидаги Давлат академ,ик дра­
ма театрида ,\уйилган пьеса музикаеи)дан ,\исман фойдала­
нилган. Колоритнинг нозиклиги, нафис миниатюризм, услубllИIIГ 
тини!\лиги, fОЯ ва уни гавдалантириш ораеидаги бирлик, гар­
монияга, оркестр услуби деталларига жиддий эътиб.ор, сюита 
жанридз кам учрайдиган музиканинг психологи к .ули!\лиги-

6ул,арнинг ~аммаси , шуб~асиз, аоар~инг ,\иммати. • .. 
Р. Тагорнинг «Почта» пьесаси тушакда I\имирламаи eтraH бе­

мор бола Омол Гупто ~аl\ида ~икоя I\илади. Пьесада «болалар» 
мавзуидан таШI\ари х,аёт па улим, инсон"инг яшашдан ма,\еади, 
адолат ва ёвузлик ~аl\ида катта ва ЧУI\УР фалсафий фикрнинг 
тух,овсиз нафаси сезилади . 

Бу икки Мiавзу у ёки бу даражада Акбаров музиr<асида ~aM 
уз аксини топди . Омол образн ёки унинг хаёлоти билан боrЛИI\ 
булган ёРУF жа~он, шодон туйrулар, учинчи. бешинчи, олтинчи 
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па еттинчи I\lIсмлар (<<Чол ва бола», «Омол ва Шуд~а», «Сузма 
сотувчи», «Билагузуклар жаранги») да гавдалантирилгзн. Те­
ран кайфият ва муло~азалар ДОllраси бир хил номлзнган (<<Бо­
ла дераза олдида») биринчи ва ТУI\I\ИЗИНЧИ ~aMдa иккинчи 
(<<Уйга ЧУМIIШ») ва туртинчи (<<Булут») пьесаларидз уз ифодасини 
топган. «Жах,олат», обраЗЛИЛIIК саккизинчи пьеса (<<Айш-ишрат 
раI\СИ») га тУпланган. Сюита жанри ривожланиши НУl\таи наза­
ридан "араганда Ак6аРОВНIIНГ «Почта» симфоник манззралари 
узбек МУЗlIкаСII учу н катта ~одисадир. Бир I\а~рамоннинг шартли 
l,аТIIЗШИШИ Орl\али эришилган циклнинг узвийлиги ва бутунлиги, 
бадиий образларнинг ёРI\ИН характерли НУl\тада умумлаштири­
JlИШИ шундан гуnох,ЛИК бсраДII. 

Сюита жанри риuожлаНIIШII х,Зl\идаГII I\IIСl\ача обзорни ту­
ГЗЛJIаёТllб, энг MyJ\IIM ОМИJlJIар сифаТllда I\уйидаГllлаРНII санаб 
Ута.\1ИЗ: бllринчидаll, КО)JПОЗIlторларнинг асардан асарга аста-се­
кин профессионал усиши, IIккинчидан, обраЗЛИЛИКНII, хаЛI\ маи­
ший мавзусидан четга ЧИI\ИШ томон мура,к,каблаштириш тендсн­
цияси, учинчидан, авторлик тсматизми ролининг кучайиши, мил­

ЛИЙJIИКIIИ х,аётга тат,БИI\ этишда янги ёрдамчн шаК:I.'JЗР юзага ке­
лиши. 

Поэма ва увертюра 

Урушдан кейинги йилларнинг деярли х,амма БОСI\ичларида 
композиторлар томонидан бнр хил I\адрланган поэма Узбекистон­
да ЭIIГ кенг тарl\злган ЖЗllрлардан биридир. Поэмаlll1НГ х,ар хил 
ТУРJlари жорий ЭТИJIДИ: поэма-баллада, поэма-рапсодия, поэмз­
манзара. Поэмадз маuзулар доираси етарлича кенг. Бу ИНI\ИЛО­
бий,озодлик кураши па уруш дах,шатини хотирлаш. фидокорона 
меХlIат па хал" баiiрамлари, эпос па ЧУI\УР шахсий кечинма:lар­
дир. 

Ик. АкбаРОВНIIНГ «illоир хотирасига» (1954) симфоник поэ­
маси узбек маданнятининг аТОI\ЛII ар,боби )\амза )\акимзода 
НиёЗllйга баГИШJIанган. Унинг таl\ДИРИ рамзийдир: у реnОЛЮЦИОIl 
даВРlIlIНГ J\зётбахш пафосини х.ам, фожиали коллнзияларни х,ам 
акс эттиради. Компознтор бу мураккаб образни гавдалантириш­
га уриниб. кенг ЭМОЦIIОJJал диапазонли МУЗlIка яраТДIl: ёРl\lIН ЛI{­
рнкадан ЖУШI\ИJJ драматизмгача ва мардонавор l\ах,раМОНЛIIК­
кача. ПоэмаНIIНГ энг l\иммаТJJИ ХУСУСIIЯТИ композиторнинг УМУМ­
лашгаlI программали ниятини МЗНТlIl\ан очиб берувчи кучли 
симфоник драматургиянинг мавжудлигидадир. 

Ик. Акбаровнинг «illоир хотирасига» поэмаси соната шаклн­
дан ишонарли даражада фойдаланилган узбек музикасининг илк 
асарларидан биридир. Унда Глинка, Чайковский, illостаКОВИЧ:lар 
симфонизмидан НИJ\ОЛ топган турлича анъаналар узига хос УЗJJIIЙ 
БОfланган. Аммо бу анъаналар Акбаров поэмасида аню, програм­
ма туфайли оригинал ижодий англанади, бу программа, уз нав-
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батида, милли~ образли тематик материалининг мавжудлигини 
шарт I\илиб I\УЯДИ; масалан, Х;амзанинг «Яша, Шуро!» куйига 
асосланган ва бутун асар ривожлаНИшига I\араб бош партия те­
маси функциялаРIIШI узига олувчи МУl\аддима темаСИНIlНГ «110-
стаlщарт»ривож.ТJаниб бориши бунга мисол бу.'!а олади. 

Экс.позициянинг ~ap иккала аСОСIIЙ темаСII хам ифодаЛII па 
МИЛ.'!ии х~рактерли ЧИl\l\ан. Фаол ва иродали ритмлар, I,axpa­
монона .. кутаринки интонациялар БШlан СIlНГДIlРIlлган бош тема 
~aMдa epl\lIH, нурафшон эркин садоланувчи лирик ёрдамчи тема­
лар шундаЙлардандир. 

А. Козловскнйнинг «Х;индча поэма»си (1955) ХОрIIЖIIЙ ШаРI\ 
мавзуи ва куйларига мурожаат I\илншдаги БИРИНЧIl тажрибз­
.пардан бири сифатида I\ИЗШ'. Композитор узига хос ва истсъ­
ДОДЛИ ~инд хаЛI\И ~aMдa бу мамлакатнинг ажойиб, экзотик па ~a­
шаматли табиати ~аl\идаги уз l'асаВВУРИНII УМУШIЙ плюща ифода­
Jlашга интилди. 

«Х;индча поэма»нинг услуб илдизл.ари аlНЩДИР - YJ1ap нм ­
прессионизмга бориб таl\алади. ОркеСТРllИIIГ ЭКЗОТIIК сахийлнгн, 
характерли лад-гармоник восита (натурал лад тузилмалаРlI, 
бутунтонлик, аккорд параллелизмлари, ёРI\ИН тонал силжиш) 
лар ~aM, ривожланганлик ~aM, фактураНIIНГ майда деталларида 
узининг жонли иафаСIIНН cal\.'1araH IIСГИЗНИIlГ куп I\атламлиги 
ха м 'БУНII тасющлаЙд,и. Козловский бу срда .'\а \1 }'3 прннципи­
га сощщ I\оладн: асарнн >\аI\И~НЙ >\ннд куйларн асоснда яра­
тиб, ох,анг РIIFюжланншннинг хамма маНТНГИIIИ УlIга БУЙСУIIДИ­
ради. 

50 - 60-йиллар чсгарасида Ик. АкбаРОПl1l1НГ ЯIIГIl acap~l-
«Эпик поэма» пайдо БУлди. У КУ" жи"атдан «ШОIIР хотираСllга» 
поэмаси билан sщиндир. Бу - тематизм характери, рипожлаlIТll' 
риш усу.'!лари, тузилишининг БУТУIlЛИГИ, рус симфонизми ан1,­
аналарига СОДИI\Jlигид,а сезилади. 

Поэманинг образ доираси кенг ва куп плаllЛИ: бу ерда I,ax­
рамонона фазилатлар, нозик лирика, 'тасвирлаш эпnзодлари 
(ривожлантириш I\исмидаги жанг манзараси) I\айгулн уйга ч5'­
миш онлари мавжуд. Лекин энг му~им хусусияти-реал па аф­
сонавий-эпик элементларни.НГ доимо ча'тишиши (кеЙИНГИСIl таъ­
кидлаиган «фантастик» тембрларда, темалаРНИIlГ баъзан «lI(п5'ГРII» 
янграшида, «хайрли» образларнинг махсус раВlUанлаштнри .~Гi11I 

колоритида) намоён БУлади . • 
Ик. Акбаровнинг марказида умумлашган жаМ .:ТОВЧII образ бу.~­

ган «Эпик поэма»сидан ФаРI\ЛИ улаРОI\ М. Ашрафийнинr 
«Те мур Малик» поэма-рапсодияси (1963) аНИI\ "а"рамонга, му­
айян тарихий шахсга баFишл,анган (асар С. Айнийнинг шу НО м­
даги китоби таассуроти остида ёзилган). 

Бир томондан рус эпик симфонизми анъаналарига, БОШl\а 
томондан хаЛI\ миллий маданиятининг илдиз ХУСУСIJЯТ.:'1аРllга суя­
ииб, Ашрафий драма,изм B~ образлар ривожл.аниши ер"ин театр­
бо" ЧИЗИFИ билаи бирга I\УШИЛГ.ан ифодали фреска яратди. Му-
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Ик. АкбаРV6 

ЗlJка I\адимги Хужанд <JJ\олнеининг Чингизхон гала.1ари 6нлан 
кураши х;аI\ида, J\:ОКИМ ва еаркарда Темур МаЛИКНИIIГ \1аРДЛИГIi 
ва I'.ах.рамонларча улвми х;аl\ида х.икоя I\ИЛУПЧИ ха.щ таРИХII 
еаХ;ИфЭJГаРИНII аке эттиради. 

Бу ерда ЭКСПОЗИЦИЯ батамом Темур Малик образининг турли 
томонлаРИIJИ тасвирлашга Йуналтирилган. РивожлаНТИРIJШ Аа 
ЭШl30ДIIН узида уйгунлаШТlJрган урта I\ИСМ ЗИДДИЯТJIИ ТУl\нашув 
ареllаСlJга аЙланган. 

С. ЮдаКОВIJИНГ «Поэма-рапсодия»си (1965) х.ам шу жанрга 
ТСГИШЛIJ . БИРОI), УIIИНГ асари шахсан бошидан ксчирган ВОl\салар 
х;аl\ида х.икоядир . Рапсодия авторнинг онаев хотирасига ба­
гишланганлиги асарнинг умумий лирик-драматик характери'· 
ни белгилаб беради. У уч БУ.1имдан иборат. БНРИIIЧИСИ 
(<<Ешлик» ) да икки тема СО.'lиштирилади: аJ/лага ЯI\ИН шух уйно­
f\и ва /ОМШОН; лирик темалар. Унча катта булмаган иккинчи бу­
JIИМ( «Балогат») чун;ур уйга ботиш х;олатини баён l\илаДII. Учи,,­
чиси (<<Сунгги йул») уз ида асарнинг мотамсаро авживи таШКИ.1 
этади. Музика узи ифодалаган х.ис-туЙгунинг ЖУШI\ИНЛИГИ би­
дав таассурот н;олдиради, Композитор асосий образии очишга 
содда, декин фойдали воситаларни буйсундиради: 6аС.1арнинг 
мотамсаро марш I\адамлар", якканавоз асбобларнинг х;аяжонга 
соладиган жумлалари (K.~apHeT па флейта), равшанлашган тан­
таll<JЛII OXIlPflI хорал шулар жумлаСllдандир. 

60 - 70-iiиллар чегарасида М. Тожиевнинг «Шоир сеогиси» 
дсб номланган зжойнб снмфоник поэмаси пайдо БУлдн. Ман;ом, 
1' 3, асрлар "аърндан бизгача етиб келган огзаки ижоднинг 
1{.~acclIK асарларнга I\ИЗИI\ИШ Тожиев музикасининг баъзи ТУЗИ­
ЛIIШ ilуллаРIIНII беЛГН.rJlIбгнна I\олмай, балки энг мух.ими УНИffГ 
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образли мазмунининг узига хос хусусияти: колоритнинг пазмин 
ва ЖИДДИЙЛIIПI, лирик-фаЛС<lфИЙ ва драматнк теранликнн бел­
гилаЙди. 

Бадиий мутол а ачи ва оркестр учу н «Шоир ССВГИСИ » симфо, 
ник поэмаСIf Уйrун ва И . Султоннинг «Алншер Навоий» драмаси 
асосида яратилган. Унинг асосида бую к шоирнинг Гулига БУл' 
ган фожиали МУJ\аббати хаl\идаги афсоиа ётади. БИРОI\ поэма 
мазмунни хикоя I\илибгина I\олмай, ИНСОН таl\ДИРИННIIГ БСП<Jфо· 
лиги борасидаги, умуман , хаёт борасидаги фалсафий УЙ Jt<Jрга 
аЙланади. 

Соната Allegro си I\айrули МУl\аддима - фожиали хорал 
(тромбонлар, валторна, сунгра ёrоч асбоблар) бнлан бошлана­
ди. Бу гуё гузал Гулининг I\абри устида таралаётган мотамсаро 
куйдек янграЙди. Хорал классик ЧОЛFУ куй-Сегщнинг ифода· 
.~И охангига асосланган: 

:;0 Лпdапtе 
Ottoni 

.1 la ;:: 1:;;:: 1::; ] 
11 , • _. • , _ 

Бош ва ёрдамчи партиянинг т е м "си I\а>iрамонлар образи 
билан ассоциацияланаДII: Навоий (бош) [~a Гули (ёрдамчи) . 
Бош паРТИЯНИIIГ интонация асосини хам Сегох оханги ташкил 
I\илади. БИРОI\ агар МУl\аддимада ундан эсанкира.б I\олган, 
мунгли, бедаво образ тугилган булса, бу ерда мазкур ох;англардан 
фаол, "ахрамонона, уткир, таъсирчан тема руёбга ЧИl\ади. Ер· 
да мчи партиянинг темаси ёРI\ИН в а шоирона гузалдир. Ундан 
кенг лирик авжлар юзага келади. 

ОЧИI\ ва газабли кураш.нинг маркази кескин ривожлантнриш 
БУлимидиР. У бош партиянинг ритмик I\ИСl\артирилган куйининг 
драматик фугатосидан бошланади. БОШЛЫIFИЧ тузилманинг 
УЗУI\-ЮЛУI\ЛИГИ, ЯНГР1ашнинг умумий характери ва харакатниш 
остинатолилигида Шостаковичнинг баъзи асарл а рндаги риrюж­
лантиришга ухшашлик сезилади. Экспозиция па ривожл антириш 
уртасидагн зиддиятнинг урrуланиши хам Шостакович симфо · 
низмига бориб таl\алади . 

Шуни таъкидлаш керакки, урушдан кейинги даврда поэма 
ривожи жараёнидаги ижодий изланишлар ва ЮТУl\лар 70- йиллар 
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БОШl1да МИЛЛIIЙЛИКНИ анмашда, муаллифларнинг мустаl\ИЛ 
харакатларида, янгича ниятларида сезиларли силжиш кашф эт­
ди. Яна бир I\ОНУНИЯТНИНГ таъсири нихоятда сезилади: биз 
« ... кУтаринкилик, шоирона ЮI\ОРИ кайфиятлилик, илх;омлиликнинг 
)'згача Х;ИС-ТУЙFулари, Х;ИС-ТУЙFУЛИЛИКНИНГ контрастлари ва 
vларнинг кетма-кетлигида эркинлию>' мавжуд булга н баъзи 
асарлардаги асл поэмаликни назарда тутамиз. Дастлабки давр­
ларда (буни ОЧИl\даН-ОЧИI\ айтиб утиш зарур) поэма, кУп~нча. 
М<JТСРИ<JЛНИ РИВОЖJlантиришдаги маНТИI\СИЗЛИК, академик езув­

нинг I\атъий I\онунларини билмаслик, шаклдаги НУl\сонлаРНlI 
беркитувчи оохта поэм,аликка олиб келар эди. 

Айнан урушдан кейинги даврда Узбекистонда театр музнкаСIf 
билан БОГJlИI\ булмаган мустаl\ИЛ увертюра жанри ривожлаНДlf. 
Республика композиторлари мазкур жанрнинг музикали драма· 
тургиясига хос булга н фаоллик, х;аракатчанликка асосланиб, 
ундан замонавий мавзуларни акс эттиришда, совет кишисининг' 
ОПТIIМIIСТИК кайфияти, уз маl\сади сари интилувчанлигини ифо­
далашда КУПРОI\ фоЙдаланишган. А. Берлиннинг «ЕшлиК», «Бай­
рам», «I\YBHOI\ байрам» увертюралари, Ю. Николаевнинг «Колхоз­
да байрам» увертюраси яхши профессионализми, рус I\УШИI\.rrаригн 
асосланганлиги билан ажралиб туради. А. Малаховнинг узбек 
хал!, куйларига мурожаат I\илинган «Колхоз увертюраси», 
[. I\ОДИРОВНИИГ миллий КОJlОРИТНИНГ ~РI\ИН БУ~l\ларига тулган 
«Ешлик увер'Тюраси», К. Кснжаевнинг «Ешлик увертюра си», 
С. Юдаковнинг «Хоразмча тантанали ЮРИШ», «ТаН11анали 
увер'Тюра» каби ёРI\ИН темпераментли пьесалари бунга мисол 
була олади. 

А. Козловскийнинг «Шодиёна» (1964) увертюраси республи­
камизнинг 40 йиллигига баFишланган. ШоД,онлик ва хушчаl\" 
чаl\ликка тулган бу асар Глазунов, Глиэр, Шостакович синга­
ри рус аВ'I'орларининг тантанали увертюраларини эслашга маж­
бур этади: уларга хос мелодик образлар кенглиги, СОFЛОМ, опти­
МIIСТIIК т@нус, оркестр садолари тулалиги Козловский асарида 
х.ам мавжуд. 

Урушда н кейинги да врда увертюра ривожида соната 
принu;иплари (уч I\ИСМЛИ шаrКЛ урнига) ролининг усиб бориши 
КУЗГ<J таШJlанади, ,бу эса шаЮI дiинаМНlкасини ·кучайтириш, фаол 
тематик ривожлантириш услубларига интилишдан дара,к бе­
радн. 

I Ц у к к с р м а н В. Музыкальные жанры 11 основы музыка.1ЬНЫХ форм. М., 
1964, С. 84. 
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ЧОЛFУ концерт 

Урушдан кеиинги давр МОбайнида узбек композиторларииинr 
ЧОЛFУ концерт со~асидаги ижоди ~.aM бор ган сари жадаллашиб 
борди. 

Узбекистонда концерт жанрининг аСОСЧIIСИ r Мушель ~нсоб· 
ланади. Уз концертларида у рус ва совет классикаси (Рахмани, 
нов-Прокофьев иулн) давомчиси сифатида танилган. Лекии Му· 
шель асарлари узбек музика меросига БОFЛИI\ тематик материали­
га таянади. Ушбу икки миллий заминнинг мавжудлиги ва узига 
хослиги Мушель музикасининг характерли хусусиятини таш кил 
этади, унинг лад-интонацион табиатига янгилик бахш этади, бу 
эса пировардида унинг концертлари республикадан таШl\арида 
~aM севиб тингланишига му~им асос булиб хизмат I\илади. 

Мушелнинг энг ДИl\l\атга сазовор асарлари учинчи ва туртин· 
чи фортепиано ~aMдa скрипка концертлариднр . Фортепиано ва 
оркестр учун учинчи концерт урушдан кеЙИНГII биринчи йилда 
яратилган. fалабадан кейинги байрамона-кутаринки кайфият 
1- ~исм ва хотимада акс эттирилган. Уруш билан БОFЛИI\ булга н 
оrир кечинмалар ЧУI\УР I\айrуга тулган 2-l\исмда ифодаланган. 

}-I\исмдаги бош партия темасн Прокофьев темалари каби фаол 
ва '{араюатчандир. Жанр жихатдан хаЛI\ раl\сларига ЯI~ИНЛИК' 
пинг токката симон харакат билан боrланганлиги учу н алохида 
мускулли энергия бахш этади, овозлараро кенг регистр (тема 
икки октава билан булинган параллел квинталард,а баён этил­
ган) эса куйга кенг куламлилик киритади. Шутеманинг узида 
композитор учун типик булиб I\олган турлича элементларнинг 
генетик I\уйилмаси HaMO~H булади. Бурттирилгап куйнинг квар­
тали узаги (ва квинтал и гармонияси) , ПОFонама-ПОFоналик, 
улар билан алмашлаб турадиган куйдаги ТУЛJl.ирилиб борувчи 
сакрашлар ЮI\ОРИ ва пастга томон харакатнинг I\атъий мувоза­
нати, журовозлардаги такрорланувчи ритмик тузилма (усул)­
буларнинг хаммаси, шуб~асиз, узбек миллий музикасидан ке­
либ ЧИl\l\ан. Уз айланмасида ~aM I\атъий такрорланиб борувчи 
кичик о~англардан теманинг усиб ЧИI\ИШИ, ёРI\ИН пульсланувчи 
УрFулар, гармоник I\атламнинг мураккаблиги ПРОI{Офьев музи­
касидан ни~ол топган. 

Ердамчи партия образи бош партияга нисбатан, сезиларли 
контраст ташкил этади. Унинг майин, осойишта куйи ТУЛI\ИПСИ­
мон харакатланади, бу эса бир хилда тебраНУВЧII ритмик фон 
билан I\ушилиб, темага нозик алла характернни бахш этади. У 
узбек хаЛI\ куиларидан «Дилбари жонон»га асосланган. 
, 2-I\ИСМ l\аИFУЛИ туйrунинг ЧУI\УРЛИГИ, куйнинг олижаноб ва 
чиройлилиги, лад-гармоник садоларнинг ИфОдiалилиги била н 
таъсирчандир. Хотиманинг асосий образи таъкидланган раl\сбоп , 
харакзтчан тема ор~али акс эттирилади. Куи ЧИЗИFИНИНГ содда, 
«айланувчан» о~англар такроригаасосла!lган мазкур • тема поли~ 
тоналлик усуллари ёрдамида уткир ва ЖУШI\ИН янграиди . Бундаи 
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YCy.'Jli1P J\амда журнавоз туз"лмалар ОРl\али (хотима темасида 
УНИСUllлар роли улкаНДIlР) l-I\ИСМ бош партияси темасига, гуё 
куприк улангандек туюлади. 

МушеЛНШIГ туртинчи концерти (1950) композитор.нИIIГ аа 
умуман Узбекистондаги ~OHцepт адабиётининг энг етук асарла­
рндан биридир. 

l-I\ИСМ экспозицияси уч темадан тузилаДII. Уларнинг харак­
терн, жойлашуви ва узаро х;аракатн музикали драматургия уй­
лаб тузилганлигидан дарак беради. Характерли «узбекча» син­
КОЛ{lларда ва интонаю:он силжишларда l\аТТИI\ (ургули) унисои­
ларда садоланувчи МУl\зддима темаСII эпик образларни (у гy~ 
бушуси баёНIIИ бошловчи бош лавх;адек I\абул I\lfлинади, х;укм­
рон ДU7>\Инанта буёl\ларн бундан дарак беради) ифодалайди: 

51 
Moderato 

!~ЦЗ ]nЗт #g. ~ i i • ;d 

I\олгз[[ икки (бош ва ёрдамчи) тема худди одатдап[ УРНН­
ларини алмашгандек: бош партия темаси умуш[й .'IИР[[1( йуна­
лишга буйсуннб, I\уш~щбол куйчан характерда, ёрдаМЧII TC\ia эса 
х;аракатча.н, раl'iсбопднр. 

АЙНИl\са, бош партия темасн жозибали;J.ИР. УНИIIГ заМIIII[1да 
кенг, уйчан ва таъсирчан куй ётади . Унда дорий па ЭО.1ИЙ секс­
таларнинг (соль МИНорда ми-бемоль ва АН/-бекар) алмаши[[уrш­
дан х;осил булувчи ЭГИЛУl3чан лад йуналишлари ёРI\ИН 13;\ ифо­
далидир. Ундагн лиризм унг I\улдаги дуоль па чап 1\9лдаги 
триолларнинг полиметрик бирлашиши натижасида четлантири­
лади (тема солист томонидан оркестрнинг осойишта аккордлари 
фонида баё[[ этнлади) (52- мнсол). 
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52 Mod~ralo 

11~п, ru I ':±1 Ф gp 178 [j) ti} I 
il ~. ~ :J 

8 

1/:;: ;~;:r;;; ~:' 
I 3 

БIlРОI\ Ы<lЗКУР 06раЗд<l БОllща илдизлар - узбек I\)'ШИl\лари-
111111[' колоритли бе:IГIf.lари >\a~1 еезилади. Улар I\УЙИ томон йу-
1Ii1,'IГ<lH характеРJIИ куй каданеларн, епецифик лад оттенкалар­
I!ИНГ бойлиги, TypFYH товушлар узгарувчанлигидан кслиб чrща­
J!llrall куй ЧИЗИFИНИНГ ривожланганлиги ва Оl\увчаН.'Iигида уз 
ифодасини топади. 

Концсртнинг 2- I\ИСМИ олижаноб, салобатли лирикага тула. 
~'IIHIIГ зампнида аета-секин ривожланувчи, ифодали тема ётади: 

53 

11:::Г7";·~ J '~ З' J 1; ":; 1 
\14·1'" l J з. ~Il n~ J lil т J 1ь1 ± kI ::1 I 

~1':@ll м 11 1 зjlfj NН~lflt1 й' 
Мазкур музиканинг ЧУI\УР узгачалиги унинг икки ИЛДИЗII 

билан БОFЛИI\ДИР. TCMaHНlHГ илдизи, биринчидан, бу кл,асеик со­
натали еимфоник туркумлардаги Andante - узига хое ЧОЛFУ 
арияларда, иккинчидан, узбек миллий куйларида. 

Цикл ёРI\ИН темпераментли хотима ,билан якунланади. 
Фортепианонинг оетинатоли-токка'I1аеимон импульеив фонида ,\а­
ётбахш куч ва динамизмга тула тема пайдо БУлади. .Унинг 0.'1.­
дий, I\УПОЛРОI\ ЧИЗИFИ (кичик диапазони, бош интонацияга I\айтаве­
['иши) да, хаЛI\ЧИЛ еодда тузплишида (жуфт даврийлик), даFал рит-
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мик кадансида (икки ~иссали улчовдан уч ~иссалига силжиш) 
Прокофьев музикасига хос хайрли юмор элементлари сезилади. 

Мушелнинг скрипка ва оркестр учун концерти (1956) ком­
позитор авваллари ривожлант.ирган услубларга таянади. АЙНИI\­
са 4-фортепьяно концертининг кучли таъсири унда ЯI\I\ОЛ кури­
нади (бу ерда "ам лирик "уши" аломатлари кучли) . Шу билан 
бирга образ таЛI\ИНИ ва ривожида, скрипка концертида янги 
беJIГилар мавжуд. Айтайлик, аНИI\ тонал силжишларг.а, куй на­
фасиии узайтирувчи синкопаларг.а эга булг,ан бош партия тема­
сида Фаl\ат Прокофьевнинггина эмас, балки совет оммавий "у­
ШИl\JIарининг таъсири сезилади. 

I(оицертиинг 2-I\ИСМИ «Интермеццо» классик ЧОЛFУ 1'ематиз­
МIIНИНГ узбек о"англари даврасн билан БОFланиши lIYI\TaIl наза­
ридан I\ИЛЩ. «Интермеццо» (у шаклан эркин жуфт вариация­
ларга Яl\ИН) бнринчи темасинииг кол,орити ни"оятда я·нгича, 
ажоЙибдир . Унда икки йуналиш: I\адимги классик pal\c (туга.'! 
кадансли, тузилмалари тенг, гомофоник фактураси аНИI\ ва ёр­
"нн булган менуэт) ва узбек куйларига хос лад-интонаЦlIОИ 
ХУСУСl!ятлар узаро БОFлаииБ, яиги бадиий натнжага эришилади: 

:и AllegreHo grazioso 

А 
Archi 

~~ 11 ~ Т1 1~1 t ~ ~ 
~ 

.---: -. 

--.: :jO'" ; 

~ 1 ~ 
, ~ 1 It 11 , r 

-.:- "j • ~ 

jl~l> t. I t. I:J' I tf· 1 b~' t l' I~, I 1 . 1 
М\'шс.1-
3ерокн, 
услубll 

Яна шуни I\ушимча I\ИЛИШ керакки, концерт ;.капри 
нинг ижодий тафаккурнга ни"оятда мос булса керак. 
айнан шу Ж<:lпрда (БОШI\аларга нисбатан) композитор 
тула-тукнс 13а тугал намоён БУЛМОl\да. 

Ик . Акбаровнинг скрипка концерти (1962) аксар фазилат-
ларга эга. Улар "аторнга, шуб"асиз, миллий заминлик, узбек 
фо.%клоршшнг куй-ритмик бойликларини (цитатасиз) Kellr ва 
ЭРЮIJI таЛl\НН I\ила олнш, Акбаровга хос тематик матернални 
IIШОllарли даражада рнвожлантириш, уиннг заминида ЙИрlIК 
шаК.'Iлар яратиш киради. Концерт уч I\исмдан иборат булиб, 
]- I\исмида ёРI\ИИ лирика устунлик I\илади, 2- I\ИСМИ Adagio дра­
матик образларни уз ичига "амраган ва, ни"оят, З-I\ИСМН _ 
шиддаТЛII жа,нр характерли хотимани ташкил этади. 
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ЦИКJlНИНГ энг ёРI\ИН ва узгача I\ИСМИ хотима булиб, унда 
КОМПОЗИТОРНИНГ "Iазил-мутоI1иба, уткир жанр характерли, беFам бай­
рам шоднёнага мойил эканлиги илк бор намоён БУлади. Рондо­
симон хотима асосида таранг "Iаракатчан тема булиб, у бир то­
мондан, узбек pal\c куйларига, иккинчи томонд·ан эса классик 
рондо «I\онун»ларига ЯI\ИН: 

55 
Allegro vivate 
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со- i;II:!.iaplIllllI" S··рта.nарllда ёш КО .\llю :mторлаРltlll:lI· ЧU.ilГУ 
1<OIIIIcpтra булгаll ИЗЧIlЛ I\НЗIЩНШИ аНlщланди. Уларнинг асарла­
рlI баъзан унчалик етук ва ус.nуби ривожланган булмаса-да, 
мазкур жанрда ижодий ИЗJlанишлари фаОЛЛИГII па ранг-бараllГ­
.1l1ГIlдан дарак беради. Р. х,амроевнинг фортепьяно па оркестр 
УЧУН КОllцертида, шуб"асиз танланган жанр авторга таниш 
булганлнгн, тематизм ва шаклнинг узгача ТУЗИЛIIШИНН тушуна 
О.lI1ШИ, узбек музика услубини таЛI\ИН I\и .~ишга иитилиши сеЗII­
.13ДИ. УЙFУР ритм-о=\англарига асосланган Ш. Шоймардонова­
нинг скрипка концеРТII миллнй l\иёфаСИIlIШГ узиг;t ХОСЛИГII би­
лаll I\ИЗИI\ДИР. А. МалаХОВНIIНГ фортепьяно концерти Р. Виль­
дановнинг фортепьяно "амда скрипка концертлари, Ф. Янов­
Яновскийнинг СКрIIПl<а КОНllСРТIIНОСИ - бу асарлар узбек 
О\<Нlглари давраси билан БОFЛИI\ эмас, аммо уларнинг "ар 
бllРИ клаССIIК ёки совет музикасидаги муайян анъанани рипож· 
.1антиради, улар биргаликда эса нзланиш.nар кенг ва ранг· 

бараНГ,1Ш' НД<IН хабар бсради. 
С. Жалилнинг скрипка концсрти (уч I\исмли) миллий буё!\ЛI1 

тематизм замннида юзага келган . Унинг l-I\исмида анъанаВIII1 
сонатали allegro лардаги фаол 8а лирик образлар таl\l\осланиш 
~' Рllига хаЛI\ маИUIIIЙ I\УШИl\ларининг лирик ва раl\сбоп элемент­
:!арини бир-бирига I\арама-I\арши I\уйишга интилиш ссзилади. 
2- ва З-I\lIсмлари МУIJаффаl\ИЯТЛИ ЧИl\l\а,н. 2-I\ИСМ изчил ривож­
.1аIlУI3ЧИ, ифодали ЛIlрНК темага асосланг,зн. Шиддатли рондоси­
мон финалдз, аЙНИI\СЗ, ЖУШI\ИН эркаклар раl\СИНИ акс эттирувчн 

~Iарказий эпизод эсда I\оларлидир. 
Композитор С. Каримжухаевни труба яккаНОRОЗ соз сифа­

тнда узига жалб этади. ЖаНРIIИ яхши ~ис I\ИЛИШ, темаТИJмнинr" 
танлзнrан тембрга мослиги, шуб~асиз, унинг IfККИНЧИ (бир 
I\IIСМЛИ) концертига тааЛЛУI\ЛИДИР. Концертда юриш-маршсимон 
романтика МУ"lити устунлик I\илади. Бош ва БОFЛОВЧИ тема, ри-
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вожлантириш булими '{арбий садолар. жарангдор фанфаралар 
билан СУFOрилгаlН. айрим са'{ифалари суворийларнинг шиддатли 
харакатини эслатади. Бу ~а~рамоноиа-романтик тонус ёрдамчи 
партия ва эпизоднинг майин лиризми билан УЗОI\лаштирилади. 
уларда автор орттирилган секундали тожик куйларига мурожа­
ат I\илади. 

Б . Гиенконинг овоз (сопрано) ва оркестр учун I\ИСМЛИ кон­
церти (1971) Р. М. Глиэр хотирасига баFишланган. Бу эса кон­
цертнинг образли-эмоционал Йуналиши. музикали-услуб хусу­
сннтлаРИIlИ асосан ани,\лаб берди. Композитор рус музика 
~lНъаналаридан деярли чи,\маса-да, баъзан узбек ОJ\англарlIдан 
\а м фойдаланишга IIlfТилади. 

У'збекистондаги илк оркестр концертларн Б . 3еЙДМ(l1l TO:\JOНlr · 
!«III яратилган . Оркестр техникаси ва тембр бирлашмаларининг 
;';;IP хиллиги, вариацион ривожнинг мо~ироналиги, умумий оп­
тнмистик тонус унинг концертларининг хаётч,анлиги.ни таъмиrr· 
.rrади . ШунингдеК,l\уши,\ий -маиший куйларга асосланган тематизм · 
IIшrг демократиклигини хам таъкидлаб, бу нарса компо, 
знтор ижодига умуман хослигини айтиб утиш зарур. 

Бунга ,\арама-,\арши, шундай жаlнрлар автори Ф. Янов-Яноп, 
СЮIЙ уз музикасида I\атъий, академик анъаналарга l\аИтади. 
"S'зининг кончерто гросс{)сида (1972) композитор I\адимги жанр­
юrrrг анъанавий ,\онунларини: соло ва «тутти» галма-галлиги. со­
натали allegro чег.арасида рефренлик элементлари , тсматизмнюrг 
узига хос (неОI(лассик) буё,\ларини (шу билан бнрга, замонавнr"I 
ОJ\аllгларла ЯI\НН булган) тиклашга интнлаДII. ЛСIOIII КОllчерто 
гросса узбек МУЗlIкаси билан БОГЛIЩ булмаган ОJ\англар доира· 
Сllда юзага келг,ан булса, ЯНОВ-Я.IЮВСКИИНИНГ бош,\а асари - ор· 
](сстр концеРТIl (1973) кончерто гроссо жанри махаллий мате ' 
рнал заминида IOзага келг·аll.rJИГИ билан ДИ,\I\атга сазовордир. 
у I\адимги клаССIIК шаклларни заМОllавий таш,ин I\ИЛУВЧII бсш 
I\ИСМЛИ (Прелюдия, Интермеццо , Токката, Интермеццо, Бассо 
остинато) циклдир. Бунда и ннят узбек музика услубllЯТИ (ху­
сусан, маl\омлар услуби)да амалга ОШИРIIЛIIШII ДНl\l\атг;-t с ззо · 
пордир . 

Симфония 

ЧОЛFУ МУЗlIкаlШIIГ барча со>\аларн орасида ЭIlГ СIIНIМ ,Ш ва 
мураккаб бу.'1ган симфония У'збекистонда 60 - 70- йиллар ат· 
рофидагина 5'] ~У'\УI\ИIIII тасди,\лай олдн. ЛеКИII шубхаСIIЗКН, 
ОИМфОIfИЯ бош,\а, н,иеобатан кичик шакллар заМ'lfнида СТI!ла бош­
лади ва шунинг ),чун утган йиллар ижодиёти билан узвий бог­
ЛИ,\ булган 130,\еа сифатида юзага келди. 

Р. х.аМРОСВIIIШГ БПРIIНЧII (Т)'lРТ I)ИСМЛИ) симфониясн маърн­
фат /I.ушманлаРII ,\урбони булган илк узбек актрисаларининг 
фожиали та,\дири, ИIII\илобдан аввалги Fзбекистон ХОТИН -I\IIзла-
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рининг ХУI\Уl\СИЗ I\исмати х.аl\идаги уйлар билан СУFорилган. Шу 
боисдан музи~а а.'lох.ида драматик характерга эг.адир_ 

Бу ижодий ният ишонарли ифодасини топади. Асоеий музи­
кали тема (узига хос лейттема) узбек I\ИЗИ образи билан боглНl\. 
Ифодали, ёРI\ИН куИ.пи мазкур тема деярли бутун асар ОРl\аЛII 
Утади. Автор I\ах.рамоннинг турли ички кайфиятларини акс 
эттиради. Биринчи I\ИСМИНИНГ кичик «камер» МУl\аддимасида у 
гуё БУЛFУСИ фожиани сезиб турган маъюс, нозик, таъсирча!! 
образни гавдалантиради~Куйнинг алох.ида эмоционал СИFИМЛИЛИ· 
гининг сабаби декламацион х.амда ашулабоп ох.анг тузилмаларlI· 
ЮIНГ УЙFунлигида: 

~y-~-:-#~ r- :r"--,,Т- ~p~l. ~l"'P"--,, " 
С-Ь. h. 

!I=;J;-;;;;=-;:~' I 
'-' '----" '-----' 

3 

~п 1!fJ. ;: , •. ) ;. .. - -, --'---~ 

~I,: I ~ -J$$J 11 le Еб 11!{!E ~J I~ 
Биринчи I\ИСМ экспозициясидаги I\ИЗFИН драматик ривожла­

НIIШ (бош партия) д,ан сунг лейттема яна пайдо булади,',1 леки!! 
бу гал оеойишта, ёРУFлашган вари,антда (ёрдамчи партия) ке­
лади. Энди майнн ашула ох.англари таъкидланган мазкур куй 
г)iё ёРI\ИН орзу,ни ва унга эришиш йулидагн курашни ифодалаёт· 
гандек туюлади. 

Симфониянинг иккинчи I\НСМИ (скерцо) да I\ах.рамонлик образ · 
лари ифодаси давом э".ирилади. Х;амроев фольклорнинг I\УШИf\­
ли-раl\сбоп ох.анг тузилмаларини кенг ишлатиб, х.атто характер ­
ли 6/8 улчовни х.ам саi<iлаб, уларнн i<iax.paMoHoHa мардонавор туй ­
Fуларни ифодалашга БУЙсунднр,ади. 

Учинчи I\ием шиддатли за гамгиндир. Унинг .асосидаги лейт­
тема l\аЙFуга тула-Х'Юl\оридан паетга йуналувчи х,азин щанглар 
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бу ерда ало~ида ифода кучига эга булади. Я~ин кишиси учун 
мотам тутиш, муд~иш ТУЙFуларнинг кунгилга КeJlИШИ бу музика­
IIИНГ маЗМУНIIНН ташкил этади. Образ,ни гавдалантиришда ,буту н 
I~ИСМ давомида саl\ланиб келадиган мотамсаро остинатоли рит­
мик фон му~им роль УЙнаЙди. 

Туртинчи I)ИСМ (финал) музика ривожини яна ~apaKaT дои­
расига ~аЙ1'аради. Бу ерда гуё ~аётий кучлар, Fалабага булган 
журъат ва ишонч I)айтадан тиклангандек туюлади. Мазкур му­
ЗlIкада илдам ~apaKaT, маршсимон о~англар ~YKM суради./Узига 
хос таъзиянома сифатидаги кода ЖУШI\ИН, фин,алга кескин кон­
траст ~осил I\илади. Оркестрнинг улкан tuttiси урнига фаl\ат торли 
созлар капа ички экспрессия билан divisi тарзида симфония 
-'Iсi'!ттсмаси - I\ИЗНИНГ темасини ижро этадилар. 

Бёlрча ЮТУl\ларга I~арамай, асарнинг симфоник драматур­
ПIНСИ деярли одатдаги (образларнинг маълум ~apaMa-~ap­
ШIIJlигига асосланган анъанавий сонатали allegro) доирасида 1)0-
Jlа :щ. 

Бу борада Ик. Акбаровнинг циклни бутунлай ~aMдa унинг 
таРКllбий I\исмларини аЛОJ\ида оригинал таЛI\ИН ЭТУВ'IИ «Сам ар­
I\LlIIД ,\икqялари» ('.972) индивидуалро~ куринади. 

Бу монументал асар СамаРl\8НДНИНГ 2500 йиллик IOбилейига 
багишланган булиб, унинг тарихий утмишини акс эттириш билан 
(iОI·JIИI\ДИР· I\адимий меъморчилик ёдгорликлари композитор­
нинг ижодий фантазиясига тур тки булиб хизмат I\ИЛДИ ва I\ИСМ­
лар номида уз аксини топди: «Бибихоним», «Регистон», «УЛУFбек 
мадрасаси», «Шо~и 3инда», «Гури Амир». Бу ерда музика ноёб 
тарихий ёДГОРJlиклардан олинган таассуротларни акс эттиради. 

57 Andante cantabIle 

I1 "fI!a€ Е 11: t 1РР f 1; _ r r 1 
Р-==== 

ll,.,,:r f i-d 1ft r1r r г. I 
С · I --===.- - Г . . Ing. _ 
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Шу бонсдаll обраЗ:lар харакrери ва програМ?\lа TU:ll'il1!!JI : \1)'\1-

JlаШ~.!IR~· 

«Бибихоннr" !инг биринчи ~исми ксш октава.llН СИЮЮfШ (УНJI 
дастла т и.'1ар, арфа Ба фортепьянонинг кварта ох;аНГ,J.ОШ ,lli' 
ги садолари фонида валторна ижро зтади) бнлан бошлаJlнG, 
ифодаЛИ,t!}аЙFУЛИ Ба ёщиз. ,!H.!p()~~_ !.емагг/ а<;,осланган (57-МИСО:I). 

Катта кодага эг,а Оулган .х;аракатчан. ЖУШI\ИН lIьесаниllГ 111';­
кинчи I\ИСМИ « егистон» ажойиб контраст сифатида ндрок I'iИJJИ­
нади: Умумнй каи иятнн бу ерда секстаси (миксолидий ДО ма­
жорда ля-бемоль, ля-бекар) ко.iJоритли Узгарувчан. репеТIЩllИЛII 
crescendo кучайтириш зффектига зга булган СI<СРЦОЛИ ра l'iс бо п 
характердаги асосий тема яратади: 

Учинчи ~HCM - G:~~УFбек мадрасасИ» ' КСIIГ I\УЛО Ч ~Jr;J 1I УСI 
I\ИСМЛИ композицияни ташкил I\илиб. тузнлнши бнлан ДIf!:амИI( 
РlIвожланадиган уч лавх.адан иборат программаJlИ НШIТil1l. БУЮI( 
олимнинг мадрасадаги фалсафий уйлари - рсаКЦИЯllИНГ бости­
риб келиши ва УЛУFбекнинг фожиали х.алокаТII. яна утмнш па 
келажак х;а~ида теран уйга чумиш, лекин эндlf б)'.'lIlб утган OFllp 
хотиралар драматик из ~о.'1дирган УЙ-фИКРJlаРI'а чумишни акс ЭТ ­
Т!lради. 

Туртинчи I\ИСМ ~<Шо"и 3инда»да дахма маl\бараларидан 
олинган таасеурот акс э~r; (Ж-иддий, тантанавор. УЛУFВОР ; 
ибодат fl<аЙ~т:!:у.х;ам. полифонИ'к р'Иmrжланм,IНИНГ ,Пiох;ида роли 
х.ам шундандир. I\ием бошида,н икки ифодали куй I\атлами: 
lеКРIЩ~~РJ партияеи х;а.мда 'flИ()ЛО!l_Чель) ва ~онтрабаелаgI1И[jГ ту­
,тIИI-; теран овози янграиди . .tГeкин композитор мазкур I\иемнииг 
l,;утаринки MaFpyP образларига мос келувчи полифоник услу6 
билан бир ~aTopдa гармоник вертикалнииг ифодаЛlI ВОСlIтаJIари­
дан, жумладан, аI<кордлар ва бас овознинг линсар (ГОРИЗОlIтал) 
ilуналиши билан ~ушиб (аЙIШl\са авжларида). улар бирлашма· 
сидан мох;ирона фоЙдa.u~д.и:L_ _~ . 

Бешинчи ~ием -ffiРtlАМ-'-IР>>.::t~!I~ба марши I хараК1'ерида 
ёзилган буЛ~б, Темурнинг ж~ан вар-психологик образини тинг ­
ловчининг куз OJIдига келтира 

Программасиз симфония збекиctон симфоник музикаеи 
жанрлари орасида энг 'кенжасидир. унинг пайдо булиши ва шаlКЛ­
лани.ши х;озирча бир ' ун йилликка СИFад/и, холое. Шунга l\арамаЙ. 

,бу жанрда х;озирnи ,кунгача ниебатан 'куп асарлар ёзилди. 
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Бар I\арашда ранг-баранг булиб куринган мазкур жанр йунали~ 
Шll.'l.а ПРОГРЗ\1мали С'И\1фОНИЯ ривожидаГIl каби аН'ИI\ тенден­
ЦИЯИИ куриш мумкин: дастлаб узбек мавзуси била н БОГЛИI\ 
БУJIмаган, :Iекин миллий симфонизм учун омил булган acap~ap. 
СУllгра маъ.'lУМ даражада узбек миллий элементларидан фоида­
ланган асарлар лайдо булди; ва, ни~оят, асосан ёш узбек комло­
зиторлари ижодида услубан узбекча симфониялар яратилди. 

СИМфОIlИЯИИJНГ замонавий миллий музика жаllрll сифатнда 
I\айта тикланиши учун манбалар энди узбек МИЛ,1НЙ мадаНIIЯТIl­
нин!' ривожлангаll анъан.аВIIЙ жанрларида ТОЛИЛМО1\да. Хусусан, 
ёшлар уз lIжодида хаЛI\ оммавий I\УШИI\ жанрларига нисбатан 
купро" огззки анъанадаГll лрофессионал музиканинг жиддий 
жанрлари ~ Mal~oM ва унга услубдош ривожланган ЧОЛFУ асар ­
ларга мурожаат l,илмок.да. Сунгги йилларда ёзилг.ан к.ИЗИl\арли 
асарларнинг аксаРИЯТIl музика меросининг мазкур l\аТ.'Iамлари 

БИJl3Н богЛlЩЛИГИ тасодифий эмас. Булар Т. I\урбоновнинг сим­
фониялаРII, «Фуга»сн, !За ~Торлн созлар учун Бариациялар»и Ба, 
айшщса, М. Тожиевнинг биринчи >;амда учинчи симфонияси" 
М. Ма,\мудоПlJИИГ «На13О» ' '\:IIМфОННЯСНДИР· 

Тожис!З па Махмудов асарларнда маl\омларнинг айрим ху­
сусиятларИlI1I ЯIIГII, замонавнй са13ияда курсатншга ,\аракат !'i и -
JIlIН<1ДН. Бу зсаРНlllIГ образ.'lИ ва куй-интонацион мазмунида, те­
маларни Рllвожлантириш УСУЛ.'l ,арида ва, энг му,\ими, янгнча 

шар>;ланган драматургнянинг узига хос беJlгиларн стереотип 
булмаганлигида уз ифодасини толади. СУllГГИСН бутун цИl{Л 1\ай­
та курилишида, вазмин суръатли l\исмлаРИlllIНГ роли ошиб, ЦИIСI 
ССЗНJlарли «ЛИРНI<лашиши»да, бошлаНFИЧ соната.'lИ allegro шо­
шилмай, аста-секин РИ130жланувчи, лекин УЗИllИНГ цикл бош ро­
лини ЙУ1\ОТМОВЧИ лирик композициялар билан алмаШИllишида 
куринади. БУllдай ХУСУСlfятлар узбек музикаСIJД ,Ш таШI<iарид;) 
х,ам учраЙди. Лекин мазкур омиллар чук.ур уйлангаl1 бадиий ни­
ят ва мух,ими, конкрет интонацион мазмун билаll биргаликда 
ающ Ба ишонарли тус опади. 

JОl\орида тилга олинган симфониялар драматургиясининг УЗI1-
г;! \ОСJlИГИ, ОЙНИl\са, биринчи I\исмларда намоён БУ.'1ади. 

Тожис!Знинг биринчи симфониясида бllРИНЧИ I\ИСМ бирданига 
)iЗIlНИНГ ЖИДДНll о,\англари билан ДИl\l\аТlIИ тортадигаи сеюш 
му,\аддимадан бошланади. Тема торли созлар divisi нин г ун ,ш­
КII тоили «1<iУЗFадмас» гармонияси фонида учта флейтанинг паст 
регистр ида бошланади. Мазкур тема Mal\oM ЧОЛFУ йулларидаи 
lfЮШ 1\адимий классик куй: Дугох (сурнай варнанти) ва Чорго:,\ 
1 га асосланади. 

БИРИНЧIl I<iИСМНИНГ асосий булими кенг куламли лассакалья 
будиб, унинг темаси МУl\аддима темасининг бир оз ~аракатчан­
pOl\ Бариантини ташкил l<iилади. Мазкур БУ.'1ИМНИНГ характерли 
томони лассакальяга х.амрох. булган остинатоли рипшк ТУЗИ,l)ма 
усул билан БОFЛИI\ДИР. 
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Пассакалья куй ту~имасининг аста-секин «усиши», теманинг 
~ap бир янги вариантини «ураб олувчи» овозларнинг купая ба­
риш услубида ривожланади. ТаШI\И дннамиканинг ЙУl\лигига ка­
рамай, шаклнинг барча БОСl\ичларида ички катта таранглик c~~­
ланиб (ва юксаклашиб) туради. Бу ерда автар )'збек .'Iирик МУ' 
зикасннинг ичкн хусусияти - риважл-анишнинг унча сезилмас 

экспрессиясн, УЗОI\ давом этувчи куй усиши, acta-сеКIIН ва ту ­
нинг учун аЙНИl\са ёРI\ИН эшитиладиган авжга таман x,apaKa'f 
I\lfлишндан уринли фоЙдаланган. Пассакальяда гавдаланаётган 
образ ЧУI\УР, яхлит ва мазмундардир. I\адимий полифо.ник шаКJI 
булга н пассакальянинг астинатоли вариациан асоси, acta-сеЮIII 
куй i\атламланнши, монотематизм асосида секин ,р'Ивожланув­
чи услублари КУ1'илмаганда узбек лири.к куЙ.ининг ри!вожланиш 
.анъаналарнга ЯI\ИНЛИГИ кузга ташланади. Бундан таШl\ар'И, тема­
нинг навбатдаги утказ,илишлари рнвожланган уэбек хаЛI\ ашула 
Ж.'!'!!р-!!.арига хос булган кадансли o~aHГ I\айтишини эслатади. 

Ma~MYДOBHHHГ ~HaBO» симфониясидаги биринчи I\ИСМ х,ам 
одатдаги соната I\онуниятларидан ХОЛНРОI\ ёзилган . Циклда со ­
ната шакли бор, лекин у бу ерда Узини.нг одатдаГII вазифаснда 
ишлатилмайди: бош драматургик марказ жойидан иккинчи план 
(иккинчи "нсм, скерцо) га утиб, снмфония учун анъанавий БУлма· 
ган узгача рllвожланиш услубларига урин беради. 

Биринчи I\ИСМ асосида бир-бирига тамоман i\арама-I\арши БУл· 
га н икки образ полюслари конфликти эмас, балки яратилиш, 
шаклланиш, усиш жараёнларида умумлаштирилувчи оошлаНFИЧ 
<Jбразнинг жиддийлашг,ан ривожи туради. ! Соната принциплари 
ЙУI\булса-да, унга хос тематизмнинг сифат янгиланиUlИ, узлук­
сиз узгаришлар натижасида юзага келувчи эмоционал х,олатлар­

нинг контрасти, ички динамнкасининг доимий жамланиши мав­
жуддир. Шу боисдан биз соната схемасидан холи пайдо булгзн 
симфонизм х,аl\ида, циклда сонатали allegro вазифасига ЯI\JIlI 
функцияларни бажарувчи узига хос эквиваленти тугрисида рапи­
ришга ~аI\ЛИМИЗ. Биринчи I\ИСМ драматургик марказ эканлиги 
бутун бир симфония «Наво» но мини (айнан шу ерда фойдала­
нишан Mal\OM номидан) олиши, унинг куй материали охирги 
икки I\ИСМНIIНГ якунловчи булимларига киритилиши ва, IIИ~ОЯТ, 
бутун симфония шу бошлаНFИЧ ,лпdапtе музикаси билан тугалла· 
ниши ОРl\алн хам таъкидланад!:,.:J 

Куриб турганнмнздек, "lOжисв на Ma~MYДOB симфо.ниялари­
нинг биринчи I\ис:\!лари миллий музиканинг ЧУI\УР шаклланув­
чан I\ануниятларига таянган х,алда санатасиз драматургиянинг 
янги индивидуал турлариии ишари суради. 

БИрОI\ сонатасиз симфонизм r<JЯСИ миллий симфониянинг из­
ланишларида ягана ечилма, ягана Аул булиб l\алмаЙди. Соната 
шакли имкониятлари ~али 'Гула ~ал этилганича ЙУI\. аксинча , 
~озирги ваl\тда, маданиятнинг му,айян етуклик даврида мазкур 
принципнинг эркин ва ижодий ишлатилишига катта ИСТИl\бо.r1 
очилади. [ 'Тожиев учинчи симфониясида узига хас мурасали йу"~ 

..". 
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танлаб, J\aM сона1'а принциплари, J\,aM специфик миллий ривож­
лантириш усулларини уйrунлаштириб, оригинал драматург"я 
х;осил ~илади. 

Биринчи ~исм (биринчи булими - Adagio) характери ва х;а­
ракат йуналиши билан анъанавий узбек лирик куйларига я~ин, 
дастлаб, бас кларнет чаладига_н ЧУI\УР, уйчан куйнинг acta-сеКИlf 
ривожланиши йулидан боради:; 

_J 

18 Adagio 

~::a~ 
CI.b. 

р 

....,- '---" '-"'- ..... """'"----- ~ 

Торли созлар чалаДllгаl1 IIКК!ШЧН J\аЯЖОlfml H:I Т;IЪСIlj1'I .. 11 Н> 
ма ёр~ин лир,икани ифодалайди: 

60 (Adagio) 
Archi 

~I u' 1 - r- I 

~ю jl~%1 ~з1 , ШАf=- ! 1#. 11 ±1 

~,.~ I I,~ .1,1t!Ш t I 
Маз кур темалаРlill1lГ Ji,lP UI1РИ РШlOжлаНIIШ il\l1раёIlНдl1 rl'I\IIII­

аета, еезилмасдан янгиланиб бориб, узининг ЖУШI~ИН авжига 
етади. Биро~ 1'ор.шлар ТРСМОЛОСII фонпда трубалаРIIIIIIГ экеllрсе-
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'СНВ монологи бllлан бошланувчи марказий кескин драыатизация­
лашган контраст эпизод (иккиичи булими - AlIegro) га l\адар 
музиканннг фалсафийлаштирилг,ан лирик образлари саl\ланиб 
келади. 

~онолог кетида,н келадиган авжнинг янги БОСl\lfчид,а торли 
ва еrоч-пуфлама созлар ~aMдa валторналар ижросида тули!) ку­
таринки py~дa, I\иёфаси бирмунча узгарган биринчи тема ёРI\ИН 
ва I\удратли янграЙди. Музиканинг ЖУШI\ИН ~арорати паса яди ва 
яна шу тема, фаl\ат энди БОШl\'ача, майин ва нозик буёl\ларда 
янграЙди. Уни,нг кетидан иккинчи тема,нинг нозик садолари эши­
тилади. Музика флейтанинг ёЛFИЗ «хайрлашув» о,\англари билан 
якунланади. 

Шундай l\илиб, бу ерда музика амалиётига маълум булган 
КОlIтрастга эришишнинг ,\ар иккала принципи мавжуд: узгариш· 
.а а рнинг секин-аСТ8 жамл·аниши натнжасида келиб ЧИl~адиган 
эволюцион контраст принципи ва музика жараёнига сезиларли 
S'згариш, ЯНГllлаНIIШ киритувчи кескин сакрашлар натижасида 
рун берадиган контраст принципи (биринчи I\ИСМНИНГ узига хос 
JШКИ I\ИСМЛИ композициялилигини таъкидлоnчи Adagio - Allegro 
суръат белгиси тасодифий эмас). 

Му~ими шуки , бундай драматургнк ният соната (Шостако­
вичдан олинган) ~aM специфик миллий, анъанавий узбек хаЛI\ 
музикасида кенг таРl\алган репризали икки I\ИСМЛИ шаl(Л кури­
нишлари мавжуд шакл ОРl\али у! ифодасини топади. 

Яна бир хусусиятни I\айд I\ИЛМОI\ керак: тематизм ривожла­
IIl1шида куitчанлик асосий ва ,\ал I\ИЛУВЧИ восита булиб хизмат 
I\илади. Фактура ва гармония интеllСИВ куй жараёнига нисбатаJl 
гуё нейтраллик саl\лаётгандек туюлади. 
l Узбек симфоник музикаси обэорини ЯКУl!лар эканмиз, УНИIIГ 
миллин санъат сифатида шаклланиш жараёни ИЗЧИЛJlикда, ман­
тик.аll туrри па маl\садга ИНТИЛУDчан ,\олда бораётг<а.НЛИГИ1НИ таъ­
кидлаш лозим: МИЛЛИЙЮIКНН с а 1\ л а б 1\ о л и ш г а уриниш· 
лардан ('бошлаНFИЧ БОСl\ичларда) уни р и В о ж л а н т и р и ш Д е к 
мураккаб масалага утилди, ШУ билан замонавий миллий анъана­
.ларга асос солиндl1J Шу боисдан шакл борасида ~aM шунга ух­
шаш эволюцион жараён содир БУлди . Аввалига бор ДИl\I\ат шакл 
ва материал уртасидаги ЯI\I\ОЛ тафовутни ну" I\илишга, биринн 
иккинчисига «мослэштиришга» I\эрэтилган эди. Эндиликда евро­
пача шакл элементларини эркин l\улландиган, миллий бадиий 
фикрлашнинг узига хослиги туфанли унинг драматургик акцен­
тини узгартира оладиган шакллар интенсив изланяптн. Моно­
ДИЯ - я.нги (куп ОВОЗЛИ) жанрларни тезлик билан узлаштириш­
да халаl\ИТ берувчи бадном бир овозлик эмас, балки замонавий 
!<ОМПОЗИТОР УЧУН I\ИЗИI\ЭРЛИ бадиий конструктив ечилмаларни 
топишга ёрдам бера ОЛУВЧИ, анъанавий симфоник драматургияни 
боiiпта оладиган ва янгилай оладиган ишонч.ли манба эканлиги 
аНГ~12ниб БОРМО1\да . 
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ХОТИМА 

Шундай ~илиб, 1917-75 йиллар ичида Совет УзбеКИСТОНIf 
музика санъати катта ривожлаииш ЙУЛИНII босиб Утди. Куп 
миллатли совет бадиий маданиятининг таркибий ~исми булган 
узбек санъатининг биринчи галдаги ОЛllжаноб вазифаси соцна­
листик гуманизм Fояларини таРFиб этишдан иборат эди. ~п 
I\ИЙИlIчиликлар, айрим муваффа,\иятсизликларга "ар.амасдан уз­
бек совет музикаси доимо олдинI'З ~араб ривожланиб борди_ 
ХаЛI\ хаёти билан Яl\индан БОFЛИI\ булиб, у совст жа~НЯТШlllШ 
коммунизм сари ОЛFа IOришини акс эттирди. 

УЛУF Октябрь социалистик революциясининг Fалабаси ту· 
файли узбек санъати тез ривожландн, ижоднинг ТУРJIИ со~ала­
рида ёRI\ИН IOТУl\ларга эришишда хаЛl\ларнинг ижодий кучлари 
равнан;и- учун барча шароитлар яр,атиб берилди. Ленин 1923' 
йилдаён; маданий фронтда олиб борилаётган I1шларга ЯКУII ЯСl1р 
экан: « ... бошн;а хеч ерда хал~ оммаси маданиятдан биздагидек 
манфаатдор эмас; бу маданият масалал,ари БОШl\а ~еч н;аерда 
биздаГllдек чун;ур па изчил бир йусинда l\уйилмаЙДи»,1 - деб 
ёзган эди. Революция дохийсининг бу сузлари барча Совет Шар­
I~И халн;ларининг бадиий маданилтдаги ажойнб муваффаН;ИЯТ.'Iа­
рида узининг ёРI\ИН ифодасини топди. 

Узбе!< совет музикасининг 1917-75 йиллардагн rНfRОЖ.1аииш 
жараёlIИ изчилликда куриб ЧИI\ИЛИШИ ушбу РИI:Юil\JlаНIIIU Л, аври­
ннн!' ~ap бнр б()СI\11'1Н Y'IYH хос булгаи таШIПIJlIIЙ x.aM;J,<I НЖОДИЙ 
М,lсаЛil,'I,)[JНII бl'JlГН.'Ulб берган "атор MyJo\IIM масалалаРНII 0.'1-
;tIIHra сураДII, 

У'зССР I\О~IIIШilТuр.'lар СОIOЗlIда х,ар :\11 .1 aU.'lOft, \!а:'II :I<Jкати­
мнздагн турли МИJlлат намояндалари ~УJIНН-I\Si .lга беРlIб ижод 
I\ИJIиб К(>ЛМОl\да. Уларнинг х.арака'Тлари туфаiJ:ш жаl!рларга 
бой ва XHJlma-хил замонавий профессионаJI музика санъати 
шаклланиб, ривож топиб БОРМОI~да. Респуб.'1ика композиторлари 
ижодининг типик белгиеи куп миллатли бутун еовет маданинтига 
хос булган бадиий бойликлар билан узаро УРТОI~лашиш жараё­
нини аке эттирувчи хилма-хил уелубли тенденцияларнинг бнр­
бирига актив БОFланишидадир. 

Fолвий урни ва меТОДО.'10ГИК принципларининг якдиллиги Совет 
мамлака'Тидаги барча миллий композиторлик мактабларнни бир­
бирига ЯI\инлаштирди . Узбек музикачиларининг замонавий про­
фессионал (куп овозли) санъатнинг ифодали воеиталарнга МУРО­
жаат I\илишлари ~aM бу ЯI\инлашишга еабаб БУлди. БИРОI\ 
Яl\инлашиш ва узаро бойиш миллийликни еусаilтирмаЙди. Босиб 
утилган ижодий йулнинг якунлари шу,ни курсатадики, узбек 
композиторларининг барча жанрлардаги асарларини I\УШНИ рее. 

I Л е н и н В. И. Кундалик дафтардцн саJ(нфадар. Т)'.1а асарлар т5'плами. 
45· том, 409- бет, 
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публикалар (I\ОЗОFИСТОН ёки I\ИРFИЗИСТОН, Тожикистон ёки Турк­
манистон) композиторлари асарларидан осонликча ажратиб 
олнш мумкин, ннсбатан узо" музикали «зона»лар орасидаги фаРI\ 
ТУFрисида (масалан, Урта Осиё ва Балтика буй и республикалари 
музикаси уртаснда) сузламаса >\ам БУлади. 

Ушбу Yf\YB I,улланманинг айрим бобларида келтирилган ана­
.'II1ЗНИНГ курсатишича, узбек композиторларининг куп асарларида 
изланиш билан бир "аторда, асрлар давомида ЙИFилиб келган 
ха.щ бадиий тажрибаси билан узвий БОFЛИI,лик мавжуд булиб, у 
>\1.1 МIIша сезнлиб туради. Бу УЙFУНЛИКiНННГ куриниши >\ар хил. 
Масалан, музикали фикрнинг текис, равон йуналиши, шу билан 
бнрга, унинг тарангланиш ва авжига утиш усуллари, шакл ту­
зилиши, ритмика ва, аЙНИf\са, лад-интонация табиати.нинг узига 
хослиги. Европа музикасида шакллангэн гармоник система ни 
пухта узлаштириб олиб, Узбекистон композиторлари уни хаЛI\ 
музикасидаги лад гу:шлмалар (КУПРОf\ субдоминанта доирасини 
ншлатиш, мажор-минор системасига халк; л,адлари элементлари· 
ни киритиш) билан бойитиб келдилар. Халк; музикаеининг лад­
интонация элементлари билан сугорилга.н гармония, уз навбати­
да, миллий куйнинг тузилишига таъсир эта бошлаЙди. Узбек му­
зикаси учун янги услуб хусусияти-куйнинг гармоник «ТУЛИf\ЛИ' 
ги» юзага келиб, анъанавий куй йуналиши узига хос куй жумла­
лари билан УЙFунлашади. Дар>\ак;ик;ат, замонавий узбек санъати 
диалектик равишда ривожлана бориб, янги, ~аК;Иf\атан узбек мил­
.'!Ий музикаСIlНИНГ чинакам замонавий услуби шакллаНМOI\да. 

Ижодий еТУКЛIIГИ урушдан кейинги йилларга тугри келган 
узбек композиторларидан М. Ашрафий, М. Бур~онов, Ик. Акба­
ров, С. Бобоев, М. Левиев, Ш. Рамазонов, С. IOдаков, Э. Соли­
~овларнинг асарлари бун и тасдш,лаЙди. 

60- fшллар охири - 70- йиллар бошида ёш композиторларнинг 
мустаf\ИЛ ижодий йулга чик;иши узбек санъатига янги ок;нм кирн­
тади. Айни"са симфоник музика жанрида сезиларли силжиш руй 
берди. Т. I\урбонов, Р. х,амроев, М. Тожиев, М. Ma~MYДOB каби 
ёш композиторларнинг асарлари узбек симфонизмининг юксалиб 
бораётганлиги, унинг образ доирасининг кенгайганлиги, к.ампо­
ЗlIторлар'нинг киши ички дунёсини янада Чуf\уррОК; ифода этишга, 
куп асрлик миллий маданият анъаналари билан ижодий «аЛОI\а» 
да булишга I,аратилган интилишларини курсатади. 

Композиторлик ижодиётининг бошк;а жанрларида ~aM олдин­
га силжиш сезилиб туради, музикали театр учун (Р. х,амроев, 
У. Мусаев, Н. 30КИРОВ опералари, М. Ашрафий балетлари) , хор 
ва оркестр учун (Ик. Акбаров, М. Бур~онов, С. Юдаков ва бош­
"аларнинг кантата, оратория, поэмалари) ёзилгаll асарлар, 
Ик. Акбаров, М. Бурх;онов, С. Жалил, С. Каримхужаев, Д. Сай­
даминова ва бош"алар ёзган жуда куп камер, вокал ва чашу 
асарлар бунда н далолат беради. А KapeIIa (журсиз) хорлар 
учу н ма>\орат билан "аита ишланган хал" куйлари хор музика­
сини анча боЙитди. 70-йилларнинг урталарида узбек музикаси 
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куп жанрли, ифода воситалари хилма-хил ва мазмуиан бой, ру"и 
ва характери чинакам замонавий, шу билан бирга, утмишнинг 
энг ноёб, ИЛFОР анъаналарига MycTaJ\KaM таянган санъатни таш­
кш! этади . 

Узбек санъаТIIНИНГ босиб yтraH олтмнш йиллик йулига якун 
ясар эканмиз, унинг НИJ\оятда интенсив суръатда ривожлангаН.1ИГИ­

ни таъкидлаш лозим . Биро~, табиийки, бу Ba~T ичида MyaM~IO.lap­
"ИНГ J\аммаси ~aM ижобий ечилганича йу~, ижодий J\ОДllсалар­
ни,нг барчаси ~aM бадиий ишонарли булолмади. Музикали асар­
ларда янги жамият кишиси образини курсатиш, унинг РУJ\ИЙ 
дунёсини очи б бериш ни~оятда мураккаб масаладир. Бу масала 
Урта Осиёдагн БОШl\а республикалар I\атори УзбеКlIстонда "ам 
еЧIfЛIIШИНИНГ мураккаблиги Россия ва Европанинг БОШI\а мам­
лакатларнда азалдан ЙИFилиб келган профессионал (куп овоз­
ли) санъат тажрибасини I\ИСl\а муддат ичида эгаллаш зарурияти 
билан .яиада ЧУl\урлашди . 

1976 йил куп миллат ли совет санъати, шу I\аторда музика 
санъатида J\aM янги са~ифа очди . Партиямизнинг ХХУ съезди 
I)арорлари актуал ижодий масалаларни ечишда мамлакаТIIМИЗ' 
IIИИГ куп мнллатли бадиий маданият арбобларини бир-бllрлари 
билан янада жипслаштирди . Совет Узбекистони музикачилари 
БОШl\а иттифО~дОШ республикалар санъати намояндалари билак 
х,амкорликда янги нжодий марраларни I\улга кирнтиш учук 
илгари томон даднл I\адам ташлаМОl\далар . 
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МУНДАРИЖА 

ТУЗ)'lJчидаll 

1 БУЛИМ 

Уэбекистоннинг Улуr Октябрь социалистик революциясигача булган 
даврдаги музика мадаинятн 

1- б о б 

3 

Муз»ка .1и-тарихиii очерк 5 
Урта Осиё хал~лари ~адимги аждодлариНfШГ музикали-п()этик ИЖОI\И :') 
ИJlК урта аер саllъати (lV-IХ acpJlap) . . t\ 
Сомонийлар давлатида музикали )\аёт (IX-X асрлар) 10 
Узбек хал~ннинг ташкил топиш дапри музика маданияти (XI-XV асрлар) 1 J 
Муси~ий-назарнii мерос _ _ 1;) 
Узбек хал~инииг XVI-XIX асрлардаги музика мадаиияти . 17 
УзбеКИСТОfJfJflflГ Урта Осиё Россияга ~ушиб олингандаll КСИИIIГИ музика )\аёТII IЭ 

2- бо б 

Узбек музика фольклори ва ОFзаки Зllъанадзги профеССИ()IJЗЛ музика 27 
Хал~ МУЗIIкаси • . 27 
Оrзаки анъанадаги профессионал музика 35 
Узбек достонлари 40 
Музика асбоблари 41 
Чолrу асбоблари анъанавий ансамбллари 49 
Локал (ма)\аллий) услублар 50 
Узбек созанда ва хонандаларн 52 

11 БУЛИМ 

Совет Узбекнстоиннннг музнка мадзинитн 

3- 60 6 

Хал~ ~ушик.лари 57 
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Бастакорлар . 
~узика ~аваскорЛИГИ 
Дастлабки муэика билим юртлари 
МIIЛЛ~Й музика меросиии ёзиб 0.1111\11 на ~айта ИШ.1ашга донр ишлар 
БИРIНlЧИ муэик~ли театрлар 

4· б о б 

1933-4 1 йнллар музнка ~aёTH 

Умумий характеристика 
Музикали театр. Узбек музикали драмаси 

Вокал музика 
Чошу музика 

5- бо б 

1941-45 йидnар музнка маданнити 

Театр ва концерт ~а~и 
к.ушн~ па романс 
~узикали драма 
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