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KIRISH

Jahon adabiyotshunosligida yozuvchi shaxsi, ongi va badiiy
Ielunishlurini yaxlit ravishda o‘rganish ilmiy konseptual qarashlarning
H tukomillashuviga asos bo‘lmoqda. Borligni qabul qilish va uni

shning turli usul va yo'sinlari ijodkor botiniy tuyg‘ularining
dukmiy O'zgarishga moyil ekanligini hamda zamon, makon,
davida kechuvehi jarayonlar sintezlashuviga bog‘lig omillarni har
Wimanlama tadqiq gilish zarurati paydo bo‘lmoqda. Ijodiy niyatning
mildiylashuvi va materiya uyg*unligi yozuvchi ongining bir qismida
sulile bo'lishi bilan bog*liq muammolarni nazariy jihatdan asoslash
i ahamiyat kasb etmoqda.

Dinyo adabiyotshunosligida ongda kechadigan ijod jarayoni
Vimpelik va hodisa tabiatida sodir bo*layotgan uzil-kesil o*zgarishlarga
W n tarzda ko‘rilayotgan yozuvchi poetik olami hamisha o‘ziga
Ausligi bilan alohida ahamiyatga ega. Falsafa vaestetikaning kesishgan
shrrahasida paydo bo*ladigan ijod mahsullari ruhshunoslarning
ham qiziqishiga zamin yaratdi. Z.Freyd, K.Yung kabi psixanalitiklar
Hodkoming yozish va izlanish maylini ong ostida avval bosib o*tilgan
Vuelik tarzida talgin qilishi Jjoriy adabiyotda kuzatilayotgan idealga
Wlpinish degan xulosaga kelinmogda. Ma'rifat va uning bag‘rida
Hlm bo'lgan ong va bilish manerasi g'oyadan oziqlangan yaxlit
Kuiistepstiya sifatida e’tirof etilishi aynan muallif ongini ifodalash
Usillarini ham birgalikda tadqiq gilish lozim degan xulosaga kelishi
Wyl Aynan muallif “men”i va ong qatlamlarida paydo bo‘lgan
olum, odam o‘rtasidagi azaliy munosabatlar yig‘indisini ochib berish
it ga aylangani sir emas,

lorly o‘zbek nasrida postmodernizm va neoralizm orasidagi
shegarani aniglashda muallif ongini ifodalash katta urinishlarga yo'l
Mehishga qaratilmoqda. Estetik tanloy ong va tuyg‘u nisbati muallif
Wliinlarini yanada teranroq kashf qilishning muhim omillaridan
hirt desak, aslo mubolag*a bo‘lmaydi. Badiiy nasrning modernizm
Vi postmodernizm  kabi ifodalash oqimlarida bo‘y ko‘rsatgan
miallif ongida ro‘y berayotgan teran o‘zgarishlar, mantiqiy bog*lam
howil gilishi bugungi kun talabidan kelib chiqib yondashuv muhim
Vasilalar sirasiga kiradi. «...adabiyot va san’atga, madaniyatga
#'tibor — bu, avvalo, xalgimizga e’tibor, kelajagimizga e’tibor
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ekanini, buyuk shoirimiz Cho‘lpon aytganidek, adabiyot, E.mn_m_._qa
yashasa, millat yashashi mumkinligini unutishga EN::_m mm_q..
haqqimiz yo‘q».' Binobarin, asarlarni yaxlit yozuvchi ilk mN_m_Em_d_m_‘._.
talgin qilish usullari, ong va tuyg‘u nisbati tarzida o;.mm_.:u__.c.m.&.
kelayotgan yosh avlodni global ogohlikka chaqirish, tarbiya m_mm:q_._
oshirishga qaratilgan ustuvor vazifalardan biri ekanligi m%c:.mmrmn_._,
Zero, yangi inson qismatini anglash va anglatishda _une.omm.ﬂm 35:._;
ongida kechadigan falsafiy-estetik g‘oyalarning psixologiya, .S:x”
ma’naviyat bilan bog‘ligligi g*oya, fikr, mantiq, ﬁmmmﬁ.:a_m_,. sintezi
yuqoridagi mulohazalarimizning dolzarbligini namoyon etadi.

' Mirziyoyev Sh. Adabiyot va san'at, madaniyatni rivojlantirish — xalgimiz

ma’naviy olamini yuksaltirishning mustahkam poydevori // Xalq so’zi. —Toshkent,

2017. — 4 avgust.
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OZNEK NASRIDA MUALLIF “MEN”I VA ROMANIY
TAFAKKUR BUTUNLIGI

Ik turga mansub bo‘lsin, muallif barcha voqelikni aks

hi, boshqaruvchi, saralovchi, biriktiruvchi, o‘zgartiruvchi,
Wlaversn so'zlab, bayon qilib beruvchi bosh qo*'mondon vazifasini
bajneadi. Xalq ogzaki ijodi namunalaridan tortib, yozma adabiyot
WGy etgunga gadar, bu Jarayon turli davrlarda 0°ziga xos tarzda
Hvullanib, sayqallanib, taraqqiy topib kelmogda. XX asr insoniyat
Weinidn misli ko*rilmagan taraqgiyot pallasiga qadam qo‘ygan
Wi davida “odamzodning iztiroblarini badiiy in’ikos toptirish,
Wl tahlillash” manerasi ham tubdan yangilandi. Mavjud hayot
Inboglarini, chigal muammolarni hal gilishda mumtoz an’analardan
Bomiln boshqa bir janr — roman, gissa, hikoyalar inja dardlarimizni
Walnimga olib, tafakkurga boshgacha yondashuy hadya qildi. Bular
g-:.:_:?rr#_ml:m:m turli asarlarida aks etishi e’tirof etilgan

Marchamizga ma’lumki, badiiy asar xoh u nasriy, xoh u she’riy,
S

Wirinehi jahon urushidan keyin yanada ommalashgan roman
Akl v tabiati odamzodning yashab qolish umidida olib borgan
Wiy harakatlarini qalamga olishga kirishdilar. Kelajakni oldindan
ko't bilgan yozuvchilar odamzod manzillaru makonlarda qaerga
Wb ketayotganini turli xil asarlarida tasvirlab berishga harakat

ar. Bu kabi ma’naviy-ruhiy ehtiyoj o‘zbek adabiyotini ham
ﬁ?s 0'tgani yo'q.

Muammoning ildiziga nazar tashlaydigan bo‘Isak, J.Joys, F.Kafka,
A Kamyu, T.Vulf, M.Tven, T.Drayzer, U.Folkner, E.Xeminguey
Kbl jahon so‘z san’ati hamoyandalari badiiy izlanishlarida badiiy
Wiakkur va muallif ongi ifodasining monologik, dialogik, polifonik
Wiy shakllarida aks etish Jarayonini kuzatish mumkin bo*ladi.

Nomanchiligimiz asoschisi  A.Qodiriy eng kichik janrdagi
Wikoyadan to romanlarigacha “muallif ongi, badiiy tafakkuri’ni
Wodlush shakllarini tubdan o‘zgaritirishga hissa qo‘shdi. A.Qodiriy
¥ Cho'lpon  boshlab bergan an’ana keyinchalik, A.Qahhor,
Bvbek,  G*.G*ulom, O.Yoqubov, P.Qodirov, T.Qayipbergenov,
O Umarbekov, O".Hoshimov, Sh.Xolmirzaev, M.M.Do‘st, E.A’zam,
N Davron, N.Eshonqul, L.Bo‘rixon, U.Hamdam, Isajon Sulton
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badiiy izlanishlarida turlicha shaklda namoyon bo‘lgani ayni
haqgiqatdir. O‘zbek yozuvchilari milliy kolorit, milliy adabiy-badiiy
tasvir o‘zanidan sira uzoqlashmagan holda qaysidir ma’noda, jahon
adabilari eksperimentlariga ergashgan paytlari ham bo‘ldi. Biroq
ularning ijodi bir-birini to‘ldiruvchi mohiyat kasb etmasdan, o‘ziga
xos uslubiy-ijodiy maktabini yaratish bobida tinimsiz izlanishlar olib
bordilar.

Zamonaviy o‘zbek nasrida muallif ongi va obrazini tipiklashtirish,
ularning badiiy asar poetikasidan alohida bir muammo tarzida ajratib
o‘rganish kam o‘rganilgan. Evropa va rus adabiyotshunosligida bu
borada ancha tadqiqotlar olib borilgan'. Demak, muallif ongi badiiy
tafakkur shakliga aylangunga qadar bosib o‘tilgan ijodiy uslub va
mahoratda namoyon bo‘ladi. Aynigsa, ijodkor badiiy konsepsiyasi
ong va tuyg‘u yaxlitligida yuzaga chiqadigan muhim masalalardan
biri ekanligi ayonlashadi. Biz badiiy asarni o‘qiganimizda muallif-
roviy-hikoyachi obrazini emas, undagi voqelikka qiziqish natijasida
muallifni yodimizdan ko‘taramiz. Aksincha ularning hammasi.
bo‘lishi mumkin bo‘lgan vogelik muallif ongida ilk xamirturush
sifatida etiladi. Prof. H.Umurov: “Yozuvchi har bir qahramonning
ovozini, yuz ifodasini, kechinmasini, so‘zlash uslubini berish
uchun uning xatti-harakatini, iroda yo‘nalishini asoslash uchun,
albatta, o‘sha qahramonlarning qiyofasiga kirishni shart qilib
qo‘yadi. Busiz yozuvchi, qahramonning o‘sha sharoitdagi, ayni
shu vaziyatdagi qalb holatining o‘ziga xosligini tasvirlay olmaydi.
Darvoqe, tasvirlanayotgan shaxs bilan yozuvchining shaxsi o‘rtasida
o'xshashlik bo‘lmasa-da, unda yozuvchi avtobiografiyasining
unsurlari ko‘rinmasa-da, baribir, o‘zining yuzlab qahramonlarining
ichki tabiatiga mos o‘zak nuqtalarni topib tasvirlash qudratiga ega.

! Bunorpanos B.B. [lpoGnema asropctBa # Teopus cruwieii. M., 1961. C
34-35; Kossmun B.®. Aprop u o6pa3 NoBecTBOBATENA B POMAHAX M LMKIAX.
Qunonorudeckuit wayku. 1977. Ned.C. 17; Tumodees JI. H. Coserckan
aureparypa. Metoz, criis, noatuka.M. 1964, ¢ 227; Hecrepenxo A. A. Asropckan
No3HIHA B noBecTBoBarenbiom mpoussenennn. AKJ. M.1970. ¢ 22; Koxesuukon
B. B. Ilpo6Gnema asropa u nyte nucarens. Konreker. M.1977; Hecrepenko A
A. ABTOpCKas MO3MIMA B [OBECTBOBATCALHOM NPOM3BEACHHH ( Ha Matepualic
Tteopucctea JI. H. Toncroro 1850-60-x rogos). Arroped.amc. kanu.duion.nayi
M. 1970.
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| yuqorida aytganimizdek, har birimizda yashirin tarzda
Misusiyatlarning hammasi mavjud, lekin ulardan qay biri
Iohki ehtiyoj (qahramon xarakteri) talabi bilan birinchi
ehigqanida, yozuvchi tasavvurida jonlana beradi. Ba’zilar
ilek, hamma, dunyoda bor ruhiy kechinmalarni yozuvchi
0'tkazgan bo‘lishi shart emas”.! Darhaqiqat, keltirilgan
shuni tagozo etadiki, ilk asos — g*oya muallifning olam va
bo'lgan munosabatidan boshlab shakllana borishi mumkin.
i, bolalikda ko‘rilgan qandaydir vogelik inson ongida, qalbida
Wieining ijobiy va salbiy xususiyati (izi)ni qoldirgan bo‘lganida asta-
sbinlik bilan davrini sezilmagan tarzda o‘zgartirib boraveradi. Uni
NI tush sifatida, hayotda progmatik ro‘baro® kelgan taqdirda
snplamsiz holatda sodir bo*lishiga yo*l ochib berishi tabiiy.
AN aur ibtidosida insoniyat badiiy tafakkurining barcha qatlam|lari
~ Swselashuy jarayoniga asta-sekinlik bilan tadrijiy takomillashuv
l_u__—E. 0'ta boshladi. Unda yozuvchi “men”ining ustuvor
lari borligni badiiy idrok etish tamoyillarini qorishiq holda
qilish  borasida yangi janrlar barqarorlashuviga  zamin
lndi.  )Joys, F.Kafka, A.Kamyu singari  faylasuf-esseist
uhilar insonni kashf qgilishning — tush, xotira, esse, badia kabi
b tasvir usullarida muallif ongini va uni ifodalash usullarini
Yilishga erishdilar. Ijtimoiy tengsizlik, adolatsizlik birinchi
wiushi yillarida badiiy tafakkurda o‘ziga xos siljishni yuzaga
Wi Bular har qanday sharoitda — inson yashashga va yashab
lign mahkum mavjud ekanligini o°z asarlarida inkishof qildilar.
biotnda Tilavoldi Jo*raevning quyidagi fikrlari o*rinlidir: “O*zbek
Wiy ogimi nasrida tasvirlanayotgan dunyo butunlay o‘zgacha
§Uyaviy-badiiy prinstiplarga asoslanadiki. unda “yangi psixologik
Wleriyn™ qidirish, borligni mif afsonalar asosida anglash, tashqi
wlwin va insonni sahnalashtirish, hayotning mohiyatini tub “ichki
ik wingari ruhiy-g*ayrishuuriyliklar bilan o*lchash tendenstiyalari
"4} balki unda romanning asl mohiyati — shaxsning jamiyat va tarix
I yuzma-yuz to‘qnashuvi “yarq” etib ko‘rinib turadi. O‘zbek
wdern vo'nalishi gayrishuuriylikni inson faoliyatining yagona
stlimuli, ijtimoiy, jamoat shart-sharoitlaridan mustasno ruhiy boyligi

" Umuroy 1. Badiiy ijod asoslari. —T: “O°zbekiston™. 2001. -B. 91.
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sanalmaydilar. Shaxsning tarix bilan, Jjamiyat bilan yuzma-yuz
uchrashuvi davr talabi, zamon ruhidir”'. Hagqgiqgatdan ham, bunday
tasvir yo*sini U.Hamdamning “Yolg*izlik”, [.Sultonning “Munojot”
gissalarida o‘ziga xos tarzda yangicha tasvir yo‘sinlarida “muallif
meni”ni qayta idrok etishga qaratilganligi bilan alohida ahamiyal
kasb etadi. U.Hamdamning “Inson” nomli hikoyasi 1996 yil chigqan
bo‘lsa-da, bu hikoyada “muallif ongi” modifikastiyasi keyinchalik
“Yolg‘izlik” qissasida keng shaklda qayta idrok qilindi. Bu o‘lchov
hikoyadan — qissaga, gissadan — romanga qadar turlanib, vogqelikni
ifodalashda ramz, mif, afsona, tush, ong osti qatlamlarida qayta talqin
qilinib, janriy-kompozistion yaxlitlik sintezlashuy hodisasiga qadar
uzoq va zalvorli yo‘Ini bosib o‘tishga sharoit hozirladi.

Sharoit va muhit o*rtasida uzviylik bo‘lmasa alalogibatda insoniyat
0°zi yashab turgan jamiyatdan ajralib, “begonalashuv” sari gadam
tashlay boshlaydi. Muallif ongidagi o*sish-o‘zgarishlar, tushish va
yo'qotishlar Freyd ta’biri bilan aytganda qachonlardir sodir bo*lgan
xotiradagi — tush voqelikka ro‘baro* keladi. Muallif ana shu vaziyatni
“tutib qolish instinkti” bilan azoblanib yashaydi. Bunday tasvir
U.Hamdamning “Auditoriya” nomli zalvorli hikoyasida ham ko‘zga
tashlanadi:

“— Inson hayotining mazmuni nimada? Biz qaydan keldigu
o'limdan keyin qaerga boramiz? — degan savol bashar ahlining doimiy
so‘roglaridan biri bo‘lib kelgan. Har bir davr, har bir soha — mifdan
tortib dingacha, dindan to ilmgacha — hamma-hammasining bag‘rida
fikrlovchi inson ushbu savolga baholi qudrat javob izlagan. — Professor
auditoriyaning eng oxiridagi o‘rindiglardan birida ma’ruzani berilib
tinglab o‘tirgan talabaning ko‘zlariga qarab gapirardi. — Zamonaviy
dunyoda mazkur savolni ahyon-ahyonda bo‘lsa-da, o‘z-0‘ziga
bermaydigan, hayotini, kechmish va kechayotgan kunlarini shu savol
bilan tinmay gamchilab yashamaydigan, shunga ehtiyoj tuymaydigan
odam o°zini to‘lagonli insonman, deb hisoblashi o‘rinsizdek tuyuladi
menga. Chinakam adabiyotning asos masalalaridan biri ham aslida
shu. Lekin bugungi inson...™,

Fikrlovchi insonga jamiyat bilan murosa gilib yashash hamma

! Jo‘rayev T. Ong oqimi modem. “Farg‘ona™ nashriyoti. 2009, —B.162.
* Namdamov U. Auditoriya. Nikoya. Manba: www.ziyouz.com. 2021 yil.
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oson  kechmagan. Ulug‘bek Hamdam hikoyasidagi
~  Professor nutqida, tabiatida, mulohazalari-yu,
dalarida ba’zan ikkilanish ro'y bersa, ba'zan materiya
Wik anglashda zo*rigishga duch keladi. Inson —koinotning eng
ukammal yaratig‘i. Yozuvchi ana shu yaratigning botinini
digqat qaratadi. Muallif ongini bezovtalagan, uning
rida aks-sado berayotgan 0°z-0*zi bilan olishuvi ma’lum
yolg'izlikka mahkum etilgan gismatni yodimizga soladi. U
L yushab turgan jamiyat, undan kattaroq qit’a, materiya, borligni
hiing birdan-bir yo'li o'z tabiatiga mutanosib va munosib
I elhni asosiy magsadga yo‘naltiradi. Hikoyadagi muallif
LV uning 0'z-0*zi bilan olishuy Jjangi atrof-muhitning yaralish
i Ink bilishni unchalik xush ko‘rmaganligida deb, bir to*xtamga
Igida gabarib ko*rinadi.
WINpn nazar tashlaydigan bo‘lsak, bu kabi hikoyalar o‘tgan
M 00 yillarida ko'plab yaratildi. Masalan, G*.G*ulomning
_ ! o'g'rigina bolam™ hikoyasida muallif va muhit o'rtasidagi
Wi #lddiyatlar bir bechora oila timsolida haqqoniy o‘z ifodasini
i i qarashda mazkur hikoyadagi muallif ongi — Xotiraning
. Whugur  puchmoglarida  aks-sado bergan “yo‘qchilik ning
i chigishidagi ijtimoiy-psixologik holat bo‘lib yaxlitlashadi.
Wi jtimoly tengsizlik yozuvchi ongida uyg‘ongan yoki kurtak
Yolgan borligni anglash va uni modellashtirish jarayonidagi
ogik  taranglikni  ham tadgiq markaziga yo‘naltiradi. Bu
tndgigotchi  Sh.Botirova quyidagicha qayd etadi: “Badiiy
teal olam, vogelikka nisbatan yozuvchi munosabati hosilasi
I yuzaga kelar ekan, unda ob’ektiv borliq sub’ektiv anglash,
Wlash, tahlil etish orqali namoyon bo‘ladi. Yozuvchi asarda
tor badily tadrijini shakllantirsa, ikkinchi tomondan Jjamiyat
ing muhim qgirralarini tasvirlay boradi, uchinchidan inson
Ini bukib turgan to*siglarni ayovsiz taftish etadi”'. Bu igtibosda
muhim jihat e’tiborga shoyondir: birinchidan, xarakterni
b llantirish, ikkinchidan Jamiyat va shaxs ixtilofidagi jarlik,
Wnchidan muhitning xunrezliklarini ko‘rinib turgandek obrazli

FII

! Wosilrova Sh, Hozirgi 0’zbek romanlarida badiiy psixologizm muammolari.
UL s by icha flsafa dok.(PhD).-Qarshi. 2019. —B.51

9




bo‘rttirish manerasi idroklangan. Aynigsa, “Yolg‘izlik” qissasidagi
muallif ongi va uning tafakkur tarziga qaratilgan bir qancha
tasvirlarda “0°z-0°zingni anglab et” tamoyili falsafiy-estetik nuqtai
nazaridan murakkab tushunchalami hosil giladi. “Insonning o‘zini
qurshagan dunyoni tushunib etishi muhim falsafiy muammolardan
biridir. Mohiyat e’tibori bilan, dunyoni bilish mumkinmi, degan
masala dunyoning inson ongida aniq va to‘liq aks etish, insonning
bu dunyoda ongli va erkin mo‘ljal olish va faoliyat olib borish
imkoniyati to‘g‘risidagi masaladir™'. Xuddi shu tarzda yozuvchilar
ham o‘zining yashab turgan muhit va zamoni, jamiyatidan hech ham
uzoqlab ketolmaydi. Shuning uchun ham ong va tafakkur yo‘sinida
yangi ufglarni zabt etishga o‘zida katta kuch hamda imkon topa
oladi. Binobarin, ong oqimi tasviri ichki monolokka nisbatan qat’iy
chegaraga ega bo*ladi. U o*zimizni ayni paytdagi tafakkur tarzimizni
o‘lchov mezonlari bilangina baholay oladi. Inson o‘zi yashab turgan
mubhitdan sira uzoq ketolmagani kabi, o‘zining bashariyat oldidag|
umuminsoniy qarashlaridan ham ayro tushmaydi.

Ma’lumki, “Yozuvchi shaxsining shakllanishi uning o‘ziga xosligi
tarixiy sharoit va muhitning ta’sirida ro‘y beradi. Muallifning nuqtai
nazari ma’lum ma’noda ijtimoiy-tarixiy, siyosiy-dogmatik, diniy-
ma’rifiy sohalar bilan bevosita chambarchas bog*liq holda rivojlanadi
Bunday tavsiflash yozuvchi dunyoqarashini germenevtik xarakterda
tadqiq qilishni tagozolaydi. Mutanosiblik va mansublik yozuvchini
0°zi yashab turgan davrga ixtiyoriy ravishda garam qilib qo‘yishi ong
va tuyg‘u puchmogqlarida katta yakranglikni keltirib chiqaradi. G*oya
va mantiq chegarasi aynan muallif ongi shuurida, zehniyatida yanada
boshgacha bo‘yoqlarda yuzaga qalqib chiga boshlaydi™. Darhagiqat.
mazkur tavsiflash Ulug‘bek Hamdam ijodida shaxs-jamiyat-olam
uchligida gabarib ko‘rinadi. “Yolg‘izlik”dagi muallifning kundaligin
o'qib beruvchi do‘st obrazi, “Isyon va itoat”dagi Akbar va Tabib
munosabatlari, “Muvozanat”dagi Yusuf, “Sabo va Samandar’dagi
Samandar va Sherdil xarakterida muallif ongi va tafakkurining
g'ayrishuuriy ravishda o‘zgarib borishi, murakkab segmentlarni

' Shermuxamedova N. Gnoseologiya - bilish nazariyoti. —=T: “2008", —B.199

* Bopscora J1., Xunzeena E. Crnioco6bl npecTarieHus aBTopekoro cost
KAK KOMMYHHMKATHBHAA CTParerus XyJAOMCCTBEHHOIO TBOpUecTBa. — TambGon
I'pamora, 2015, Ne 8 (50): B 3-x u. Y. [II. C. 44-46.
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i nsos bo*ladi.
di muallif dunyoqarashini rivojlantiruvchi omillarni
davr, zamon, makon, bilish, materiya singari qator
Wzviyligida aniqlashtirish o‘zini oqlaydi. Milliy
h-0'zgarishlarida qadriyat sifatida ulug‘langan azaliy
soniyatni bir-biriga o‘tib turuvchi istaklarida yanada
I Mohiyatga intilish va mavjudlik jumbog‘ini his qilishga
Wi muallif dunyosining hilma-xil dialektik qonuniyatlarga
Wi “men ning butunligini anglashga yo*l ochadi. Zero, talgin
| yangicha shamoyil ong osti hislarini qayta uyg‘onishiga
lndi. Natijada, muallif va dunyo qorishuvi yagona bir
| fizimda poetik matristani yangilashga keng imkon yaratadi.
tafukkur anglamlarida shaxsning o‘zini-o‘zi taftish gila
kiasini ham jiddiy sinovdan o‘tkazishga tayyorlaydi.
W o'zbek nasrida kommunistik mafkura odamzodning
i yuvish™ bilan shug‘ullandi. Ongimizda azal-azaldan yashab
pan milliy o*zlik “men”, qadriyat va e’tiqod tashqariga quvib
urinishdi hamda ma’lum ma’noda magsadiga erishdi.
winlitiklarning aniglashicha, “kumir”, ya’ni ideal deya bilish
wh, parchi u inson ongli faoliyatining dastlabki bosqichiga
“idda, insonni faollashtiradi, ma’lum magsadga yo*naltiradi.
i 85i o'z ilohiy qudrati, bilimi bilangina emas, yashash tarzi,
I bilan ham saboq bo‘lgan kishilarni “pir” deb ularga qo‘l
i 0z e'tigodi yo“lida o*limga tik borgan pirlar haqida biz
Wyponish davrida eshityapmiz, o‘qiyapmiz, ular erishgan
_.-._-___-___ mumkin bo‘lgan faoliyat ko‘lamlarini chamalab
i#. Buyuk ajdodlarni mutolaa gilyapmiz. Bo‘shliglar to‘lib
bo'lyapti™. Ko*rinadiki, N.Eshonqul ichki iztirob bilan
Hilnyotgan masala yillar davomida “soxta metod girdobida™
L heldi Bu qafasdan chigishning birdan-bir yo*li — istiglol edi.
I npida Joysdan keyin maydonga chigqan har qanday iste’dod
Wning “men”i sezilib turadi”(7a 'kid bizniki - D. Toshpulatova).
Vi A Kamyu ijodi o‘zbek adabiyotining 90 yillarida
holgan vakillariga ta’siri bugun ganday asarlarning dunyoga
.-__: vagining o°zi isbotlab turibdi. J.Joysni — darbadarlik,

Faliongul. Mendan “men”gacha. —T: “Akademnshr”.
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U.Folknerni mutassil — ozodlik, F.Kafkani — ijtimoiy-siyosiy tuzum
aldovlari, A Kamyuni — mantigsizlik, ijtimoiy tengsizlik hamisha
ta’qib qildi. Va, bu muammo sifatida ongdan — badiiy asarga, tafakkur,
falsafaga, mantiqqa ko*chib o*tdi. O*zbek nasri arxetiplardan ma’ lum
ma’noda oziglandi. Xalq og*zaki ijodi va mifopoetik tafakkur shak lini
ustalik bilan o‘zlashtirgan adiblarimiz xilma-xil ifoda uslublarda
asarlar yaratdilar.

Ta’kidlash joizki. epik bayon usulida “muallif men™i ustuvor
ahamiyat kasb etadi. Vogqelik shartli ravishda roviy-hikoyachi
boshgaruvida muallif dunyoqarashini tashuvchi asosiy figuragn
evriladi.

12

LLIF ONGI VA DUNYOQARASHI: BADITY
UNNI IFODALASH SHAKLI SIFATIDA

Igli rus olimi V.V.Vinogradov ta’biricha, muallif
mohiyatida uning mavzuga bo‘lgan munosabatida
li'. Adabiyotshunos A.LEsin bu atamani hiyla
Wallif pozistiyasi”, “muallif bahosi”, “muallif ideali”

bilan nomlab, har bir asar tahlilida bularni chetlab
_ I oglamasligini dalolatlaydi?. Ulug‘bek Hamdam va
IO va luyetuda aks etayotgan vogelikni qorishiq holda
anerasi yangilanayotgan badiiy tafakkurda aks etish
Bii-biriga o0'xshamagan holda tasavvur qilish mumkin.
Humdam hodida *muallif ongi”, “muallifideali”, “muallif

" “muallif pozistiyasi”, “muallif obrazi”ning turli
Kayadan - qissaga, gissadan — romanga — romandan essega
i almashinib wradi. Ya'ni “Yolg‘izlik™ asari hagida so‘z
Mormatov: “Yolg'izlik” U. Hamdamning keyingi asarlarida
Ml aks etishiga xamirturush vazifasini o‘taydi’ degan

lazalari bugun o'z isbotini topmoqda. L.S.Veigotskiy,

A Asmoiloy, P1. Ivanov, M.E. Zufarova, Umberto Eko,
lovakily, A. Kovalev* kabi olim va faylasuflarning ilmiy-
tably qarashlarida muallif shaxsi hagida izlanishlar olib
b falsafasining mohiyatida ShAXSning rivojlanishi

wikipedin ong/wiki/ Tlyremecrsue na 3anax,

- Hpsiinee w npuemi ananusa aurepary
PHOIMO nNpoM3IBeneHMs:
o 2000, < C, 167. a

v UL Hjod wehri, <T: “Sharq™. 2007, —B.235.
Wby o' viladi
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ko‘pincha ijtimoiy muhit bilan bog‘liq holda namoyon bo‘ladi
Sharqda esa ijtimoiy muhit suvrati ShAXS kamolotining asosl
emasligi, balki unda bir vaqtning o‘zida MA’'NAVIY komillik ham
uyg‘un bo‘lishini qator mumtoz shoirlarimiz haqqoniy ifodalab
berganlar. Istiglol yillarida adabiyotshunoslikda freydizm ta’sirida
inson ongi va shuurida kechayotgan vogelikni — yozuvchi-ijodkor
ongi va dunyogqarashi bilan bog‘liq jarayon sifatida talqin qilish
amaliyoti kuchaydi'. Jumladan, Freyd ta’limoti o*zbek nasrida talqin
metodologiyasining yangilanishiga zamin yaratdi. Muallif ongi v
shuurida kechayotgan “tartibsiz vogelik”ni yaxlit kompozistiyada
aks ettirish jarayoni ijodiy konstepstiya bilan bog‘liq tarzda “kash!”
gilinmoqda. Mashhur psixonaliz Erix Fromm: “Ong bu — biz tashqi
dunyo bilan gilayotgan muomalamiz, harakatlarimiz bilan bog'liq
bo‘lgan miyamiz faoliyatidir. Ongosti — tashqi dunyo bilan alogamiz
to‘xtaganda “ishlaydigan”, o‘zimizni anglashga qaratilgan miyamiz
faoliyatidir, binobarin, uning xususiyati egallab turgan holatimizga
bog‘lig?. Hagiqatdan ham, Erix Frommning “ong osti” iborasi
freydizm ta’limotining bir shakli xolos. Shaxsining tashqi dunyo bilan
ochiq yoki yopiq muloqoti, harakatlarimiz bilan uzviy bog‘liq tarzda
kechishi, kunduzgi ko‘rgan vogelik real olam — ong ostiga, uyqudagi
faoliyatga ta’sir ko‘rsatadi. Ichki holatimizning turli ko‘rinishlari
ong ostida yig'ila boradi. Shaxs bilib-bilmagan holda his, tuyg'u,
kechinmani “vaqti kelgan paytda™ qog‘ozga tushiradilar.

Ong ostida kechayotgan jarayon faollashuvida moddiy-biologik
ehtiyojning o‘rni yanada oshib boradi. Inson ong osti istaklari,
ehtiyojlari to‘yinmagunicha harakatdan to‘xtamaydi. Izlanish,
o‘rganish, anglash, sintezlash, tasavvur, tafakkur yuritish
natijasida mukammallashib boradi. Bu esa. 0°z navbatida, ijodkorda
“yozish maylini kuchayishiga olib keladi” (N.Eshonqul). Ulug'bek

I Alimasov V. Falsafa yohud fikrlash san’ati. — Toshkent: Noshir, 2008. — 3. 25,
Jo’raev T. Ong ogimi modern. — Farg‘ona: farg*ona,f 2009. — B. 204; Xolbekov M
XX asr modern adabiyoti manzaralari. — Toshkent: Mumtoz so'z, 2014. — B. 38K,
Yo'ldoshey Q. Yoniq so’z — Toshkent: Yangi asr avlodi, 2006. — B. 546 ; Jo'raqu
lov U. Hududsiz jilva. — Toshkent: Fan, 2006. — B. 204; Quronov D. Zavqimdan
bir shingil. —T: “Akademnashr”, 2015. -B.56. R.Rahmat. Adabiyotdan chigish. |
“Akademnashr”. 2015, —B. 232.

? Erix Fromm. Inson qalbi. =T: “O*zbekiston”.
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2016. -B.63.

"Yolg'lzlik” qissasida ham do‘st, ham gahramon, ham
M mukammallikni sog‘ingan komil inson sifatida hayot
Wlaridan — oliy mezonlargacha tahlil prizmasidan o‘tkazadi.
(ahre onning alg‘ov-dalg‘ov o‘y-kechinmalarini faol
i mumkin emas. Negaki, undagi sochilib ketgan ong ostida
g allagaysi orolida yil o'n ikki oy vulqon otilib, er
tirndi, deb eshitganman. Ulug‘bek “Yolg‘izlik” asarida

I ma'lum va mashhur an’analarini qurbon gilib yuborgan.
Il hagida rostgo*ylik bilan gapirishga shu qadar uringanki,
lari odatdagi badiiy asarga o‘xshamay qolgan. Til —
W o' zidagi ortig'i, deymiz. Til odamga o°z fikrini yashirish
etilganligini ko*pchiligimiz bilamiz. Men shuni sezdimki,
asarl davomida tilning hagiqatni yashira oladigan jihati —
parchalashga uringan. Mantiq tamom bo‘lgan joydan inson
Ak gudam tashlaymiz, deydi olmon faylasufi.' Binobarin,
&k Hamdam mantigni parchalab, ong ostida yig‘ilgan —
uyrilig, fojea, inson mukammalligi, Yaratganni tanishiga
o' lgan turli-tuman yo'llarni “shakliy tartibsiz” bir yo‘sinda
- Muntig yozuvchi ongi ostida shakllanayozgan katta falsafa,
*.. Anglash zinapoyalari, Haq va Botil yollarni ajratib turuvchi
putiya tarzida namoyon bo‘ladi. U.Hamdamning “Yolg'izlik”
W munllif ongida kurtak yozgan jamiyat tartibotlari bilan sira
ulimagan gahramon o‘y-kechinmalarini payqash qiyin emas.
i, ndib inson fojealari qarshisida tomoshaga o‘ch olomon
I\ ham “qistirib o‘tadi”. Aynigsa, uning nazdida olomon
i o'ch, asl magsadlarining “nima ekanligini bilishga
jpan’” puruh vakillaridan yana qanday sinoat kutish mumkin
| lnlsaliy xulosaga keladi. Jumladan:
Wi jimirlar, borlig'im erir... Men baxtli  emasman,
g o'ziman! Men hech kimga va hech narsaga mubhtoj
- Chunki men men emas, balki ko*nglim mendir shu asno.

i Wahmat, Bir yorug'lik izlaymiz hamon. —T: “Akademnashr”. 2017.
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Moddiyat tuzoqlarini birma-bir parchalab boraman, boraveraman
Nihoyat, ro‘baro‘mda bahaybat kenglik paydo bo*ladi. Afsuski, men
uning tilini tushunmayman. Uning bo‘shligqa, bo‘m-bo*sh dunyopu
aylanib qolishidan qo‘rqaman. Qo*lingni bersang-chi, Xudo!.." un|" e o : 2o .

Adib Yaratganga iltijo gilishida odatiy holatdan boshga bir insonj bpine ..-nu«%ﬂ%ﬂﬂnﬁwﬁﬁﬁﬁ%ﬁw.c___w._unw
aylana boradi. Orif zotlargina dunyo molu havasiga qo‘l siltaydi. BRIID Kelayotib, boshqa bir yangi ,___.o ___M__awr .r:.o__
Uning qahramoni o‘ta kuchli va har qanday vaziyatda o‘zligidan on chigal tagdirining har _ﬂ:ﬂ :m_. x:n_M : r_n_ ! M%m
kechmaydi. Ma’naviy dunyosida ro‘y berayotgan o‘sish-o‘zgarishlar yliyatining “markaziy belgisi® deb b mrﬁ”._M. " m_ SOdE
zamirida “men”ga qarata tuzalishga yol ko‘rsatadi. Jism — uniny B Mohlyatida sizu bizga aytmoqchi bo'l o ou_._.B.
uchun bir vosita xolos! Asl ma’no va magsad sari odimlayotgan sl murakkablik sgtdinmaydi annnmmc< mu_“:, nﬂMm_E
gahramon ruhiyatidagi o*zgarishlar Biru Bor —Allohga iltijo yangling Blyasida ro'y beradigan as| T ' 1y
namoyon bo*lishi ayni haqiqatdir. Adibning ushbu gissasining yozilish & tshu yo'sinda baholashi
davriga e'tibor beraylik: yigirma olti yoshlardagi inson fikrlashi,
yoshi girqdan oshgan va hayotning pastu-balandini tatigan, turmush
giyinchiliklarini boshidan o‘tkazgan bir musofir, darbadar, darvesh
sifatidagi personajni ko‘z o‘ngimizga keltiramiz. Qahramonning
ichki, botiniy ehtiyoji nima? Bu savolga o‘z-0°zi bilan tinimsiz
kurashuvida, jamiyat “chizib bergan qoidalar’dan yurmasligida,
bir martalik berilgan umrni baxtli va saodatli kechirishida, nasib
qilgan rizqdan to‘la-to‘kis foydalanishida qabarib ko‘rinadi. J.Joys,
A .Kamyu, F.Kafka singari adiblar qariyb sakson yil ilgari boshidan
kechirgan taqdir sinovlari Ulug‘bek Hamdam dunyosida milliy zamin
ruhida, rumiyona falsafa negizida qayta qad rostlaydi. Natijada adil
qahramoniga haddan ziyod ko‘p “yuk yuklaydi”.

Yozuvchi birin-ketin e’lon gilgan asarlarini adabiy tanqidchilar,
havaskor ilm sohiblari “axlogsizlikda ayblab chigganlar”(A.Saidov).
ularning bir yogqlama adabiy qarashlari bugungi dunyo etib kelpan
manzilni anglab bilmaganida bo‘lishi ham mumkin. Adib o*zininy
boy falsafiy-psixologik olamiga olib kirmoqchi bo*lgan voqgelik aslidn
har bir shaxs tagdirida qaysidir ma’noda bo‘lib o*tuvchi vogelikning
o‘zginasidir. Shu ma’noda, Amerika adibi E.Xeminguey haqidagl
rus olimi S.Denisova fikrlari maqsadga muvofiqdir: “Agar adib
yozayotgan narsalaridan juda yaxshi xabardor bo‘lsa, bilganlarining
ko‘pini matndan tushirib qoldirishi mumkin va u agar haqqonly
voqealarni tasvirlayotgan bo‘lsa, o‘quvchi bu tushirib qoldirilpun

wuvehi galamga olganligidan ham kuchli his etadi.
| _.QE._-_::m:w ulug‘vorligi shundan iboratki, uning faqat
W sl suv yuzasida qad rostlab turadi™'. Binobarin,

kechadigan vogelikda ahloq masalasi. San’at
fulsafa, mantiq. psixologiya, odob-axloq tamoyillari
0'2l tomonidan gabul gilingan kanonlardan biri deb
oeim. Chunki san’at asari muallifning ongli hayotidan
" Weatilgan bir parcha xolos. Undagi ruhiyat, obrazlilik,
1likni yuzaga keltiruvchi asosiy jihat — vaziyat va sharoit
shauli ham deyish o*rinli. Vaziyat — yozuvchi yoki muallif
W parivehanligi bilan ajralib turadi. Sharoit — muhit
L | yubul gilib, shu yo‘sinda yashash qonuniyatlarini o*zida

I Vaziyatning matn pozistiyasida namoyon bo'lishi
" “ongimizda uygonmagan borliqning in’ikosi o*laroq
Il “San‘at asari yana shuning uchun ham murakkab
badily matnning yuza va ichki qavatlaridagi ma’nolar
gilishi, muallif o‘ylamagan, istamagan mazmunlar
¥ tavishda voqgealanishi, buni hatto muallif o‘zi hech
bilmay qolishi ham mumkin. San’at asarini har
0'zicha qabul qilishi, o‘zicha “hukm” chiqarishi,
ta'sirlanishi  mumkin™. Darhaqiqat, yozuvchi
Hiumdam  qahramonining o‘y-xayollari, tafakkur tarzi
Wil uks etadigan turfa kechinmalarni ilgari suradi. Bir
Auhramon darvesh, orif, zohid, bir qarasangiz, shoir,

..._q —

1 Conper “aiteBepra: O XynokecTsennoii 0coGeHHOCTH NPo3k:
0 epirypias yuEGa, 1980, Ne 5.,

! Hamdamov Y. Yog'izlik. —T: “Yangi asr avlodi”. 2019. -B. 18.
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yozuvchi, olim kabi fikrlaydi. Shu tarzda o‘z hayotini o*nglamaogchi
bo‘lgan adib vogelikni qahramonning o‘z oqimiga qo‘yib berwli
Muhabbat va g‘azab, vujud vayronakorligi, ehtiroslar tartibsizlipids
qahramon chigal savdolarni boshidan o‘tkazadi. U o*ta kurashuvchun

va jasoratli ShAXSga aylanadi.

Amerika yozuvchisi Uilyam Folknerning “Men o*layotgan vagl
(“As I Lay Dyning” 1930) romanida kuzatilgan monolog tasvir usu
U.Hamdamning “Yolg‘izlik” qissasida qahramonni tahlil qilish
imkon tug‘diradi. Matndagi aralash-quralash voqelik 3 ta qism
namoyon bo‘ladi. Birinchi qism hikoyachi-roviy do‘stining uyl
kelishi va, daftarni olishi. Ikkinchisi o‘sha daftardagi voqgelikn .
berishi. Uchinchisi esa nihoyat daftarni o*
keltirishi bilan yakun topadi. Asosiy voqelik ikkinchi gismda o
beradi. Monologning har bir lavhasida vogelik ichdan ochila borud
“Kitobxon bu dunyoni ichdan his qilishi uchun ana shu voqe
ong oqimiga sho‘ng‘ishi lozim”(A.Saidov).

“Badiiy asarni tahlil gilar ekanmiz, ishtirok etuvchi personal
bilan bir qatorda, muallif shaxsining ham ishtirok etayotganliji
yo ko‘rmaymiz, yoki ko‘rib-ko‘rmaslikka olamiz. Badiiy asarluida
muallif obrazi hikoya qilish uslubidan tortib, asarning tili va tasy
usullarida, hayotiy material va voqea-hodisalarga munosabatda ha
aniq namoyon bo‘ladi. Bir so‘z bilan aytganda, muallif obrazi uni
asarda yorgin ifodalangan estetik idroklari, tafakkuri, mafkurasl
tasvirlanayotgan narsa va illatlaridan tashkil topad :
ham, badiiy asar xoh u monologik usulda, xoh dialogik yo*sinda ifos
etilmasin, muallif obrazi voqelikda turli shakllarda namoyon bo lndi
biroq aynan asardagi obrazni muallifning shaxsiy, intim hayotids
“olingan parcha” deb tushunmaslik kerak. Undagi ruh, kayly
ongli va ongsiz hayot nashidalari muallifning o*zidan ajralib chiqy
ikkinchi bir maydon, hudud, manzildir. Ko

roviy-qahramon tushunchasi noto‘g‘ri

! Rahimov A. Roman san’ati. —Farg‘ona. 2015.
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qib, o‘zining xotimusiy

‘pechilik hollarda m
qo‘llaniladi. Qahramon
o‘zidagi bor sifatlardan olib, jamiyatdagi shaxsiy-hayotiy kuzatis
tajribalardankelibchigqanholdaqaytatipiklashtiradi. Butipiklashtir il
yozuvchining maqsadga qanday yondashuv prinstipidan turib ol
borgani bilan o‘lchanadi. Ulug‘bek Hamdam ongi shuurida &

—B. 47.

iy ko'
ARivOzanating saqlay olgan kishilardir. Psixoanalitika

Nuyot materialini gayta ishlashgacha bo‘lgan iztirobli
I, neob-uqubatli masofani bosib o‘tganligini etirof
idagl keltirilgan parchada: “Qo‘lingni ber, Xudo!”
W, huyot charxpalagida chirpirak qilib uchirilgan, o'z
HAVIY turmush muvozanatini saglash bobida ikkilana-
1 rn__n-. bo‘lak hech kimi qolmagan bir mazlum

n.
(jodni ongsiz hislarning ong gatlamiga qalgib
s beradilar. Thom aql bo*g*ib ao.wmwn. ma:% m“.:“_\m,
i osti hislarining birdan yuzaga qalqib chiqishidir.
I ong osti his-kechinmalarining yuzaga qalgib
nikmaga aylantirgan, ongli faoliyat va ong osti

“men"niizlar ekan, uruhiy dunyodagi shu ruh iyatga

W lurga duch keladi. Bu “miflar o*zining inson ruhiy
48l Jihatidan ilk ajdodlarning miflaridan deyarli farq
Hinabarin, J Eshonqul ta’biriga shuni go*shimcha qilish
Wl Vi xotira, o' tmish va bosib o*tilgan hayot manzaralari

Ihoya keng imkoniyatni tuhfa giladi. Bunday kayfiyat

.. ~ tuhiy sog‘ayish, botiniy dardni mustahkam asosga
L undan po‘zal bir manzara kashf qilishga etaklaydi.

Imov qayd etishicha: “Ong ostida sodir bo*ladigan

I tsavvurlar inson ruhiyatining so‘z bilan hech qachon
linaydi

pan qirralarini muvozanatdan chiqarib, ommaga
imkon yaratadi. “Ong osti deganimiz insonning

in damrab olgan bir-biriga o‘tib turuvchi ongli holatini

Ui ham o'z ichiga oladi. Unda fikr ogimi gandaydir

._..,.'.-_..En paydo bo*luvchi g'ira-shira ko‘ngilga kelgan

wudan o'z-0'zidan uzluksiz quyulib kelaveradi™.

L hlgadiki, ijodkor har bir tasvirda berayotgan tafsilotni

lifonik  yo'sinda ham qahramonlar psixikasidan
holiln uyg‘unlashtirishi mumkin. Negaki, ong va
Vouelikni ba’zan maromdan o‘zgartirib yuborishi,

Midadan boshqa bir yo*singa boshlashi mumKinligi

Fuliklor © obraz va talqin. —Qarshi. “Nasaf". 1999. -B_146.
Muttusil yangilanayotgan janr, —T: “Turon-igbol™. 2011. -B. 132.
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ayonlashadi. Polifonizm bir vaqtning o‘zida ham shaklga, ham
mazmunga, ham ifoda tabiatiga taalluqli unsur bo‘lib yuzaga chigudi
Ulug‘bek Hamdam “Yolg‘izlik™ qissasidagi ruhiy muvozanat ssil
dadil borayotgan ismsiz qahramon psixikasida ajib o‘zgarishlar bilan
hayotga bogimandalik kayfiyati bilan kirib kelayotgan olomondan
uzoqlashish tadbiri ham alohida ajralib turadi. Uning qahramonl \
jamiyatga begona ko*z bilan garamaydi. Nega, nima uchun? Savollurt (Mrich Maria i :
tinimsiz uni ta’qib qilaveradi. Asarda ko*p nuqta ong ostida yashirinil jaqu. 1935 VW Mﬂﬁ_.uﬂ:wrﬁn“_mmﬂm ﬁ_mowaﬂ. “Mm_“mwwm”ﬁm
yotgan hayot haqgidagi sir-bilimlari o°zi yashab turgan muhitdan nyi Wign ulkan hissa qo*shdilar™. Shu Sm.soano.Ngm
emas, aslo! Chunki gahramon voqelikning faol —qo*mondoni! Uning b kelgan bu kabi ogim namoyondalari asarlarinin
ichki “men”ida vujudga kelgan xayol va hayot falsafasi jamiyal “atiing benihoya rolini yangicha ifodada ifo am_mmw:m.
tartibotlarini bir-biriga o‘tib turishini tasvirlab boradi. inkin. Gi'arb adabiyotining mazkur namoyondal n
“Xotinimni quchoglab yotarkan, bundan ikkalamiz hui i noda X Do*stmuhammad, A.A’zam, N _w.\m_.oz m_m._
huzurlanayotganimizni sezdim va shu lahzadayoq kimdir mendan Nulton, Sh.Hamro, T.Rustam < m.<m~.c H» +o._aomﬂ.= ]
ko‘ksimdan oilib, ayrilib chiqdi-da, shuginadan lazzatlanayotpa, MR postik izlanishlarida bo‘y ko‘rsata boshladi s
shuginadan ortig‘igakuchi etmaydigan eru xotinga—butun insoniyalys ’ | mavjud tartibotlar parchalangach - mmm_ ol
mn_.m“_h“:. Basharning shu ravishda __.owm:m:mm_..m? M_d::_m? 3::.«..5..._ L "qora bo'yoq”larda zulmatni yorib orEmemE_aEq
ta yashab o‘tishga mahkumligidan ijirg*an i. So‘ng yana-di \ s ) S
uzogroq chekildi-da logayd nazar tashladi...™". Mably jamoatchilikda bahs-munozara uyg-onishiga
Qissa qahramoni har bir tasvirda olam va odam muammolarinl
echishga qizigsinib yashaydi. Jism lazzatidan baland ko*tarilganda
u axloqiy fazilatlarini tartiblashtiradi. Hech narsadan qonigish
tuymagan qahramonning yanada ko‘proq ruhiy muvozanaips
talpinishi sinalgan hagiqat. Chunki gahramon ayni shu tobdagi jism
va ruh ehtiyojining jirkanch basharasidan o‘zini olib qochishys
urinadi. U oddiy kayfiyatda o‘zini notavon va g*arib, yolg'iz vii 0}l
his etadi. Faqat ruhoniy ko‘tarilish —avliyolarga xos fazilat ekanliginl
Allohga garata: ...wna_w.-. yoki men nohaq?” deb keskin tragik savoll ‘tlda sinovdan o‘tkazadi. Qahramon milliy mental
qo‘yishida aniq mantigni ko‘ramiz. . il qancha ixotalashga urinmasin, baribir “qachondir
Adabiyotshunos M.Xolbekov ta’kidlashicha: “XX asming Whi"gn ishora gilinadi. Bu rmw.oﬁ onitilasisbil
ziddiyatli va shafqatsiz dunyosida shaxsning yolg‘izligi, o Bog'liq ekanligini tagozolaydi q 1an
insoniy giyofasini yo*qotishlik mavzusi 30-yillar G*arb adabiyothl Maimdam qissa poetikasi nmonmmmz kechinmalarida axl
peshqadam mavzuga aylandi. Aynigsa, G‘arb adiblarining birineh ikor munosabatda bo‘ladi. U gah d g
jahon urushi va uning ishtirokchilari taqdirini tasvirlovchi asarlurid = sRmOndan gachinidic
ushbu mavzu o‘ta ta’sirchan yangradi, kitobxon yodida qolarli yorqis

virlan li. Jahon adabiyoti tarixida “yo‘qotilgan avlod”
W) (C) Stayn) nomini olgan bu avlod namoyandalari —
, (William Faulkner, 1897-1962) Ernest Xeminguey
Wiy, 1899-1961), Frensis Skott Fitstjerald (Francis
I, 1§96-1940), Jon Dos Passos (John Dos Passos,
| Oldington (Richard Aldington, 1892-1962), Erix

I L Hamdamning “Yolg‘izlik” qissasida gahramonni
(o'ynida tinimsiz ta’qib qilayotgan axloqiy
altilib chigish, uning aglsizligidan emas, aksincha
elikda hagigatni ayta olish uchun kuch topishida
Il monologik nutq qahramon tabiatidagi uzil-kesil
10 lagonli namoyon qilib turibdi. Biroq bu o*zgarishlar
shyurida sodir bo‘ladi. U jamiyatga aralashgan kuni
Il Demak, asl magsad qahramonni ikki hayot va

x..__x_r_.:.. XX asr modern adabiyoti manzaralari. XX asr
Anlig tadiijly talgini Manba www.kh-davron.uz saytidan olindi.

! Hamdamov U. Yolg'izlik. —T: “Yangi asr avlodi”, 2019. -B.10.
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hamma bilishi mumkin bo‘lgan haqiqgatni yashirmaydi. Tavba tazari
hagiqat va yolg‘on, maddohlik va ko‘zbo‘yamachil ikni aniglab oladi
Qahramon hayotini tahlikaga qo'yib bo‘lsa ham bilish zavegidan
chekinmaydi. Haq taolo hukmining o‘zi yashab turgan jamiyatdagl
aks-sadosidan aziyat chekadi. ya’ni galban boshqa, zohiran Alloh
deya “bong” urayotgan tiyigsiz va tutrigsiz elita vakillarini ayovs
tangid ostiga oladi. Ayni shu o‘rtalikda muallif pozistiyasi o ik
yorgin ranglarda namoyon giladi. Buni quyidagi parchada ham Iin
gilamiz:

“Har kuni ertalab duo gilarkan, halol yashashni Sendan il
va pok bo‘lishga ahd qilgan kishimanmi men yoki kechgacha chidi
olmay, o‘zining gandaydir “hagiqat”lariga asoslanib, ularni Orge
qilib, haromga qo‘l urgan va tuni bilan uxlayolmay o‘mida ag darilily
chigganmunofigmimen? Men kimman o*zi?! limiy unvon vamangulik
da’vosida ich- etini eb tipirchilayotgan ko*zbo*yamachimi yoki fiveyd
Kashf etishu bilish-bildirish ishtiyogida yonayotgan odam-olimmi®
Men kimman!? Ko‘ksimda mingta, millionta jangchi va mingii
millionta jang ketayotir, fagat men gaydaman va kim tomondamun’
Men o‘zimni yo‘qotib qo‘ydim, ey Parvardigor! Men turmushiniig
arzimas yumushlari orasida golib xor bo‘ldim, men ulardan to'ydinm
Men bandalik botqog'idan chiqib ketolmayotgan o‘zimdan zerikdin
Men tinimsiz ravishda majburiyatlarni, zaruratlarni  bajarishdas 0 2 T :
ciqildim. Nihoyat, menga chumoli kabi bitta-ikkita izdan YWl ...o.ﬂh.u_ﬂa_ﬂmﬂwwwﬂcmr w_wm_@%__ 4 e__um_.umm
yura o'lib ketish alam qiladi. Nihoyat, men bilgan bu olam Sening anl anglay olmaydilar. Ayni shu jara om da w_._ -
butun qudrating hosilasi emas! Men Sening qudratingni ko rmog Vi Bdlsnsl o7 rubiyatini namoyish giladi ﬂomccnrmmm.ﬁ_w
ko‘rmoqqa kifoya salohiyat istayman. €y Parvardigor!™ Wivehi psixologik jarayonlarni o,w-xmzc:ﬂmam tu "

Yozuvchi tasvirlarida gahramon ongi va dunyogqarashida #k§ ansostinstiyalar bilan cnnﬁma Easkinib E_.mw_m.:m.
etayotgan vogelik asta-sekinlik bilan syujet liniyalarida uyg unlashils uladi. Qahramon ma’naviy intellekti namoyishi o
boradi. Bu muttasil davom etadigan kechinma, tuyg‘u yoki b o'zign xos mavgeni kasb etadi Un_.:wrw m..q._ nummm.
biriga monand tasavvur, tafakkur yo‘sinlari gahramon BOTINI¥ ulam bilan bog*lanib, sira nE&mrm olma o,ﬂ amummamm,
olamida ingilob yasaydi. U Allohga muttasil ohu nola qiluvely tartiblashtirib an..nm& e st gw m.c o
dardini bo‘lishuvchi, ba’zan munozaralarida qonigmasligl, oLl & slardan  iboratligi
NIZOMning moddiy dunyoda buzilishi, ma’naviy olamda arosil
golishihaqida qayg‘uradi. Bot-bot gahramon Allohning jamoling
ko‘rishga e’tiyoj sezsa, moddiy muvozanat sari odimlagan lahzalar

b o'tish ham kerakligini o*z-0‘zicha ma’qullab
ma'lum vaqt yashaydi. Qahramon ogibatda
_ hitida yolg'iz qolishga muvaffaq bo‘ladi. Gegel
Wik asarida yozganidek: “Badiiy asardagi hissiylik
 pred etlardan farq qilib, mushohada yo‘li bilan sof
| qilndi, shuning uchun badiiy asar bevosita hissiylik
dan iborat bo'lgan fikming oralig‘ida turadi. U sof
‘i, o'zining hissiy holatiga zid o‘laroq endi quruq
. wifutida tosh, o'simlik va jonli organizmlar singari
will. Badily asardagi hissiylik mohiyatan ideallikka
biroq bu ideallik, ayni paytda, ilmiy fikrdan
uvehi narsalar shaklida ham gavdalanishi mumkin™'.
U Hamdamning “Yolg'izlik” qissasidagi badiiylik
Harda ro'y bergan vogelik xronologiyasidan iborat.
solir bo'ladigan o*sish-o‘zgarishlar yozuvchining
Ll weal-nzaldan yashab kelayotgan hissiy kechinmalar
. Ouhramon dunyoga bir so*z aytish uchun kelgandek:
deyishida qabarib ko‘rinadi. U adolatni hatto
\elaydi. Tunda oy, yulduz, osmon va qorong‘ulik
1an, kunduzlari salqin shabadalar va yomg‘irli saharlar
Wl Adib tabiat va jamiyat, inson munosabatlarida barq

. axloq masalas ozuvchining adabiy-
Wirining yuksalib borayotganini tagozo etadi. “Yol-
widigl qahramon tuyg‘ulari samimiyati asl inson

e

1 C i 1
Ko-rsatilgan adabiyot -1, -B. 12. o Sl yulduzi, 2014, Nel-2 sonlar.
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mayllarining iztiroblar qurshovida ulg*ayganligini, bu jarayon
“vaqtincha” bo‘lib o‘tadigan holat ekanligini yuzaga chiqurull
Qahramon oyog‘ini jamiyatdan tortib olmoqchi bo‘lgan asl qivolugs
kirganida, o‘z-o‘zidan tabiatan shu zaminga bog‘lanib qolganligi e

bermaydi. U tarkidunyolik qilib umr kechirmoglikning uddasidy
chigolmaydi. Negaki, oila va farzand taqdiri, tirikchiligi modii
dunyodan tamomila uzib qo‘yolmaydi. Ayni paytda, kundaliks
bitilgan kechinmalar har bir inson bosib o‘tishi lozim bo*lgan ha
sahifasining bir ko‘rinishi yanglig® tushunish muhim.

Mashhur psixoanaliz Karl Gustav Yung shaxs botini bir-higi
to*ldirib turuvchi uch qatlamdan iborat ekanligini ta’kidlaydi'

1. Idrok;

2. Shaxsiy ong osti qatlami;

3. Ommaviy ong osti.

Bugungi kunda yozuvchi U.Hamdamning “Yolg*izlik™ ¢issnsi
Idrokdan farqli o‘laroq, “Muvozanat”, “Isyon va itoat”, “Sabo
Samandar” kabi romanlarida ishtirok etuvchi qahramonlar uchin
qatlam — ommaviy ong osti kechinmalariga o‘zini topshirganlig}
namoyon giladi. “Muvozanat”da — Mirazim. Said, “Isyon va itoal" ¥
Diana, Larisa xola, Tursunboy jontalash, “Sabo va Samandar
Sherdil, Saidkomil, Bakir kabi obrazlar misol bo‘ladi. “Inson idiw
zaiflashgan, sustlashgan, charchagan yoki boshqarishga qurbi et
qolgan paytlarda o‘zini turli ko‘rinishlarda namoyon qiladi™(
Eshonqul).

Umuman, Ulug‘bek Hamdam va Isajon Sulton nasrida ikkixil if:
usulini ko‘rishimiz mumkin. Buni keyingi boblarda alohida-alohi

tadqiq gilamiz. Zero, ong va tuyg‘u nisbati ijodkor fenomeninin

bir ko‘rinishi. Unda jamuljam barcha tasvir yo‘sinlari ham shakll
ham mazmunda, ham muallif dunyoqarashida akslanadi. Shubhax
talqin va tasvir qorishuvi inson ehtiyojlarining bir uzvini to*ldirish
xizmat qilishi ayondir.

! Nazar Eshonqul. l[jod falsafasi. —T.: “Akademnashr”.2018. —B. 50
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BADITY ASARNING ASOSIY UNSURI
SIFATIDA

i 0 ziga xosligini ta’minlovchi kompozistiya asar
iblushtirish bilan bir qatorda muallif dunyoqarashini
livehi kategoriyalardan biri hisoblanadi. Muallif
tushunchasi bir-biridan tamomila farq giladi. Negaki,
A0 lanamoyon bo*lgungaqadarmuallifvogeliknio‘z
i qayta-gayta ishlaydi, idroklaydi. Bu o‘z-o‘zidan
Ui emas. Benihoya murakkab va ziddiyatli vogelik
Vi odamga munosabat tarzi ham boshqachalanib
I tangidiy yondashuvni taqozo etadi. Shunday
Vi P Dostoevskiy badiiy izlanishlarida romaniy
L nihoyatda rang-barang va ko*p qatlamli edi. XX asr
A Kamyu, M. Prust, F.Kafka badiiy yutug‘i sifatida
I v ozod yashash huqugidan mahrum etilganidan
elgan jumiyatning asl basharasini, giyofasini ko‘rib
surguzashtlari”, “Begona™, “Jarayon”, “Evrilish”,
lgan vagt” kabi qator asarlarda XX asrning haqiqiy
. ihps ko'nikayozgan va shu oraligda “men” bilan
: W ulgan manzarasining guvohi bo*lamiz.
iing nechog'li muhim ekanligini yuqorida nomlari
f vehilar asarlari timsolida ko‘rish mumkin. Birinchi
o'zlar yashab turgan jamiyatning tutimlaridan
1. Bu mifologik talgin shaxsni har tomonlama
i (ilish imkonini beradi. Nur va zulmat aro maqsad
tgan olomon taqdiri o‘sha yozuvchilarga sira
wyili. “Men” asta-sekinlik bilan shaxs magomini olib
ko'cha boshlaydi.
ol hagidagi tasavvurlar inson botinida ziddiyatga
Mauzkur jarayonda adibning badiiy konsepsiyasi
Sulton asarlarida ko‘zga tashlangan voqelikni
i omillar Ulug‘bek Hamdam talginlaridan
Al i tarzda ro‘y beradi. Har ikkala yozuvchidagi
| ijlyosan o'rganib ko‘ramiz.
dum yaratgan asarlarda ishtirok etuvchi qahra-
it baxtsizlik va omadsizlikdan — baxt manzillari
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tomon harakat qiladilar. Biroq jamiyat hayotining ba’zi tutimlsigs
chidam berolmay, oxir-oqibatda fojeaga yuzlanadilar Ay Lkin qolishni istagan gahramon tabiatini o‘ziga
hikoyalarida ramz va falsafiy-estetik qamrovni hisobga olmajgm muqsadlari sari yo‘naltirishga e’tibor garatadi.
hikoya qahramonlari ham tushkun, alamzada, baxtsiz, omumds tida, makon xususiyatida — obrazlar sistemasini
sodda, ishonuvchan obraz sifatida namoyon bo‘ladi. keng yo'l ochib beradi. “Inson jannatdan
Isajon Sulton hikoyalarida oddiy mehnatkash gishlog odamari you uning ko'nglini iztirob va uyat qoplab olgan.
odatiy kundalik yamushlardan boshi chigmagan, bir umr bola-chi nadaniy ongning, barcha adabiyotning, san’atning
deb o'tib ketayotgan obrazlarga yuzma-yuz kelamiz. Adib badil ikl inson jannatdan quvilishi bilanoq butunlikdan
izlanishlarida mifologik obrazlarni gadim afsona va rivoyntli 1 yakkaga aylandi. San’at parchalanishga emas,
ko‘zga tashlanuvchi asarlarni qayta ishlaganligini his qilamiz wlikka, asl bilan birlashishga undashi kerak. Inson
Mashhur psixoanalitik Erix Fromm XX asr insoniyat tagdirh x b istagini ko*rsatib bergan va shunga undagan
muhim va hal giluvchi misli ko‘rilmagan kashfiyotlarni boshid A1y ndubiyotdir. Fojia shundaki, oradan o‘tgan tarixiy
o‘tkazayotgani hagida quyidagi fikrlarni yozadi: “Aqlli oho’ plarda inson 0‘zining jannatdan nega quvilganini
hayratlanish qobiliyatiga ega bo‘lishi kerak. Agar shu gap wlgan gunoh yukini, bu gunohning mas’uliyatini
bo‘lsa, hozirgi zamon odamining aqliy holatiga achinsa bu'l ~ Bhwning uchun ham boylikka, hokimiyatga, nafsga
Yuksak darajada ma’lumotli va bilimli bo‘lishimizga qaramis Wwali  birinchi  gunohining  asoratidir. Ogibatda
Xudo bergan bu ne’matni — hayratlanish qobiliyatini yo'gol ! Inlokatga tashlab boryapti™. Hagiqatdan ham,
qo‘ydik. Go‘yo hamma narsa ma’lum, biz bilmagan narsalurni g qadar etib kelgan “baxt va saodat” manzili,
ayrim mutaxassislar bilishi shart. Haqiqatdan ham hayratlan yolg'on shiorlar, tamaddun zahmatlari, urushlar
noqulaylik tugdiradi. Atrofdagilar bunday odamni agl-idroki | stivilizastiyaning ta’siri, ekologiya, tabiiy ofatlaru
deb o‘ylaydilar. Hatto bolalar ham kamroq hayratga tushinhid it 1l fojeasi odamzodning — ertasiga, kechasidan
hech bo‘lmaganda, buni namoyish gilgisi kelmaydi, vaqt o'l wron okanligi ayonlashadi. Isajon Sulton ana shu
sari esa bunday qobiliyat yo‘qola boradi™. Binobarin, benilin ¢hiekayotgan falokatli iztiroblarni qalamga olishga
katta aql egalari ham hayotdan hech gachon ko‘ngli tolgan ¢ il
Sababi his va hayrat, aql birlashishida insonning ma’nan qobiliy . abrnz va obrazlilikni ikki yo*sinda tahlil qilish
yaratuvchanligi, barcha qusurlari bilan ijobiy xislatlari ham yus i An‘anaviy obrazlar va oddiy zamondosh inson
chiqadi. ljodkorlar ana shu nugtani tahlil va tadqiq qilishga ko'p v uzly obrazlar, hikoyat, rivoyat, afsona, mifologik
sarflaydilar. Bu nuqtada — odamzodning magsad muddaosi, yash it ikkisini birlashtirib turadigan umumiy va
va ko*nikish tarzi, yovuzliklari, zo‘ravonliklari, xunrezliklari hf wavjud. Aynigsa, ramziy-majoziy obrazlari bilan
birga barcha yaxshi va yomon fazilatlari mujassam bo*ladi. 1w g opn, 0z magsad-muddaolaridan sira bir qadam
Sulton ana shu manzarani obrazli tarzda, universal ramzlar neg el i mahukm etilgan insonlar xarakterini ifodalash
“qayta kashf” gilishga harakat giladi. Xoh bu ramziy, an’ anaviy Iy ubrazlarda gishloq va shahar orasi (makon
modrenistik shaklda namoyon bo‘lishidan qat’iy nazar oltin o rtall . o' luvehi vogelik tarzi ko'z o‘ngimizga keladi.
tutib golishga ko*p vaqt ajratadi. Wkt lush tarzi va ifodalash manerasini ham belgilab
XX asr insoniyat etib kelgan manzilu makonlarda kechuy i,

| duimo qalb qo‘rini junbushga keltirib, odamzod

| Erix Fromm. Inson qalbi. =T: “O’zbekiston”. 2016. —b,38.
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Isajon Sultonni ko‘proq hikoyanavis sifatida qabul qiluvehily Iyutda “o'ziga yo*l topishga™ intilishdir. Isajon
ham adabiyotshunoslikda ko‘plab uchraydi. Biroq hikoya va qisss 1ODD"ning taqdiri zulm va zo‘ravonlikni
roman yaratishdagi ijodiy mahorati ma’lum darajada bir-biridas whongn yoymogcehi bo‘lgan fashizm istilosining
farqlanadi. Uslubiy jihatdan o*xshashi, vogelikni ichdan turib, o ulgn yuz tutish omillari, “kecha-bugun-ertaga”
detal tarzida yoritishi bu har bir ijodkorda turlichadir. Munugys W'lndi. Nemis adibi Tomas Mannning quyidagi
I.G*afurov shunday ta’riflashi bejiz emas: “Isajon Sulton bu ..,. Yozuvchi bu — timsoldir. Men o‘zimni tahlil
qizil ekzistenstializm!... Ekzistenstializm yo‘llari va falsnfusl - boshli davrim, bani bashar haqida etarli va
shaydo bo‘lgan Isajon Sultonning yuragi va ong tasavvuri shul olishim mumkinligini anglab etdim. Zero, bani
larzali kechinmalardan dunyo va tabiatning kelib chiqgishiga n 1 Limsollar yozuvchining o‘zida yashiringan™'.
tashlamogqchi bo‘ladi. Har narsaning ibtido manshaalariga qurash imasiddiq pishigning bolaligi va butun hayoti
urinadi”.! Bu ta’rif-tasnif Isajon Sultonning g‘arb adabiy-had jgath hayotning sinovlarini engib o‘tishga
tafakkurini o‘zlashtirishi. milliy mental xususiyatlarimizdan ke i nhamiyat kasb etadi.
chigibifodalashi, yangichayo*sindafikrlashi, uslubi, o’ quvehinikich Ijgn nazar tashlaydigan bo‘lsak, syujet vaqtini
va mayda detalgacha qiziqtira olish qobiliyatining o‘sayotguni e bundan ikki yil burunmidi, falsafaga qiziggqan
izohlaydi. J.P.Sartr, F.Kafka, A.Kamyu, J.Joys singari yozuvehil last bilan boshlaydi. Demak, “burunmidi”
ekzistenstializm yo*nalishida odamzod tafakkurining benihoya ka Amlki ikki emas, uch yoki besh yil ilgari sodir
undan misli ko‘rilmagan kashfiyotlar olib, dunyoni o‘zgartirish Wikin. Fkspozistiya yakunida vaqt naq “etti yil
be’manilik va buzg‘unchilikka qurol sifatida foydalanishpn | xayolimga urildi”(Tanlangan asarlar, 1-jild,
bog*lagan yashirin kuchlarni “tanishtirish”ga fidokorlik ko"rsatjun u oydinlashadi. Darvoge, makon vaqti bilan
bugun hamma psixoanalitiklar e’tirof etishmoqda. tnfovut bo'ladi. Yozuvchi hissiyot va zavq

Isajon Sulton badiiy asamni (hikoya) yozishda ekip yu'l tutishida qandaydir hikmat yashirin. Mana
(tayyorgarliksiz) tarzida ish ko‘rmaydi. “O‘rmondagi kull g yanada qiziqish bilan mutolaa gilishga yo'l
“Yog‘och kavush”, “TODD”, “Bog‘i Eram”, “Avliyo”, “(Qiums I yo'sinda tartiblashtira olgan:

“Suvdagi kosa” kabi hikoyalarida qaysidir ma’noda g arbu sl Hinn uchun “TODD” so‘ziga giziqishi, falsafani
an’analari badiiy ifodasi sintezi o‘z aksini topgan. 1O bo'lndi, So‘ngra syujet voqeligi Mamasiddiq
hikoyasi ifoda tarziga ko‘ra G*.G‘ulomning “Mening o'p'rig bog'lanib ketadi. Har ikki voqelik — ikkinchi
bolam™ hikoyasiga juda o‘xshab ketadi. “Mening o*g riginn holu o' 'l keladi,

hikoyasidagi voqelik bola tilidan hikoya gilinsa va u ikkinchi | ..J on va muallif “men™ ustuvorligi, o‘zbek
urushi yillaridan keyin jamiyat boshiga tushgan og'ir sinoy wehnatkashligi, ming iztirob bilan bo‘lsa ham
yo‘qchilik qalamga olinsa, L.Sultonning “TODD™ hikoyasida mehr-oqibat hamisha birinchi o‘rinda ekanligiga
shu urush yillaridagi zobitning beshafqatligi, Mamasiddiq pisk
gismatining ayanchli va ibratli hayoti ko‘z o‘ngimizda zohir b’
Hikoyadagi obraz — Mamasiddiq pishiq va hikoyachi-qahiums
muallif! Hikoyadagi asosiy motiv —hayotda yashash uchun kuruihi

“Wikoyva ichida hikoya” qilish usulidan ham
- Ya'mi hikoyachi-muallif tuzumning XX asr
mll ko'rilmagan giynoglarning qo‘llanilishi
* i gan azob-uqubatlarning hanuzgacha asoratidan

I Gafurov 1. Yozuvchi, tabiat va tibbiyot/Isajon Sulton nasri badilyull

“Turon zamin ziyo".2017/ -B. 19. 1 “men”gacha. <T: “Akademnashr”, 2014. -B.263.
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chiqolmay kelayotganini ro*y-rost tahlil giladi.

Badiiy asarda zamon va makonda ro‘y beradigan voqelik bir s
bilan — xronotop deb yuritiladi'. Badiiy xronotop qgat’iy jantiy
hiyatga ega. Aytish mumkinki, janr va janrga Xos Xusus iyatlar &
xronotop vositasida yuzaga chigadi. Shuningdek, badiiy xronotaps
etakchi xususiyati zamonda ko‘rinadi. Xronotop shakliy-mazi
kategoriya sifatida adabiyotda inson obrazi mohiyatini
belgilaydi. Chunki badiiy obraz doimo xronotop negizida ma no K
etadi (U.Jo‘raqulov). Aynigsa, hikoyada qahramonlar tayyor ol
ya'ni vogelikni bayon qilish jarayonida xarakter girralari |
boradi. U ishtirok etish jarayonida xatti-harakatlari bois, yo bl
magqsadni amalga oshiradi, yoki epizodik obraz bo*lib, ma’lum ¥
asarda ko‘rinish beradi. Mana shu jihatlar zamon va makonda
bergani bois, ijodkor dunyoqarashida avvaldan shakllangan p's
bajaradilar xolos.

[ b yurishardi™.
hikoyasidagi konfliktning boshlanishi Mamasidiq
. lmson  ekanligini tushuntirishga qaratiladi.
wuh qahramon xarakteri, ham hikoyachi-roviy
d munddosi inkishof gilinadi. Hikoyachi-roviy
buyon tanigan Mamasidigning mehnatkashligini,
sntligini, pishigligini so‘zlab berish bilan bir
i qizigishlarini mantiqiy urg‘ulab boradi. Shu
i v obrazlar o zaro muvofiglashib, yaxlitlik kasb
ol qanday ortigeha ta’rifu tavsif yo‘q. Negaki,
[ vogelikning ishtirokchisi, yo‘lboshchisi,
i opallaydic
, ulim 1 Umurov shunday ta’riflaydi: “Yozuv-
| yaratilayotgan asarida aytmoqchi bo‘lgan
§'oyasi bilan chambarchas bog‘ligdir. G*oya

Hikoyada obrazlar tavsifi | obrazlarga singigan bo‘lib, ularning
Isajon Sulton har bir hikoyasida — xabar, axborot vi i I wilari, kurashlari, intilishlari, orzu-istaklari
birligida ish ko‘radi. Shu bois, hikoyachi va hikoya qahramont B  Darhagiqat, mazkur manbadagi nazariy-ilmiy

biriga yaqin, sirdosh, qarindosh yoki aka-uka bo*lgandek tanw
uygotadi o*quvchida:

“Bolalik chog'larimizda Mamasidiq pishiq degan bir chol 'l
U qotmagina, jikkak, iyagida chandig’i bor odam edi. Kool
bekinmachoq o‘ynaganimizda uning allaganaga yumushlur bl
kuymalanib yurganini ko‘rar edik: yo makkapoyalarni bop '
gilib bog*lagan, yo zambilg‘altakda uyiga un tashigan, yo ko'ch
xazonlarni to*plab goplayotgan bolib chigar edi. Men uning dai
o*tirganini yoki choyxonada oshxo‘rlikq ilganini hech ko*rmapan
Xayolimda-da u indamas, tinim bilmas bir Kishi sifatida qolpan

Pishigning bolalari ham o‘ziga o‘xshagan pishiqqini, i
bilishmas edi. Bug‘doy o‘rilsa, kechalari dalaga chiqib soms
to*plashardi-da, ertasiga bozorga opchigib sotar edilar. O*tin sotu
Undan bo‘shagan qoplarni sotardilar... Odamlar “Mamasidiq |
juda boy, kechalari uxlamasligi ham rost gap: yigqan pul
sandig‘idan olib, mog‘or bosib ketmasligi uchun shabadujn

shuni qayd etish joizki, Isajon Sultonning
u Ikkita xronotop ishtirok etishining guvohi
shahar xronotopi. Bu xil tasniflashda qishloq
yuxshi o‘rgangan adib 1990 yil yaratgan
(arib, “Oydinbulog™ hikoyasidagi hikoyachi-
durl ham yozuvchi ijodiy niyatining qaysidir
Iy bir sahifalari degan tasavvur hosil gilishga

sodic bo'ladigan vogelik — kutilmagan taso-
Wularind, yoki yagin o‘tmishda bo‘lib o‘tgan
wuhidan boshlanadi. 1995 yil yozilgan “Oydin-
wliin 20 yil o'tib yaratilgan “TODD” hikoyasida
 puyt” - bu zamonning nisbatan o‘xshash tavsifi
¢ Joyda boshlanib, shunday vaziyatda gonuniy
kirishadiki, ayni lahzadan e’tiboran aqlga

i wnitlar, 1-jild. =T: “G*.G*ulom nomidagi aadabiyot va
17 16468
Al msoslari, <T: “O’zbekiston™. 2001. —B.89.
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sig‘adigan vogealar ogimi uzilib, mutlaq tasodif deb atalgan mus
mantiq asosida harakat qgiluvchi zamonga o‘rnini bo‘shatib by

Adib hikoyalarida hikoyachi-roviy o‘spirin bola bolib, anh
ko‘rinish bersa, ikki-uch lavhadan keyin uning qirq yoshlarg o
hayot hagidagi mulohazalari tiniglashgan ravishda paydo bo'l
adibning o°ziga xos uslubiy xususiyatini keltirib chigaradi:

“Qishlog chetidan uyga qaytayotgan edim. So‘qmogdun
pastlikka tushdimu atrofini jingullarning qalin devori o' rapun,
bujur tol barglari shitirlab turgan Oydinbulog yonidan o tdim

Bu bulog bolaligimdan beri bor. Suvi kumushday. Miltillals
yotadi. Bolalik chog‘larimda issiq nonni shu buloq suviga bt
edim. Bu bujur tol u mahallar juda ulkan edi. Shoxlarida dun
jami qushlari chug‘urlab yotishar edi. Qirg‘og‘ida olamda
maysalar o‘sar, ular taratgan bo‘y ham jannat bo‘yi monand el

Bugun shu buloq yonidan hech o‘tib keta olmadim. Bir nima
tomonga tortaverdi. Butalar oralab o‘tib, buloq yoniga keldim

Ofsha-o‘sha  bujur  tol.  Shoxchalarida  hanuz  qu
chug‘urlashyapti.

Oydinbuloq hanuz miltiraydi™.

Ushbu hikoyadagi bosh qahramon o°z bolaligini tahlil (ilind
boshlaydi.Qishloqdagibeg*am bolaligi,ulg‘aygachuning tasavy - u'sish, o'zgarish, ulg*ayish, tushunish,
aql-zakovatining teranlashuvi, betimsol ma’shuqasi  "arl wikish kabi munosabatlar tig*izligi qgahramon
uchratishi, keyinchalik xotiralarida qad rostlagan sohibjaimg dpn. mulohazalarining salmog®i oshishiga
aksi namoyon bo*lish holatlari mahorat bilan ifodalangan. i nomli hikoyasida yozuvchi o‘z-0°zi bilan
hikoyada bir makonda ro‘y bergan —vogelik tasviri turadi. ( aly tnltish va tahlil giladi. Xatolar, ayriliglar,
shahar xronotopi ana shu zaylda hikoyaning syujet va kompos Aanday manfaat keltirmasligiga, fagatgina
pishiq chigishida muhim kategoriya vazifasini bajaradi. . wigilishiga olib kelishiga ishora qiladi.

Zamon talginida obraz modifikastiyasi inon obrazi modifikayiyasi muqaddimasiga

Isajon Sulton hikoyalarida modifikastiya hodisasi bir da
ikkinchi bir davr oralig*ida bo*lib o*tgan yoki bo*lishi mumbk i b
vogelikni muvofiglashtirishga qaratiladi. Darvoge, “zamonnviy
biyotda badiiy komponentlarning modifikastiyaga uchrashi he
qandaydir badiiy an’analar bilan bog'liq. Zamonaviy estetik

I Inboratorivasi, g‘oyaviy maqgsadiga ko‘ra
I komponentlar kesimida namoyon bo*lishi
midor tarzda yuzaga chiqishi, bir emas,
sponentlar doirasida yuz berishi, natijada
ko'lamdor hodisalar maydonga chiqishi
MlliE (jodiy jarayon vaziyatidan kelib chigqan
ila obrazlar xilma-xil tarzda namoyon bo‘ladi.
W wyellar obrazi — mehnatkash, sabr-toqatli,
mehribon, ogila, iboli, har ganday azob-
alidigan siymo sifatida kitobxonda qiziqish
~ mard, eran, jasur, qo‘rqmas, kuchli,
tkush bir alpgomat sifatida yuzaga chiqadi.
sodir bo'layotgan vogelikni baholashga
Wlehiab bir kesadigan” mustaqil fikrga ega
wisnlynsini bajarishga kirishadilar.

Wl vogelikni ifodalashda shunchaki gapirib,
~guvehini noma’lum bo‘lgan “nimagadir”
L i naviy dunyosiga “nimadir” yuqtirish ham
Wi snaladi. Zamonda ro‘y berayotgan voqelik
\urakkablashib katta bir makonni vujudga

¥
-

s

¥

il edik, do'st.

wdik-da. Oyog‘imiz ostida quyun o‘rala-
0'zib ketardik. To‘kilgan o‘rik gullari
bir'lgan shiddatlarda erdan ko*tarilib, uchib-

| Baxtin M.M. Romanda zamon va xronotop shakllari. —T: “Akude

2015. —B.53. siin romanlanda badily komponentlar modifikatsiyasi.
2 Ko'rsatilgan adabiyot, -B.58. pasl Oarshi. 2020. —B. -43.
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uchib yana erga qaytardi.
Dunyo biz uchun mana shu kichkina makondan boshlanw
xolos. Qaylardandir qushlar saf-saf uchib kelishardi. Qaydun
kelayotganlarini bilmas edik. Buncha ko*p qush qayga borib g
uniyam bilmasdik. Bilganimiz — mana shu o‘tlog-dala. W Wriluvehan: xarakterning u yoki bu chizigi o*
hasharotlar, aqlsiz qushlar va qaynoq yoz edi, xolos. ! yoki sal keyinroq paydo bo*lishi g1 N.N.
Horib-charchab uyga qaytardik. Uzum zangiga osib qo'yl Mg o' zi xronologiyadan xoli, ular Nmﬁ:ﬁ %
chiroq sariq nur taratardi. So‘rida ota-onamiz bir nimalarni X 1 0'zicha o*smaydi, o'z w:....w di mzam_.o
lashib o‘tirishardi. Kichkina singlim Katta chelakda suv tashif R parchalarda nomukammal o el
mBr_.onn.mEnEE:,.conmﬁo.r?no.wm_mg,::ag_ucm_::=.<_==:__ i vt mukammallashadi™. _.una_mx wwmcc nwi.h.ﬁ.
islar m:a_._d_s... = ) - uchraydigan shartli shtrixlar o :o_._.E_SBEmm_
Ramziy-psixologik hikoyada yozuvchi o‘z-o‘zini teran | obraz darajasiga olib chigish bosqichid
giladi. Bolalik davridan to, umri bino bo‘lib bosib o'(yan wolik andaptastiyasi reallashadi ._,M.E dl ﬂa._nmu.r.m
yo‘li — zamon tilsimida ochiglana boradi. Zamonda ro"y beri il « o'z-0zini anglash va .E:: numw_.m ._ﬁw X1,
vogelik xronotopi bir oila timsolida ham otaning o*rnini, ham on rlda Keltirib o*tganimizdek xo:m_,m_mm_.._m m_:_ﬂ
o‘rnini, ham garindosh-urug‘chilik rishtasi, ham o‘zining I larini belgilab olishni ta wuo_m “ .,,_Wm -
muhokama tarozusida qayta xotiralashga keng imkon tup'd il thlil va tadgiq ﬁ_mmrn__._cncn_um. ol mcpu
Do‘st — yozuvchining ichidagi botiniy olamidagi maquk I ottt toviy bir inson botinida ruh v
tartiblashtirishga, uning benugson yuzaga chigishini kafolal hiing mukammallashib Yaratganni B:m__”_ -
bel bog‘lagan qahramon, roviy, habib, suyanchiq sifatida Mktirob, yo'qotgan kuch-ga m_.mn e ishi, tan
bo*lishi tabiiy holdir. Qishloq bilan bog*lig xotiralar insonning i tasvirlangan, Y rgiya)dan
barkamol bo‘lib voyaga etishida muhim omildir. Ushbu hiks ollar 0'z-0zini anglash jarayonid d
mohiyatida aks etgan birlamchi ma’noning nima ekanligini g vinl lografik zamon tabiatida .“:cmﬂ:w_zwn_ﬁu Mm.w
:z.wnw tahlil gilib ko‘ramiz. . Wi il anglab etish jarayonidagi xo‘rsiniq mnzqo_u.
Hikoyalarda xotira xronotopi Junonining hosil bo'lishi yanada reallashadi.
Yozuvchi “Do‘st” hikoyasida makonda ro’y berpan visg fush motivi ham alohida ko‘rk bag‘i E.
shiddatli oqimini nega aynan ota va ona, yaqinlar bilan o'ik ihning  tanadan chigib ozm-o:mm ear
bolalik davridan boshladi? Aynan shu tasvir usuli adibui namoyish qilgan _..N_.mx Fro E.:..._ ShRre
magqsadining ro‘yobga chiqishiga imkon beradimi? Mazkus Wyqu va tush o_.mm.Em i fi _:5._ ___,_mmn
hikoya syujetida aks etgan voqelik birgina inson umriniig » W ..:x_uwoﬂmmamagmw BMM&.E.m_m REias
sokin, tiniq, talato‘plarga boy davridagi sabri, imoni, Mirlshning hojati yo'q. Uyqud a_u__. SR IR
maslagi, maqgsadi singari o‘nlab sifatlarni mardona il B bllan barobar” n_.wwm_wmw h_ ﬁ:a&g_ﬁa_ﬁ
mashaqqatlarni engib o‘tishdagi chaqqonligi, yurak amii Wi Ishimiz bilan .vo.m._mn ﬂmmrwmmr._ %ﬂ_ vwwuamm,
ko‘rishi, poq qalbida ulg‘ayayotgan ishq kurtaklari ham i # qllish xavfi, vogelikni k ar, kimdandir
to‘ldiruvchi komponentni hosil giladi. i Huzstish, vaziystni

V#ini anglab etish falsafasi yozuvchining
illyatining yuksala borayotganidan dalolat
likdan ajratib bo‘lmaydigan biografik zamon
qaytarilmasdir. Biroq xarakterga nisbatan

| Ko*rsatilgan adabiyot, 1-jild. —B.173-174. sumon va xronotop shakllari. —~T: “Akademnashr”.



egallash, taziyq o‘tkazish zarurati yo*q. Tashgi olamni kuzutimuyis
u bilan ishimiz yo‘q, faqat ichki olamimiz bilan bandmiz. Uy
odam holatini murtakka yoki o‘limga, yoki bo‘lmasa, voqelik
gonunlarga bo‘ysunmaydigan farishtaga ham qiyoslash mumy
Keltirilgan manbada bedorlik va uyqu holatidagi — ong
bo‘ladigan biologik jarayonlar insonni ma’nan o‘zgarishy, K
haqida muayyan tasavvur hosil qilishga o‘rgatadi. Uyqu
o‘lim! Muallif botinidagi yashirin ruhning istaklari va tananing ¥
ba’zan bo‘ysunmaslik holatlarini qahramon olamiga birlashibl
Natijada har ikkala jarayonda u do‘stini yolg‘iz qolding
Hikoyada zinama-zina yugqorilash, anglash bosqichlari tass .
agidalarni yodimizga soladi. Makonda ro‘y bergan vogelik zai
o‘zgarishga yuz tutadi. U, do’st va chinakam inson 0‘z-0"zinl
hurmat va qadr qilishi, e’zozlashi, besh kunlik umrida tanuil
muhofaza etib, chinakam musulmon bo‘lishiga ishora qilinmesg
“Yana uyquni yaxshi ko‘rarding. Uxlamasang, ertasipgi ko' I
kirtayib, so‘lingirab qolarding. Men esa uxlashni yoqtirmuasding Ik yuksalish yo'lida™. Aytish lozimki, “natijadan
sabab, goho sen uxlagan mahallaring xayolan qaylargadis h Yaratganni tanish va o‘zligini .E_M%ﬂ dir
qilardim. ——— T ; gt
U — makonsiz, zamonsiz hududlar edi. O*sha hududlnrdi wc”“.__w._“._,a__.“””_ahﬂ_._ﬂm Mm__nwhﬂmmzu_ 4wmm__w=%m
dunyodan o‘tib ketgan bobomni, o‘zim tanimaydigan kinls favishida insoniyat tuy .ELZ _ME ENSAPO
uchratar ham edim. Gohida esa... uchar edim, do'st! Shunli Blshi, rivojlanishini, tanlov chi 2
ko‘rmas edim, nainki seni, o‘zimni ham ko‘rmas edim! £ shuvint - bolalik-keksalik .Eq: EM : __NE -
eshituvchi va ko‘ruvchi jismsiz bir shaffof narsa edimu ms Jwidan-sababga” tomon olib _mo m__u_mm mm_..m.m
va zamonlar uzra uchib ketardim. U makonlar qayda edi? il “Do'at” hikoyasida balki yirik “”:__n _ _._owa\
zamonlar edi ular? Goho g*alati maxluglar paydo bo'lib quvl Wi izil ip bo'lib o*tadi mczw..o.ﬁmm”_..__w mumﬂ.m_._
Goh esa eng qo‘rqadiganim holat yuz berar — otamining lidn ham ko‘rishimiz .:.EEE: Adib i
onamning o'lib qolganini ko‘rardim. Qattiq iztirob ichidn quyla ulgan yoki qirq yoshnin n:.n. E.“_m.“__:w umr
kimlargadir bir nimalar deb yalinib-yolvorib yurardimu . Ui 890'1ini tortib olgan p_:.m:mo garasida dunyo
o‘zimga kelgach, buning tush ekani aglimga etib kelar edi™ ali 9 n sajiyasi muhim
Yozuvchi hikoyada bir vaqtning o‘zida ham do’st bilan w Aot
qiladi, ham o‘zining “tushida kechayotgan voqelik™ni ok : .
ham umrning bebaqoligini, foniyligini dalolatlaydi, ham -sﬂﬂ_uﬂm_w_d |~H.~“.“._W ”ﬂ_“,m.::-wqmﬁ G R
mayl-istaklarning chegarasini chizadi, ham dunyoni 1oz BRRts catidn qolasan %o.mmoﬁE _”acw.”owm”

laganing _zw.mmrow giladi. Hikoya arxitektonikasida
" ubrazni ochib berish, balki tiriklik otlig* ulug*
| __g_vsz kattaligini ham e’tiborga jalb qiladi.
hikoyalarida — vogelikni oxirdan — boshiga
il by o' ziga xosligini kuzatish mumkin. Aynan
Al adib poetologik konsturkstiyasi g*arbu sharq
huvini ham yodda tutmoq lozim.

Jieki, “Muallif bizni natijadan sababga, hayot
gurab borishga undaydi. Uning xulosasiga ko‘ra
e 0’2 ixtiyorida. Chunki aytilajak, So‘z, ijro
il qilinajak Qaror barcha xatolar uyasidir. Umr
tign Hinmaslik uchun zavolli narsa — nafsu armon
I zavolli narsa — nafsu hirsga mehr qo*ymaslik
: heeh gachon asl sarvat bo‘lolmagay. Inson
wholuzasi-la jilovlay bilsa, isyondan demakki,
Ko vinndiki, manzilga talpinayotgan qahramon

—_—_——

| Erix Fromm. Inson galbi. —T: “O’Zbekiston™, 2016. -B.61
? Ko‘rsatilgan adabiyot, 1-jild. —B.175.
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ketaman o‘z yuksakliklarimga u erlarda sening keraging bo‘lmaydi
menga.

Endi sen bilmagan bir simi ochayin. Men azal edim. Sen bilan
tanishmasimdan minglab yillar avval bino bo‘lgan edim. Ya'ni,
ikkimiz ikki yondan dunyoga kelgan edik, bir-birimizni tanidik va
bir tanu bir jon bo‘lib birlashdik. Sen ham meni taniding va amrimga
itoatkorona bo‘yin egding!

Bir vujud ichra mavjud bo*ldik, do* st!™!

Hikoyada — eganing aniglovchisi — do‘stning-do‘stga qilgan
murojaat-igrorida yanada ravshanlashadi. Iqror — umrning poyoniga
etishi, tanni esa ruh tark etishini anglatadi. Makon — umr, zamon uning
amallari, gilgan yaxshiliklari, o‘kinchlari, iztiroblari, nadomatlari,
pushaymonliklaridir. “Kishilik jamiyatida davrning, zamonning
o‘zgarib turishi fasllarning o‘zgarishidek tabiiy va qonuniy jarayon.
Shaxsiy sifatlari kamolotga etgan, o‘zligini anglagan kishilar, ya'ni
barqaror xarakterlar bu o‘zgarishlar pallasida asliyatiga sodiq
qolishadi™. Manbada kuzatilganidek, hikoyadagi do‘st obrazi har bir
inson hayoti davomida bosib o‘tilgan yo’l, azob uqubatlarga giriftor
bo‘lgan xatolarning sarhisobi. Boshqacha aytganda, moddiyatdan
qo‘l tortgan, ma’naviy-ruhiy olamga daxldor sir-bilimlarni vaqtida
o‘zlashtira olmagan mardum hasrati hamdir.

Makoniy kengliklar aro, yozuvchi hikoya muqaddimasida
narsa-buyumlarning joylashuv tartibiga e’tibor berishining o‘ziyoq
xotimada “natijadan - sababga” olib boruvchi manzil insonning
dunyoga kelishiga tutashadi. Tug‘ilish — iztirobning boshlanishiga
mantiqiy ishora giladi.

“Asarning vujud-vujudiga iztirob va mung singib ketgan”ligini
(U.Jo‘raqulov) do‘st obrazining iqrornomasida yanada teranroq
anglash lozim. Umuman, hikoyaning tutib turuvchi kompozistion
unsur — yozuvchining o‘z shaxsiy hayotiga daxldor bir necha
sifatlar bilan bog'ligligi ayonlashadi. Nasrning esselashuv jarayoni
va avtobiografik talgin xoslanganligi makon modifikastiyasida
yanada teran idrok etishga qaratiladi. Mavjud kompozistion birliklar

| Ko‘rsatilgan adabiyot, 1-jild. —B.184.
2 Qobulova N. Erkin A’zam nasrida davr va inson kontseptsiyasi. Filol.falsafa.
diss.avtoref, —Samargand. -B.11.
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natija-sabab o‘rtasidagi mohiyatni anglashga qaratilganligi
ulohida mavqge kasb etadi. = o i
uallif obrazi, ::.ansmm ijtimoiy-tarixiy hodisa sifatida qarash
XX asr boshlarida jadid mutafakkirlarining badiiy asarlarida
mubhit va shaxs ixtilofi natijasida qanchadan-qancha asarlar

o keldi.
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IJODKOR KONSEPSIYASI BADIIY TAKOMILIDA TASVIR
INDIVIDUALLIGINI TA'MINLOVCHI OMILLAR

Yangi davr prozasida salmoqli o‘rin egallagan neorealistik talqin
va realistik usul ba’zan uyg‘unlashib, yaxlit bir manzarani hosil
qilganligining guvohi bo‘lmoqdamiz. Muallif ongu shuurida rosa
pishib etilgan voqelik hayotni to‘laqonli ifodalash imkonini bermaydi.
Chunki hayot bir maromda silliq va tekis ketmaganidek, badiiy
asarda roy berayotgan voqelik ham murakkab, o ‘zgaruvchan, ko'p
qivofali, beqaror bo‘lishi tabiiy. Inson tuyg‘ularidan yaralgan ikki
qator she’r ham badiiylikni ta’minlovchi eng muhim kategoriyalarni
o‘zida jamlashi tayin. Negaki, his va tuyg‘u, ong va tafakkur olam
va odamni kashf gilish ilinjida har bir shaklda turlicha ko‘rinishda
namoyon bo‘lishi sinalgan hodisa. J.Joys, F.Kafka, A.Kamyu,
Prust kabi yozuvchilar talqginlarida badiiy asar murakkab va ko‘p
qiyofali obrazlar sistemasini bir maxrajda birlashtira olganligi bilan
modernistik dunyoqarashni o‘zida akslantirgan. Shartli ravishda
mudom taraqqiy qilayotgan mazkur oqimlar ruhiyatni va olam
kayfiyatini teran istifoda gilayotgani bilan ajralib turadi. Qariyb
yuz yil to*lgan bo‘lsa-da, matndagi ong va tuyg‘u harorati hech bir
so‘ngan, oddiylashgan emas. Zukko o‘quvchining tushunishi hiyla
qiyin kechadigan jumlalarda ham ritm va pafos birligi yozuvchi
dunyosini kashf etishga imkon beradi.

Yangi o‘zbek nasrining ifodatarzi qisqalikka tomon siljimoqda. Shu
ma’noda, tasvirdagi romaniy tafakkur kengligi bilan ifodalanayotgan
turli xil adabiy-badiiy usullarni o‘zida jamlagani ayni haqiqatdir.
Romaniy tafakkur ijodkorni imkoniyatlarining kengayishiga xizmat
qgiladi. “Keyingi yuz yillikning adabiy haqiqati shundaki, so‘zning
buyuk qudratini, so‘zning yaratuvchilik xususiyatini, so‘zning
sehrini, so‘zning ilohiyligini namoyish etgan har qanday asar hissiyot
va idrokka turtki beradi va adib ko‘zda tutgan, tutmaganidan qat’iy
nazar, abadiylik fazosidagi badiiy tafakkur mahsuliga aylanadi.
Badiiy tafakkur azaldan abadga qadar olam va odam uyg‘unligini
muhokama qiladi, insonni ilohiy uyg‘unlik rishtalari bilan bog‘lab
turadi. Badiiy tafakkur esa o‘zining maqomiga chiga olgan asarni
o‘zining aql o‘yiniga — idrok tegirmoniga tashlaydi - aynan ana
shu tasavvur va tafakkur o‘yiniga erishish bugungi asl adabiyotning
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widir™'. Binobarin, yuz yillik adabiy hodisalarga aylangan asarlar
nasrida katta bir uslubiy-shakliy o‘zgarishlarni boshlanishiga
i hozirladi Diniy-axloqiy va falsafiy-estetik gamrov anchayin
iblashdi. Yaratganni anglash va shaxs ruhiyatida aks etayotgan
Jolik badiiy asarda to‘lagonli yangicha ifoda shakllarini o‘zida
ilashtira boshladi. Mana shu oraliqda nasrdagi ritm — ong va tuyg‘u
al “__.... yaxlitligini taqozolaydigan muhim komponentlarning biriga
ndi.
Ulug'bek Hamdam  bundan yigirma vyillar ilgari Jaloliddin
Mmiyning “Ichindagi ichindadir” nomli mo*’jaz risolasini turkiy
tarjimaqildirib, adabiyot ixlosmandlariga tuhfa gilgandi. Ushbu
ing juda ko‘p falsafiy-estetik, g‘oyaviy-poetik ta’siri yozuvchi
da muhim bir halgani tashkil gilishini adabiyotshunos olimlar
“lirof etib kelishmoqda. Yozuvchi har bir asarida olam va odam
Winosabatlari, undagi kechayotgan misli ko‘rilmagan jarayonlar,
‘Msh-o*zgarishlaru ijtimoiy ingirozlarning yuzaga kelish omillarini
Wh modernistik, goh realistik, goho postmodernistik yo‘sinda talqin
jilishi kuzatiladi. Shuni qayd etish joizki, Jaloliddin Rumiy olamidan
lom tuyish va undan MA’NO izlash yozuvchiga benihoya keng
nkon beradi. Rumiyning “Ichindagi ichindadir” nomli risolasining
It faslida iymon va e’tiqod borasida rivoyat keltiriladi: “Hasan va
i bolalik chog‘larida bir odamning shariatga nomuvofiq tarzda
lihorat olganini ko‘rishib, unga nazokat bilan to* g'risini o‘rgatmoqchi
bo'Idilar. Odamning yoniga kelishib: “Bu menga noto‘g‘ri tahorat
ulyapsan, deyapti. Har ikkimiz tahorat olaylik, sen qaysi birimizniki
10°g'ri ekanligini ayt”, deyishibdi. Ular tahorat olishib bo‘lgandan
keyin haligi odam “Sizniki” to*g*ri, xatosiz va shariatga muvofiqdir.
Ammo men zavolliniki yanglish ekan!” — debdiZ.

Keltirilgan lavhada Rumiy insonning niyat va amali suratda zohir
bo'lishi va uning ma’no kasb etishini mantiqiy urg‘ulaydi. Jumladan,
Masan va Husanning sinchkovligi bir odamning xatosini tuzalishiga
sabab bo‘ldi. Hikmat ma’no kasb etib, u insonning yashash tarzini
lam o‘zgartirishi mumkinligi oddiy bir detal bag‘rida jo qilindi.
I erda magsad — niyat va uning to‘g‘ri yuzaga chiqishiga tomon

l'.lIIII

Eshonqulov N. ljod falsafasi. —T: “Akademnashr”. 2018. —B. 243,
' Juloliddin Rumiy. Ichindagi ichindadir, —T: “Yangi asr avlodi” . 2019. —B.186.
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boryapti. Ya'ni har qanday ishda avval niyat gilinadi va u bora-bora
hayot a’moliga ko‘chib o‘tadi. Ulug‘bek Hamdam ning bundan
o‘n yil ilgari “Yoshlik” jurnalida chop gilingan “Musulmon™ nomli
hikoyasining epigrifi ham yuqoridagi mulohazalarimizni to‘lagonli
tadsiglaydi. A.Navoiyning “Kimki bir ko‘ngli buzug‘ning Xotirin
shod aylag‘ay, Oncha borkim, Ka’ba vayron bo‘lsa obod aylag‘ay™
nomli hikmatli satrini keltiradi. Ya’ni bu hikoya Jaloliddin Rumiy
asarida keltirgan rivoyat gahramonlarini yodimizga soladi. Ulug‘bek
Hamdam “Musulmon™ nomli hikoyasi arxitektonikasini tahlil qilib
ko‘ramiz:

“Hasan-Husanlar shoshib borisharkan, yo‘l chetidagi bozor
darbozasi oldida bir to‘da yosh-yalangning to‘planib olib yoshi
qaytganroq yolg‘iz kishini do‘pposlayotganini ustidan chiqib
qolishdi. “Iya, Hasan, anavilarga qara”, - Husan yo‘Ini shu yoqqa
oldi. “Husan, esing joyidami? Ular bir to‘da ekan, - norozi bo‘lib
to‘ng‘illadi Hasan. Lekin Husanni yakka tashlab ketmadi, ergashdi.
«Ho-hoy, bu nima qilganlaring, uyalmaysizlarmi?” — ham yugurar,
ham xitob gilardi Husan. O*zlari tomon oshig‘ich kelayotgan ikkita
davangir yigitni ko‘rgan bezorilar tiragaylab qochib qolishdi-yu,
jabrdiyda bebliska qutuldi. “Yur — endi, - Husanning engidan tortdi
Hasan, - ish oson ko‘chdi”. “Shoshma birpas”, - Husan tuproqqa
belanib yotgan mazlumning elkasidan tutib tiklamoqqa urindi.

- Qoch nari!.. — xaloskorini siltab tashladi mazlum. Keyin
oyoqqa turaman dedi-yu, munkib yuzi bilan tuproqqa surinib ketdi.
Undan atrofga aroq, qo‘lansaga aylanib ketgan ter hidi va yana
allaganday chirkin, achqimtir bo‘y anqib, ketdi.

- Tfuu! deya burnini jiyirdi Hasan. Yur bu erdan,
— kafti bilan yuzini

ko‘rmayapsanmi, iymonini boy bergan odam bu!
to‘sgancha uzoqlashdi.

- Husan nima qilishini bilmay serrayib turib qolgandi, ko‘k
yuzida paydo bo‘lgan qushchalarning vijir-vijiridan sergak tortdi.
Qarasa, Hasan masjid tomon odimlab, qushlar ham o‘sha yoqqa
uchib boryapti ekan...

I.rowmnm :o:ﬁ Emﬁn U_?_u_:_: to* E:.:e.o_: mohiyat rmma nEn__

! Hamdamov U. Vatan haqida go’shig. =T: “Akademnashr”. 2021. —B.508.
42

inida ha | magsadga evrilmagani
jandaydir kuch topolmagani Bu erda masjidga
| an_qushlarning — masjid tomon Hasan bilan birga
I Uan_r hikoya polifonik nutq bo‘laklari bir-biriga mantiqan
un holda zuhur gilinadi. Husanning tabiatida tushuniksiz bir
erning  shakllanishi “iymoni”ni mustahkamlash lozimligiga
' beriladi. J.Rumiy ham har bir narsa-hodisalarning ildizi —
ymondan ekanligiga ishora qilinadi. Niyat va amal uyg‘un kelgan
ydirda chinakam musulmon bo‘lishga qaratiladi. Hikoyaning ilk
(motiv) Qur’oni karimdagi oyatlarga borib tagaladi.
Adabiyotshunos  S.Melining ushbu mulohazalariga e’tibor
ylik: “Badiiy adabiyot — alal-ogibat ruhoniyat hodisasi. Shunday
, yaratilgan va yaratilajak asarlardagi voqea, gahramon va his-
" ‘ularga ruhoniyat nuqtai nazaridan yondashish, ruhoniy quvvat,
lioniy tuyg‘u, ruhoniy ta’sir degan atama-tushunchalarni ilmiy
he'molga faol kiritish lozim. “Injil"da yozilganidek, “Moddiy
lar bor bo*lganidek, ruhiy jismlar ham bor”. 'Agar shu hikmatdan
yidalanadigan bo‘lsak, badiiy adabiyotning bosh belgisi va mohiyati
uddiy jismlar — tashqi voqelik, unda umrguzaronlik gilayotgan
larni ruhiy jismlarga aylantirish, ya’ni badiiy qayta tiklash
yishimiz mumkin® degan xulosani beradi. Biroq badiiy shartlilikni
i butun muallif ideali, dunyoqarashi, ongu shuurida kechayotgan
Vogelikni ritm bilan tartiblanishi bu boshqa masala. Aynanlik
Mudilylik modusini yagona estetik markazda jipslashtirib, voqelikni
Iistagil boshgaruvini tayin etadi.

Tadgigodchi T.Masharipova qayd etishicha: “Muallif bilan asar
urasidagi munosabatni sub’ektning o*limi nuqtai nazaridan emas, balki
asar e’lon etilgan damdan boshlab muallifdan uzilishi jihatiga ko‘ra

~ lalgin etish magsadga muvofigdir. Bu jarayonni esa begonalashish
deb atash to‘g‘ri bo‘lardi, chunki endilikda muallifning yaratgan
Asari unga tegishli bo*lmay, jamoat mulkiga aylanadi. Aslida-ku, asar
Jamiyat uchun yaratiladi, bu jihatdan olganda, asarning sub’ektdan
ujralib, ommaviy auditoriyaga uzatilishi muallifning asl magsadini

n :.oa:.:. a’nig

! Aziz Havoriy Pavlusning Korinfliklarga birinchi maktubi. 15:44.
! Miliyev S. Global ilmiy-badiiy talgin poetikasi. Filol fan.dok.diss.si. ~Tosh-
Bunt. 2020, -B.S1.
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tashkil etadi”'. Bunday qarashlar R.Bartning muallif muammosiga
oid tadgiqotlari negizida tahlil qilinishi fikrimizni to*liq tasdiglaydi.
Binobarin, yozuvchi shaxsiyatidan ajralib chiggan asar — o‘quvchi
ongida qayta idrok etiladi. U muallif dunyoqarashida poetik talqini
bilan uzviyligi, xarakterni namoyon qiluvchi qator komponentlarga
uyg‘unlashgan holda ro‘y berishi mumkin degan xulosaga keladi.
Aslida, matn o‘zgaruvchan Xususiyatga ega. Muallif-qahramon-
kitobxon an’anaviy garashlarni inkor qilishini taqozo etadi.

Tarixiy silsilalar badiiylik modusini tahlil qilganimizda
“J.Zaydon o'z vaqtida G arbiy Evropa adabiyotidan, qolaversa
V.Skott, V.Gyugo singari yozuvchilar ijodidan oziglangan. Agar
tarixga e tibor berilsa, XIX asrning ikkinchi yarmidan boshlab G ‘arb
bilan Sharq o'‘rtasida kontakt bog 'langanligi ma’lum. Bu davrda
Evropa mustamlakachilarining Sharqqa “yurishi” boshlangan
bo lib, shu tufayli G ‘arb adabiyotining ayrim namunalari ham arab
mamlakatlariga kira boshlaydi... Dematk, J.Zaydon o'z romanlarini
yaratishda G'arb adabiyotidan, birinchi galda V.Skott singari
san ‘atkorlar ijodidan, ularning tarixiy roman sohasidagi tradistiyasi
izidan borgan bo'lsa, A.Qodiriv G arb tarixiy romanchiligidan
J.Zaydon orgali oziglandi™. Bizningcha, Ulug‘bek Hamdam va
Isajon Sulton ijodiy an’analari muallif “men™i bilan ham G*arb,
ham Sharq adabiy durdonalari negizida shakllanadi. Unda goh
Rumiy, Navoiy asarlaridan ilhom tuyishi yozuvchilar botinida
“yashiringan”, “ong osti”da saqlanib kelayotgan vogelikning yuzaga
chigishida katta maktab vazifasini o‘tay oldi. Birgina Ulug‘bek
Hamdam “Muvozanat™ romani va qator hikoyalarida an’anaviylik
bilan noan’anaviy tasvir usullari qorishiq holda zuhur etildi. Isajon
Sultonning “Boqiy darbadar” romanida G*arb ekzistenstial falsafasi
yaqqol ko‘rinadi.

Badiiy matnda ritmning o‘rni. Biz Ulug*bek Hamdam ni
ham shoir, ham yozuvchi, ham tarjimon sifatida taniymiz. Uning
badiiy izlanishlarida lirik kechinma nasriy asarlarida qahramon
intellektini namoyish qiladi. Nasrda liro-romantik salmoq “muallif

Masharipova T. _._znm_\iwacu.ﬁh_3-<=.nﬂ§a=§mo$§5.3mm=2€c-
<m.mE.Y=mNm:w-=.__§g.ﬁEm.Eﬂﬂ:S.a_._m._._:_.:m..xc:»mnv_u_wuu:nr:bm
* Mirvaliyev S. O’zbek romani. =T: “Fan™. 1969, -B.105,
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shi"ning bir bo‘lagi. Xususan, juda ko‘pchilik asarlarida
chinma falsafiy-estetik mushohadaga boyligi, g‘oya hamda
Bl bir-biriga bog‘lovchi kompozistion ustqurma ekanligi
siilashadi. Biroq ritmning o‘zi nima? U nasriy asarda qanday
Sislyatlarga ega? Unda “muallif dunyoqarashi”, ong ostidagi hali
viiga chigmagan voqelik qanday zuhur etilishini tadqiq qilish
Iyojini tug‘diradi. “Inson qalbi hamisha qarama-qarshiliklarga
li bo'ladi. Bu garama-qarshiliklar ko*pincha sof insoniy tuyg‘ular
Mining jamiyatning g‘uborli onlari bilan to‘qnashganda sodir
‘lndi va yuzaga keladi. Insonning bu holatlarini teran tahlil
lish, uning sabablarini mantiqiy hamda asosli ochib berish ta’sirli,
ishohadakor kishini bir holatdan ikkinchi bir holatga soladigan
ily obraz yaratish demakdir. Keyingi yillarda yaratilgan o‘zbek
hzasida xuddi mana shu narsa o‘zining haqiqiy ifodasini topayapti.
lizkur asarlarni o‘qir ekanmiz, adiblarning hayotni dialektik idrok
lishlarini, mumkin qadar konkretlikka intilishlarini, ya’ni asarlariga
iterial bo‘lgan voqelik aniq hayotiy zaminga ega bo‘lishiga harakat
ilishlarini his qilamiz. Ular asarlari orqali kitobxonga etkazmoqchi
bo'lgan g'oyasini zo‘rama-zo‘raki, kuchanish bilan kishi ongiga
W pdirishga intilmaydi™. Hagiqat shuki, Ulug‘bek Hamdam ning
“Yolgizlik” gissasidan ibtido olgan g‘oyaviy-badiiy modus katta-
kichik she’riy asarlarida ham muallif dunyoqarashini, lirik “men”
fnbiatini nasrda ham aks ettirish an’anasini boshlab berdi. Ritm
badiiy asarning urib turgan yuragi ekan, unda jamiyat hayotidagi uzil-
kesil, muttasil o‘zgarishga moyilligi bilan taraqqiy etuvchi roman
poetikasida muhim bir etapni tashkil qiladi. (H.Karimov) Badiiylik
sharti shuki, gism va bo‘laklar birlashib, yagona estetik markazda
uyushadi. Natijada ijodkor dunyosi yangicha bir shaklda yuzaga
' chiga boshlaydi. H.Karimov talginida ham aynan shu jihatga digqat
 garatilgani bejiz emas.

1997 yil yaratilgan va adabiy jamoatchilikda gizg‘in bahs-
munozaralarga sabab bo‘lgan “Muvozanat” romani qahramoni
Yusuf — “Isyon va itoat” romanida Akbar, “Sabo va Samandar”da
‘ ) - Samandar timsolida ritmik butunlikni namoyon qildi. Aynan har

! Karimov H.Kechagi o'zbek nasrida hayot hagiqati va inson konltseplsiyasi.
Monografiya. —T: “Yangi nashr”. 2018. —B.188.
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uchala qahramon biri-biriga o‘xshash ovozlar yigindisini yagona
g'oyaviy tayanch markaziga yozuvchi mahorat bilan birlashtiradi
“Muvozanat”da ijtimoiy-siyosiy masalalar zalvori Yusuf dunyo-
qarashida g‘oyat keskin ziddiyatlar, ikkilanishlarni, ayriliq va
iztiroblar fonida namoyon gilsa, “Isyon va itoat™da ijtimoiy tengsizlik
—diniy-ilohiy kiritma epizodik lavhalarda qabarib ko‘rinsa, “Sabo
va Samandar” romanida kuchli depressiyani boshidan kechirgan
muhabbat kishisi Samandar timsolida romantik tuyg‘ulamni bir-biriga
payvandlay olganligida seziladi. Bularning barchasi — badiiy ritmda
o°z aksini topadi.

Rus munaqqidi V.G.Belinskiy “Narsalarning qadri — bir-biriga
qiyos qilinganda bilinadi. Agar ikki yozuvchi bir turda ijod qilib,
bir-biriga gandaydir o*xshashligi bor ekan, binobarin, ularni parallel
Jjoylarga qo‘yib bir-biriga giyosan baholashdan boshqga iloj yo'q:
eng odil tarozi shu. Balzakka e’tibor bering: uning povestlarida biri
ikkinchisiga pichagina o*xshab ketadigan loaqal bitta xarakter, loagal
bitta shaxs uchramasligiga qaramasdan bu zot qanchadan-qancha
asarlar yozib tashladi. O, xarakterlar individualligining jami girralarini
tasvirlashdagi aql bovar qilmaydigan darajadagi mahoratni qarang!™'
Munaqqid fikrlari bugungi o‘zbek nasri uchun ham muhim ekanligi
ayonlashmogqda. Ya’ni asardagi ritmni mahorat bilan tashkillashtirish
ijodiy konstepstiya badiiy takomilini anglashga keng yo*l ochadi.

Nasrdagi ritm borasida salmogqli tadqiqotlar yaratgan olim
H.Karimov: “Nasrdagi ritmni asar garmoniyasidan qidirish lozim
ya'ni asardagi har bir vaziyatning umumiy birligi, har bir holatni
har bir vogea-hodisaning silsilasidan, xarakterlarning xatti-harakati,
gapirish manerasi, ularning asarda bajargan ishi, qilgan harakatning
mantiqiy asosining uyg‘unligidan, shuningdek, xarakter faoliyati,
uning tutgan ishi saviyasi, bilimi, psixologiyasiga mos yoki mos
emasligidan, xullas, yozuvchi mahoratini belgilaydigan badiiy
komponentlarning kompleksidan qidirish lozim™ ekanini ta’kidlasa,
adabiyotshunos D.Quronov: “Badiiy muloqotga kirishayotgan ijodkor
reprezentativ, ekspressiv va appelyativ maqsadlarni ko‘zlarkan

]
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" Belinskiy V.G. Adabiy orzular. —T: “Adabiyot va san’at” nashriyoti. 1978,
—B. 68-69.

* Karimov H. Ritm —asar yuragi. —T: Turon-Igbol*. 2011. —B.270.
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ing tashkillanishi (struktura) shu uchala magqgsadning ro‘yobga
Wbl uchun optimal imkoniyat yaratadigan bo‘lishi lozim.
lushiladiki, gap qurilishi bilan adabiy asar qurilishi orasida
Wiidagicha magsadlardan kelib chiqadigan tipologik umumiylik
lishi tabiiy. Demak, adabiy asar strukturasini gap qurilishi
el(konstrukstiya)lariga tayangan holda tushunish va tushuntirish
_ bo‘ladi™'. Binobarin, bularning barchasi — ritmda o*z aksini
i, Demak, ritm asar kompozistiyasida o‘lchovni, janrni, g*oyani,
ully konsepsiyasini bir maxrajda tartiblashtiradigan muhim
lponentlardan biri ekanligi namoyon bo‘ladi.
Mz masalani aniqlashda “Muvozanat” romanidagi tasvir bilan
abo va Samandar”dagi ekspozistiyani giyoslab ko‘ramiz. Har
| romanda bosh qahramon asarning tayanch markazini tashkil
lidi. Barcha voqelik shu ikki qgahramon atrofida sodir bo*ladi. Liro-
smantik bo‘yoqdorlik ijodkor konsepsiyasini hosil qilish bilan bir
lorda, adib tuyg‘ularida qandaydir ichki yaqinlik, mutanosiblikni
¢ltirib chiqaradi:
“Yusuf cho‘chib hushiga keldi. “Hammasi xayol, shirin xayol —
i'ylandi u divanda yotgancha, - nahotki endi o‘sha chog‘lar qaytib
maydi, nahotki endi hayotim samarasiz va zerikarli kechaveradi?
ir girchillama qirq yosh ostonasida nega bunchalar abgorman,
bunchalar xo‘rlanganman? Kim meni shu ko‘yga soldi, kim?..
uhotki hech kim? Nahotki mening o‘zim sekin-asta shu holatga
fushgan bo‘lsam? Axir hammasi Jjoyida edi-ku? Qaerda xato qildim?”
- Yusufning savollari adogsiz edi, lekin topgan javoblariga qanoat
hosil gilmas, ichini tobora kemirib borayotgan so‘roglar unini bir
dam bo‘lsa-da o‘chirsam derdi... Beixtiyor do‘stlarini — talabalik
~ thog‘laridagi hamfikru hammaslaklarini sog‘indi. “Qaydasiz, ey
’wo..cs_m_...v Nega yo‘llarimiz ayro tushdi? Nega biz bir-birimizni bu
ahvolda tashlab ketdik? Axir, qandoq ahil edik, qandoq do‘st edik!..
Yana qaytarmikin o*sha damlar, o*sha bahorlar?..”?

Mazkur parchada asar bosh qahramoni Yusuf juda kop narsalarga
Javob topgandek his qiladi o*zini. Negaki, romanning ettinchi
bobidagi hayotiy ziddiyatlar aynan asar syujetini, ijodkor konsepsiyasi

' Quronov D. Cho’lpon nasri poetikasi. —T: “Sharq™ .2004.-B.73.
* Hamdamov U. Vatan hagida qo'shiq. —T:"Akademnashr” 2019. —B.32.
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badiiy takomilini belgilab beruvchi asosiy atributga evriladi. “A.xir
qirchillama qirq yosh ostonasida nega bunchalar abgorman,
bunchalar xo‘rlanganman? Kim meni shu ko‘yga soldi, kim?.."
deyishining o‘ziyoq asar muallifi bot-bot ta’kidlayotgan adoqsiz
muvozanat sog‘inchi bilan yashayotgan gahramonni imtihondan
o‘tkazadi. Yozuvchi asar ritmida voqelikka teran aralashadi. Ba’zan
muallifning o°zi talqin boshqaruvini qo‘lga oladi. Yusufning ichki
iztiroblari bilan birga hammaslak bo‘ladi. Xo*sh, bu hayotiy o‘Icham.
muvozanat iztirobi yozuvchida yana ganday o‘rinlarda sodir bo‘ladi?
Mana shu savolga adibning “Yolg*izlik” asaridan javob topish
mumkin. Shuni qayd etish joiz, Ulug‘bek Hamdam “Muvozanat”
romanida bir-biriga mantigan bog‘langan — uchta o‘lim tasvirini
ifodalaydi. Birinchi o‘lim — Muhammadjon akaning umri poyoniga
etib, asl tarixni yozish mashaqqatlari bilan kechgan yolg‘izlikdagi
hayot, va, u yozish merosini Yusufga qoldiradi. Bunday deyishimizga
sabab, Muhammadjon aka Yusufga tongotar suhbatlarida sobiq
imperiyaning asl kirdikorlari, milliy ong va tafakkurning tushovda
ushlab turilishi, soxta shiorlar bilan umrguzonlik qilish hagida bo‘lsa,
Yusuf istiqlolga erishgach “o‘tish davri” giyinchiliklarida olam va
odam munosabatlaridagi muvozanatga putur etishi oqibatida kelib
chiqgan katta ma’naviy jarlikning asl sabablariga nom berishida
ko‘rinadi. Har ikkala asarda ham yozuvchi qahramonni ziyoli
qatlamdan tanlaydi. “Yolg‘izlik”da ritm ijodkor konsepsiyasining
ilk motivi tarzida baholanadi. Qahramonning magsad muddaosi
ham — moddiy va ma’naviy muvozanatsiz odam to‘la-to‘kis
saodatga erisha olmasligini bot-bot ta’kidlaganida deb, izohlaydi.
“Yolg'izlik” qissasidagi o‘lim tasviri — “Muvozanat” romanida
qayta shakllantirilib, to‘ldiruvchi komponentlarga evriladi. Bu misol
“Yolg“izlik™ qissasida aks etishi:

“O°g'lim giynalib o‘ldi... O‘limi oldidan do‘xtirlar uning a’zoyi
badaniga sanchilgan anjomlarini sug'urib, “Hozir joni chiqadi,
so‘ng olib ketaverasizlar”, dedi. Ular o‘zlarini xuddi bizga bolani
sog’-salomat topshirayotgandek tutardi. Hammasini yoppasiga bir
kaltaklay dedim-u, Xudodan ko‘rib, o‘zimni bosdim. Bolaning esa
ha, deganda joni chigavermadi. Uzoq kutdik, chamasi ikki soatcha.
Chaqaloq birdan ko‘zlarini katta ochib menga qaradi, go‘yo men
sohildamanu u esa quturgan daryoning o‘rtasida oqib ketayotgandek
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yaradi, jovdirab qaradi. Jonim halqumimga keldi. Men ilk bor
il qurbon gilishga tayyor sezdim. O*g‘limning o‘limida o‘zimni
Ot his gildim, ichikib og*ridim...
Uypa keldik, marosim boshlandi. Yuvishdan oldin ayollar
ini so‘rashdi, ismsiz ketmasin deyishdi. Biz hali ism qo‘yishga
fmagandik. Lekin Muhammad nomli o°g*lim bo‘lishini juda-juda
dim. Bolam esa o°ldi. Agar ismni unga bersam, mening hech
Muhammad otlig* o‘g‘lim bo‘Imasdi. Bir lahza ikkilandim,
Nl gizg‘andim... So‘ng ablahligimga ortiq chiday olmay
IUHAMMAD!!!” - bagirdim anchadan buyon og‘zimni poylab
an yuvg'ichlarga. Negadir borib ko‘pchilikka “Muhammad,
4 limning nomi Muhammad!” deya birma-bir aytib chigdim'.
A\zKur tasvir qissada hali tug'ilibog, beadog‘ dard bilan
Ishayotgan murg*ak go‘dakning taqdiri bilan tanishganimizda bir
whgacha holatga tushamiz. Asardagi eng kulminastion nuqta “Hozir
i chigadi, so‘ng olib ketaverasiziar ” jumlasida jamiyat hayotining
A8l basharasi aks etadi. Kuchli depressiya va psixologik tarang
unflikt mazlum ota va shifokor orasida shu birgina jumla orasida
echadi. Jamiyatning va undagi yashovchi elita qatlamning bir uzvi
Mlokorlar — ziyoli qismatiga befarq. Tamomila taqdir gahramon
Myotini, yashashdan magsad qolmaganini ifodalash nuqtai nazaridan
Yozuvchi moddiyat va ma’naviyat jamiyatni ilgari odimlatadigan
kki ganotga giyoslaydi. “Muhammad ismli o‘g‘li"ning bo*lishini
Aohlagan ota ruhiy to‘lg‘onishlari uni asrab qolishga hech qanday
whora topolmaydi. Shaxs ruhiy kechinmasi o*quvchini teran o‘yga
toldirishi, kulfatga hamdard bo‘lishga etaklaydi. Adabiyotshunos
1. Yoqubov shunday yozadi: “Muvozanat” romanida millat kishisining
bugungi o‘ylari, intilishu izlanishlari, ruhiy-ma’naviy iztiroblari.
!E.: obrazlar orqali tiniq tasvirlangan. Ruhiy sokinlikka intilib,
dilidagi ishqni ro‘yobga chiqarish yo'llariyu usullarini topolmay,
Insavvuf sahrosida esankirab qolib, oz magqgsadiga etolmagan Amir
fojeasi; o*zini tolesiz sezib, xayolidagi hayotni reallikka ko*chirishni
Hilagan, xiyonat iztiroblarida o‘rtangan Zahro; ijtimoiy-ma’naviy
hatdan yakkalanib, ruhiy qiynoglar ichra o‘rtanayotgan Said:
ha havaslari ro‘yobga chigsa-da, yuragi huvillab qolgan Mirazim

" Hamdamov U. Yolg'izlik. —T: “Yangi asr avlodi”. 2018. -B. 22-23.
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tanholigi; bashariyatning yorug® kelajagini ilm-ma’rifatdaging
ko‘radigan, moddiy, ma’naviy-ruhiy qutblarni uyg‘unlashtirish
zarurligini tushunib etgan Yusuf va boshqa o‘nlab gahramonlar
dilidan joy oldi™'. Ko‘rib o‘tganimizdek, asardagi ayanchli dramatik
sahnalar galeriyasida shaxs ruhiy-ma’naviy jihatdan parchalanadi.

Adogsiz iztiroblar qahramon ruhiyatini sinovlaydi. Natijada, Yusuf

kabi millat jonkuyarlari qattiq iztiroblar bag‘rida yashaydi.

Qissa va roman syujetida ritmik modifikastiya. Qissadagi
ruhiy-ma’naviy evrilishlar G*arbda an’anaga aylanib ulgurgan
tasvir kriteriyasini barqarorlashtiradi. Amir va Gulshoda taqdirining
ayanchli fojeasi Yusuf hayotida chorasizlikdan — chora izlashga
etaklaydi. Qissa qahramoni voqelikni kundalik daftariga shunchaki
yozib, muhrlab qo‘yuvchi emas, Yaratganning bunday baxtiqarolikni
uning boshiga solganligiga sabab bo*lgan omillarga javob topishga
doim talpinib yashashida qabarib ko‘rinadi.

Avvalo, shuni qayd etish joizki, Ulug‘bek Hamdam qahramonlari
asar sahnasida — mudomi isyon bilan harakat qiladi. Bu isyon odatiy
isyondan tamomila farq qiladi. Yozuvchi qahramonning elkasiga shu
qadar KATTA mas’uliyat yuklaydiki, undan qutilib chiqishning hech
bir ilojisi yo‘q. Chunki Isyon gilinayotgan hodisa yoki predmetning
o‘'zida musaffo bir intilishga ehtiyoj mavjud. Jumladan, “Imom
Hasan al-Basriy: “Olim Allohdan g‘oyibona qo‘rqqan odamdir. Alloh
qiziqtirgan narsaga qiziqqan, Alloh yomon ko‘rgan narsadan qochgan
odamdir™ hadisini keltiradi. Bu hadis mantigan Ulug‘bek Hamdam
ning “Yolgizlik” qissasi gahramonida shakllangan “Isyonkor
odam™ning xarakteriga juda mos keladi. Ya’'ni adib qahramonlari
olamning yaralishini va undagi har bir ishda Alloh taoloning
hikmati yashiringanini teran idrok gqiladilar. Jamiyatda shunday
tartib bo‘lishini xohlaydiki, yozuvchi ijodiy konsepsiyasida turli
xil shakllarda ro‘yobga chigganligining guvohi bo‘lamiz. Ulug‘bek
Hamdam G‘arbda “Aqllar hukmdori” deb dong chiqargan Albert
Kamyu tradistiyalarini o‘z asarlarida milliy mentalitet chegaralaridan
tashqariga chigqan holda ifodalab, sintezlab ko‘radi. Bir qarashda,

' Yoqubov 1. O*zbek romanining ma’naviy-ruhiy asoslari// Sharq yulduzi, 2011,
Ned, —B.115.

* Shayx Muhammad Sodiq Muhammad Yusuf. Olim Allohdan g‘oyibona
go'rqqan odamdir www.islom.uz// «Hadis va hayot» kitobi asosida tayyorlandi
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Mlni yashirgan bilan isitmasi chigadi iborasining isboti o*laroq
Iyat hayotidagi katta-kichik siyosiy-ijtimoiy kuchlar orasidagi
Ubatga teran nazar tashlaydi. Tadbirkor va siyosatdon do*stlarining
kelgan manzillarida ham halovat yo‘qligini anglay boradi. Uysiz,
iz, farzandsiz so‘qqabosh bo‘lib yashash, OLIY NIZOMga
‘yinsunib hayot kechirish lozimligi unga hech gachon “erk”
tmaydi. Zamonamiz faylasuf olimi Viktor Alimasov bu haqda:
A Kamyu badiiy-estetik isyonni Lotreamon, Rembo, A.Breton va
wshqa syurrealistlarning poetik ijjodida ham kuzatadi. Ular yangi
loq yaratishga qanchalik harakat qilmasinlar, tarixiy-an’anaviy
10q normalari o‘zgarmadi; Iso o‘gitlari hamon yashovchandir.
0 badiiy-estetik isyonda ijodkor ruhiy-hissiy olamini rang-
atanglashtiruvchi pozitiv Jihatlar borligini, aynigsa bu syurrealist
Wsavvirlar asarlarida ko‘zga tashlanishini unutib bo‘lmaydi™.
irhagiqgat, yozuvchining ong va tuyg‘u idrokida shakllana borgan
ramon botinidagi ISYoN odamlarning fojeaga giriftor bo*layozgan
Wl sabablarini ochiqlashga qaratilganligi, modifikastion tizim
livozanatga bog ligligi bilan real mohiyat kasb etadi. A.Kamyuning
‘2l jamiyat hayoti bilan murosasiz yashadi. Uning “Vabo”,
“Hegona” singari gahramonlari hayotdan ma’ni axtarib yashadi. Bu
MNagda “Isyonkor odam” kitobida atroflicha munosabatini asoslaydi:
“San’at bir paytning o'zida ham e’tirof, ham inkor etuvchi hodisalar
Wirasiga kiradi. “Bironta ham san'atkor vogelikka oxirigacha dosh
berolmaydi ", deydi Nistshe. Bu haqiqat, birog bironta ham san 'atkor
Vogelikni chetlab o ‘tolmasligi ham haqigat. ljod — vahdatul vujudga
intilish, shu bilan birga mavjud olamdan qochish, uni inkor gilish
hamdir: Birog u olamda o zligini topolmagani, bu olam o zligiga mos
kelmagani uchungina inkor qiladi. Bu inkor mohivatan ibtidoga, tarix
vuna\-.w-.ia g ilk halgalariga, olam ezgulik va Yovuzlikka bo ‘linayotgan
pallalarga qaratiladi. Isyon — olam bo ‘linishidan boshlangan. Shu
Sababli san‘at isyonning mohivatini bizga to'la ochib bera oluvchi
Vosita bo ‘lishi ham mumkin . Ulug*bek Hamdam ning gahramoni
Yusuf, Akbar, Samandar — 0z vujudida doim yaxshilikning mevasini

) _..5..9\?_1&:3?_.Ev.msm::n_E.\.ir-cw.m::,.mwcc..mvé:ro?oam:frg_
' Kamyu A. Isyonkor odam. ::_um”h:,on__nc_..n_ﬁs.mcﬁnu_?o;u—&_ﬂc.laml
nrfisjon_va_sanat/32-1-0-179
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totib yashash, undan keluvchi iztirobni ham to‘g‘ri qabul qilishga
intiluvchanligi bilan bir-birini to‘ldiruvchi obrazlar sirasiga kiradi.
“Yolg‘izlik” gahramoni ismsiz. U parda orqasida ibodat gilayotgan
taqvodor. Tavba tazarrusi Allohga qaratilgan mardum. O°zligini
gidirayotgan oshiq. Ikki dunyo saodatini qo‘msab yashaydigan olim
hamdir. Aynan shunday hal qiluvchi streotip qarorlar chiqaruvchi
obrazning sirliligi ham shundadir. Ijodkorning hech birida
uchramaydigan bunday qahramonlar botinida KATTA umuminsoniy
falsafalar tig‘izligi mavjud:

“Alamzadalik asta-sekin chekilib, o‘rnini nafrat tuyg‘usi egallab
olayotgandi. Ha, boshqa chora qolmagandi, Yusuf nima bilandir
hayotini izohlashi, voqelikning ketma-ket tushayotgan zarbasidan
o‘zini himoya etishi zarur edi. Inchunun, nafrat alamzadalik
bosqgichidan bir pog‘ona yuqorida turardi... U, avvalo, davrning.
atrof-muhitning ta’siriga berilib alamzadalik holiga tushgani uchun
o‘zidan nafrat gilardi. Axir shuncha ilmu urfoniga qaramay, zamon
bir aylanib kelganida uning ham boshqalardan deyarli farqi qolmadi.
Ikkilanishlardan o*zini saqlay olmadi... Axir u bularning barchasidan
yuqoriroqda qolmog‘i shart edi, o‘zining nazdida. Lekin bo‘lmadi,
u — mag‘lub! Ayni damda, Yusuf bag‘ridagi keskin nafrat odamlarga
ham yo‘naltirilgan edi”.! Farzand dog‘ida esankirab qolgan Yusuf
moddiy dunyo havaslaridan tamomila qo‘l uzgan, ketma-ket
tushayotgan fojealar uni chigal sinovlarga uloqtirgandi. Mana shu
paytda inson irodasining badiiy talqini yuzaga keladi. Yozuvchi ana
shu pog‘onadan turib asar voqeligini kuzatadi. Konstepstiya ham
aynan shu magsadni ifodalashni oz zimmasiga oladi. Qissa va roman
poetikasida uzviylikni boshqarish hamda voqelikni tartiblashtirish
ijodkorning dunyoqarashidagi uzil-kesil o‘zgarishlarning qaysi va
ganday holatda ekanligini yaqqol ko‘rsatib turibdi. Yusuf va Amir
ikkisi ikki qutb. Bir qorindan tushgan bo‘lishiga qarmay, olamga va
hayotga, odamlarga munosabatida ham bir-birini sira takrorlamaydi.
Yozuvchi aynan xilma-xil obrazlar negizida jamiyat hayotiga zimdan
nazar tashlaydi. Natijada o‘z ko‘zlagan ijodiy konsepsiyasiga ham
erishadi.

Munaqqid Q.Yo‘ldoshev e’tirof etishicha: “Qanoatsiz odamga

! Ko‘rsatilgan adabiyot, -B.195.
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ikligi hamma zamonlarda ham mantigsiz tuyulgan. Chunki odam

layotini 0‘zi boshlamagani singari, uni xohlagan yo‘nalishga

ib yuborish, istaganda tugallash ham uning ixtiyorida emas.

Wwmatni o‘zgartirish yo‘lidagi urinishlar silsilasi ya’ni teskari natijani

#liirib chigaradi. Shoh Edipni eslaylik: u taqdirga chap beraman

oh, tadbirkorlik gilgani sayin fojiasi chuqurlashaveradi. Taqdir

higa aralashmoq., uni o‘zgartirmoq odamning qo‘lidan kelmaydi,
wrcha mutasavvuf adiblar shunday bo‘lishini yaxshi bilishgan va
jdirga tadbir ko‘radigan emas, balki unga peshvoz chiqadigan

juhramonlarni tasvirlashga e’tibor qaratishgan. Shuning uchun
ham Farhod o‘limdan qo‘rqmaydi ham, gochmaydi ham, balki unga
fliladi. Chunki u gismatining Xusrav emas, qudratli zot tomonidan
yin etilishini biladi”. Bu fikr-mulohazalar Ulug‘bek Hamdam ning
wsarlaridagi barcha qahramonlar uchun birdek ta’rif bo‘ladi desak,
wilo mubolag‘a qilmaymiz. Negaki, Yusuf ham alalogibatda taqdirga

1 lan berishga mahkum ekanligini tushunib etadi. Kishi moliga xiyonat

yilmagan — Allohning eng suyumli bandalaridan biri ekanligini

mnglay boradi. Akasi Amirdan fargli o‘larog, u moddiy dunyo
muvozanatini ushlay bildi. Agar u akasi kabi yo‘l tutganida roman
hoshdan-oyoq fojealar silsilasidan iborat — absurd qahramonlardan
turkib topgan bo‘lib qolardi kitobxon uchun. Deylik, Gulshoda taqdir
yurboni. U oz hayotidan to'yib, mudhish fojeaga qo‘l uradi. Oz

Joniga qasd qilish — uning sinovlarga dosh berolmaganidan, boshiga

lushayotgan musibat, kasallik va yo‘gsillik ojizani mayib-majruh

yilib tashlaganligi ishonarli holat.

_ Yozuvchi ikki asarda bir-biriga o‘tib turuvchi katta bir syujet
liniyalarini yagona estetik markazda uyushtiradi: gissa voqeligida
lirizm bilan falsafiy mushohada zalvori o‘zaro uyg‘unlashib, ba’zan

‘ xotirada qayta tiklanayotgan bolalikning beg‘am lahzalariga tashnalik
hukm sursa, ba'zan tabiatan kuchli iroda sohibi bo‘lgan obraz
kechinmalari namoyon bo‘ladi. Ayni shu lirik tasvirga xos zalvorli
mushohadalar tizmasi ritmik modifikastiyani muayyanlashtiradi.
Romanda esa Yusufning real hayotdagi qarashlari an’anaviy tusda
lungidiy munosabatli nutqida namoyon bo‘lib, sodir bo‘layotgan
barcha hodisalarni tahlil qiladi, baholaydi, ulardan tayinli xulosalar
vhigarishga odatlantiriladi.

“Yolg‘izlik” yozib tugallangan vaqt bilan “Muvozanat” romani
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e’lon qilingan vaqt orasida bir necha yil farqlanadi. Yozuvchi bu
davr oralig‘ida “Isyon va itoat” romanini ham o‘quvchilar hukmiga
havola qilib ulgurgan edi. “Janr taraqqgiyotining progressivlik
yoki regressivlik xususiyati esa har bir roman individualligi bilan
bog‘liq. Romannavis yozuvchining vazifasi roman badiiyatini
ta’minlash bilan cheklanmaydi, u jamiyat taraqqiyot tadrijini falsafiy
mushohada gilish va mantiqiy anglash orqali badiiy talqin uchun jalb
etilayotgan jamiyat tafakkuriga monand roman tafakkurini yaratadi™'.
Adabiyotshunos olima Z.Pardaeva talginida roman uslubini yuzaga
keltiruvchi maxsus komponentlar tadriji baholanmogda. Roman
tafakkuri inson ongida, ruhiyatida kechayotgan poklanish (katarsis)
Jjarayonini ko‘rsatishga qaratilganligi bilan real mohiyat kasb etadi.
Aynigsa, “vaqt”ning beayov tilsimlarida qahramon botinida sodir
bo‘layotgan o*sish-o*zgarishlar ong va tuyg‘udagi tahlil malakasini
individuallashtirib, inkor talabiga ham muayyan darajada javob
topish imkonini beradi.

Poetik talginda pafos va yozuvchi “men”i tushunchasi.
“Adabiyotshunoslik terminlari lug*ati”da Pafos (gr. Pathos — hissiyot,
ehtiros so‘zidan) jo‘shqinlik. Asar pafosi — yozuvchini maftun
etadigan va butun asarga singib ketgan g'oya, his va hayajondadir.
Pafos bilan yozilgan asar deganda xuddi shuni anglash lozim.
V.G.Belinskiy, badiiy asarni o‘rganish va tahlil etishda, hammadan
ham avval undagi pafosni belgilab olish ma’qul, deb hisoblaydi.
Pafosli nutq jo‘shqin, hayajonli nutqdir™.

Pafos haqida shuni qayd etish joizki, u asarda butun boshli voqelikni
o‘zida aks ettirish yo‘sinida namoyon bo‘la boradi. O*quvchini
notanish bir hayot manzarasi bilan tanishtirish bobida yozuvchi
hech ikkilanishsiz qadam tashlaydi. “Yolg'izlik"ni bir maxrajda
aks ettirishda pafos benihoya katta vazifa bajaradi. Adabiyotshunos
D.Quronov “Gegel estetikasida pafos juda muhim o‘rin tutadi, u
san’atning o‘zagi, “san’at saltanati”ning asosi sifatida talgin qilinadi.
Gegelga ko‘ra, pafos inson mohiyatini tashkil etuvchi ob’ektiv
mavjdulik, qalbni harakatlantiruvchi qudratli kuch bo‘lib, ijodkor

! Pardayeva Z. O’zbek romani poetikasi. —T: “Abdulla Qodiriy nomidagi xalq
merosi nashriyoti”. 2003. —B. 30-31.

* Homidiy H., Abdullaecva Sh., Ibrohimova S. Adabiyotshunoslik terminlari
lug’ati. —T: “O’qituvchi”. 1967. —B.162.
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ida uni ifodalashni magsad qiladi, ya’ni muayyan pafosni
tlalash san’at asarining muaddaosi, ijodning motividir. Shu asosda
Wpel ijodga turtki beruvchi motivlar, pafos ko‘rinishlari sifatida
", vatan, davlat, cherkov, shon-sharaf, do‘stlik, g‘urur, nomus,
ihabbat” kabilarni ko*rsatadi. Gegel ta’rifidagi pafos ko‘proq asar
Wisonajlari bilan bog‘liq bo‘lsa, V.Belinskiy uni ijodkor shaxsi bilan
o' laydi'.
Demak, “Yolg'izlik” gissasini 0°qib berayotgan gahramonning
A'itog i — asar vogeligida juda katta rol o‘ynaydi. Badiiy pafos teran
lirizm bilan sug‘orilgan bo‘lib, gahramon asarda yuzlab kechinmalarni
0'y-rost ifodalash yo*lida ancha-muncha “izm™larni uyg*unlashtirib
fiboradi. Buni hammadan darig* tutgan “von daftarcha”da yozuvchi
Whki bir musiqiylik bilan yorgin ranglarda ro‘yobga chiqarishga
rishadi:
“Hammasini tushunib, hatto mazasini bilib turibman. Men go‘yo
Wihna asarini miriqib tomosha qilayotgan tomoshabinman. Qizig'i
hundaki, aktyor ham o‘zimman. Shu bilan birga tomoshabin
ho'lib aktyor — A.ni kuzataman, aktyor bo‘lib esa tomoshabin A.
Igohini shundoq borlig‘imda his qilaman. Men senga achinganim
Kubi ozimga ham xo‘rligim keladi, ey Do'st! Qani endi qo‘limdan
kelsa-yu seni ozod etganimdek o‘zimni-da bu sharmandalikdan
Xalos gilsam! Axir, men o‘zimni 0°zim, ya’ni o‘zligimni qanchalar
Nog‘inganimni bilsang edi. Nahotki, 0*zi bilan 0°zi bo‘lishni istashlik
Xudoga yogmasa? Axir, Xudoning O‘zi mendan ayro emas-ku!
- lo'g‘rirog‘i, men Undan alohida emasman. Balki meni sog‘intirgan
Qismim Xudodan bir parchadir... Nima bo‘lgandayam, qiynalib
ketdim, ko‘ksimdagi yuragim go‘yo qonga qo‘shilib butun vujudim
_ ‘ylab nimaningdir qasdida kezib yurgandek...”.
. Qissa poetikasida iymon va e’tigod borasida juda katta falsafiy
~ mazmun aks etadi. Yozuvchi xuddi Kafkaga o‘xshab gahramonni
bosh harf A.deb nomlaydi. Bu shtrix yozuvchiga botinning hali
tashqariga aytilmagan bir qismi mavjudligini bildirib turibdi.
Yozuvchi botinini to*laligicha — ifodalamagan. Parda orqasida gizli

I —

' Quronov D. va boshg. Adabiyotshunoslik lug'ati. —T: “Akademnashr”. 2013.
\ 220.

! Hamdamov U. Yolg'izlik. —T: “Yangi asr avlodi”. 2019. B. 12,
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bilan olamning bir qismini yulib olib, o‘quvchiga uzatgan darveshga
o‘xshaydi. Uning real hayotdagi tutimlari va Yaratganga tashnalik
ehtiyoji tobora— mustahkamlashib, mukammallashib boradi. Ramziy-
majoziy tasvirga yashirilgan “voqelik” tugallik emas. Unda butun
bilan qismning o*zaro ziddiyatlari aks etishi tayin. Shu ma’noda, ...
botinan sof ruh sifatidagi ilohiy ibtidoiy asos faqat faol fikrlovchi aql
predmetini qgaror toptiradi. Faoliyatda moddiy tus oluvchi ruh inson
qalbi bilan uyg*unlashib, san’atning mohiyatini tashkil giladi. Shunga
garamay, bu erda xususiy manfaat va intilishlar, muayyan xarakterlar,
ularning turli ko‘rinish va holatlari, umuman tashqi sharoitlar bilan
qorishish yuz beradi, shuning uchun bunday muayyanlik bilan
ideallik o‘rtasidagi aloqadorlikni tavsiflashga ehtiyoj tug‘iladi™'.
Ulug‘bek Hamdam qissasidagi gahramon ana shunday mohiyat bilan
ziynatlangan obrazdir. Unda ham moddiyat, ham ruhoniyat uyg‘un
holda kelishi — donishmandona fikrlash tarzini barqarorlashtiradi.
Negaki, ilojsizlikdan ibtido olayotgan hodisalar qahramonni jiddiy
sinovlarga griftor giladi. U nafaqat oilasida, yaqinlari orasida, balki
ichida yolg*iz. Shu qadar yolg‘izki, borligdan mujda kutib charchash
bilmay yashaydi.

Pafos va g‘oya. Inson ongida kechayotgan turli-tuman hodi-
salarni bir nuqtaga jipslashtirganda romaniy tafakkur qay tarzda
tartiblashganini bilib olamiz. “Yolg‘izlik” qissasida turli-tuman
“izm”larning sinkretik birlashuvi gismlararo uzviylikni ta’minlashga
xizmat giladi hamda qissadan-romanga, hikoyaga aylanish jarayonini
quyidagi jadval asosida aniqlaymiz:

! Gegel. Estetika. https://saviya.uz/ijod/nasr/estetika/?imlo=k#
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1-jadval

“Yolg'izlik” qissasidan o‘sib chiqgan badiiy g‘oya yozuvchining
xarakterni shakllantirish bosqichlarida “xilma-xil” temperamentni
yuzaga chiqaradi. Bu aynigsa, “Muvozanat” romanida ijtimoiy
munosabatlar tig*izligida, “Isyon va itoat”da diniy-ma’rifiy kiritmalar
fonida, “Sabo va Samandar” romanida ishq timsolida namoyon
bo‘ladi. Ulardagi qahramonlar oz elkalariga nihoyatda og‘ir yukni
oladi. Ulug‘bek Hamdam bitta gissa va uchala romandagi oshiq ham,
ota ham, tagvodor ham, ziyoli ham, mazlum ham, begona ham bir-
birini to*ldirib, mukammalashtirib, hayot atalmish KATTA sahnada
0‘z rolini ijro etayotgan tragik qahramonni yodimizga oladi. U
gahramon jisman tirik va ruhan jamiyat tutumlari tegirmonida parcha-
parcha bo‘lgan orif, oshiq va zohiddir. Hayotning keng qgamrovli epik
surati “Yolg‘izlik” qissasida nihoyatda siqiq va zalvor bilan berilgan.
Asarning muayyan bir nuqtasidan olib — qandaydir bir vogelikni kashf
ilish mumkin. Negaki, asardagi badiiy pafos va yozuvchi uslubida
Ivalangan dunyoqarashlar sintezi shunday asosdir.
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Umuman, Ulug‘bek Hamdam talginlarida ritm va pafos asosiy
va yordamchi epizodik personajlar xarakterini to‘laqonli chizishda
muhim atribut hisoblanadi. Mazkur intizom “kecha-bugun-ertaga”
tarzida voqelikni barqarorlashtirib, azal va abad orasida kechadigan
insonlararo kurashning asl sabablariga kirib borishga yo‘l ochadi.
Rumiy va Navoiy poetik olamidan bahra olgan yozuvchi zamon
kishisining og‘riglarini teran idroklaydi. Millat va shaxs fojeasini
bitta inson botinida yashab kelayotgan illat va xato deb biladi. Undan
qutulishning yo‘sinlarini xilma-xil taqdirlar timsolida gaytadan
yaratib, axloq va din, jamiyat va ziyoli, oshiq va ma’shugqlar birligida
anglashga diqqat qaratadi. Mukammal bir olamni qo‘msab yashash
Ulug‘bek Hamdam badiiy izlanishlarida o‘ziga xos halqani tashkil
qiladi. Zero, inson qaysi davrning farzandi bo‘lmasin, hamisha
o‘zligini, INSONligini saqlab, intilib yashashga da’vatida yanada
yorqin suratlarda gabarib ko‘rinadi.
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SIXOLOGIK TASVIR VA BADIIY TALQIN SINTEZI

Mundan o'ttiz yillar oldin adabiy hayot solnomasida boshqacha
usulda asar bitish “urf’ga aylangan kezlarda G*arb adabiy-estetik
urining endi-endi kurtak ota boshlayotgani ayni hagiqatdir.
i A’zam va Murod Muhammad Do‘stning g‘ayrishuuriy
koyalarida realistik prozaning imkoniyatlari benihoya kengligi,
urshid  Do‘stmuhammad, Nazar Eshonqul, Shodiqul Hamro
warlarida modernistik talgin ustuvorligi namoyon bo‘lib, olam
W odamning asrorlarini badiiy matn negizida tahlil gilish ehtiyoji

chayib borayotganidan dalolat berardi. 1990- yillari ilk hikoyalari
ilan adabiy sahnada ko‘zga tashlanayotgan yigirma uch yoshga
uligina to‘lgan Isajon Sultonning “Munojot” gissasi boshqacha shakl
¥ uslubda asar yozish mumkinligini isbotlab berdi. Neomifopoetik
ukkurning qissa poetikasida aks etish tadriji shunday deyishimizga
sibab bo‘ladi. Rang-baranglik shaklda emas, uni ifodalash tarzida
ham bo‘lishi tayin. Negaki, Isajon Sulton Farg‘onaning Avazboy
lomli mo*’jaz gishlog®idan chiqgan tuyg‘ulari sof va umidli yosh

ezini ko‘rish mumkin bo‘ladi. Nazarimizda, yozuvchi ifodada
Gi'arb, vogelikda Sharq falsafasini teran o‘rganib, yangicha yozishning
uddasidan chigishni isbotlab berdi. Bir qarashda adib asarlari xuddi
Ulug‘bek Hamdam kabi gishloq va shahar orasida kechadigan
personajlarni yodimizga solsa-da, voqelik tamomila boshqacha tusda
pavdalanadi. Buni ushbu faslda tadqiq gilib ko‘ramiz:

“Munojot”ni, umuman, Isajon Sultoning barcha asarlarini boshdan-
oyoq diqqat bilan o*qishni tavsiya qilardim. Chunki yozuvchi har bir
Jumlaga, jumlada aks etgan u yoki bu tabiat hodisasiga qandaydir
ramz-ma’'no joylab ketgan bo‘ladi. Isajonning ijodiy dunyosi
po‘zalliklari, nafosatidan bahra olmogqchi bo‘lgan o‘quvchi birinchi
bo'lib “Munojot™ni o‘qishi va chuqur his gilishi lozim. Uning
golgan asarlarida dunyoqarashi, tafakkur ko‘lami kengayib, butun
olam miqyosida tiriklik sir-sinoatini tushunmoqchi bo‘layotgan
Gi*aribning turli nom va ko‘rinishdagi giyofasi namoyon bo‘ladi.
Aytmogchimanki, Isajonning barcha asarlarining bosh qahramoni
“Munojot”dagi G-aribdir. Fagat nom va muhit o‘zga. Balki Isajon
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kitobini G*arib deb nomlaganda ma’qul bo‘larmidi deb o*yladim™".
Shuni qayd etish lozimki, 23 yoshida “Munojot” gissasini e’lon
qilib, adabiy davrlarda tilga tusha boshlagan bo*lajak yozuvchining
gahramoni olam va odam muammosini bilishga giziqqanligi bilan
e’tirofga loyiqdir. Yozuvchi G*arib timsolida butun bir bolalarga xos
ziyraklik va zehniyatni kashf qiladi. G*arib timsolida bolalik degan
ulkan hayotni, pokiza bir dunyoni anglashni magsad qiladi. G*arib
timsolida Vatanni sevishni nozakat bilan uqtiradi. Bu Isajon Sulton
talpingan idealning eng asosiy fenomenidir. G*arib — kuchli zehniyat
sohibi. Uning tabiat hodisalarini, odamlarning o‘zaro munosabatini,
mehr va muhabbat nimaligini Yaratganning chumolisi timsolida
anglashning uddasidan chigadi. Bola ruhiyatida kechayotgan uzil-
kesil o*zgarishlar Navoiyning Farhodi, Qodiriyning Otabegi, Xurshid
Do‘stmuhammadning Fozili, Ulug*bek Hamdam ning Yusufi kabi
moddiy va ma’naviy muvozanatga mudom intilib yashayotgan
qahramonlarning biridir.

Adabiyotshunos Ulug‘bek Hamdam “Munojot™ gissasiga yozgan
so‘z boshida shunday e’tirof mavjud: “G‘arib — yozuvchining o*zi.
San’at mag‘zida. Aslida, o‘zini-o‘zi ifoda qilish yotadi. Nazarimda,
G*arib obraziga kirgan og‘riq — dard yozuvchi ko‘nglida uzoq vaqt
yashagan, uni giynagan. Xuddi G‘aribni o‘z holiga qo‘ymagan,
nihoyat, qog‘ozga suvrat shaklida tushgan Mashrab yoki Munojot
siymosi yanglig‘. Lekin ba’zi o‘rinlarda yozuvchi G*aribdan ajralib
chigadi va boshqa odam bo‘lib gapiradi™. Binobarin, yozuvchining
G‘arib obrazi narsa va hodisalarga 0‘z shaxsiy munosabatini bildirib
yashaydi. Mulohaza va munozaralarida buni yaqqol kuzatamiz,
Bir qarashda Isajon Sulton Ulug‘bek Hamdam e’tirof etganidek,
muallifning ongi va dunyoqarashi — G*arib timsolida bir markazda
Jipslashgan. Aynan G-arib obrazi yozuvchining boshqa asarlari
uchun “yurish bosqichi”, “anglash manerasi”, “tuyg‘u va ong
yaxlitligi®, “ijodiy konstepstiya badiiy takomili” kabi taassurot
uyg‘otadi. Negaki, G aribning zehniyatidagi uzil-kesil o‘zgarishlar
modifikastiyasi talqin barqarorlashuviga keng yo*l ochadi.

! Rahimjon Rahmat. “Munojot”dan “Boqiy darbadar”gacha. Isajon Sulton nasri
badiiyati. —=T: “Turon zamin ziyo”. -B. 93,

* Hamdamov U, Oydinbuloq oydinligi. Isajon sulton nasri badiiyati. =T: “Turon
zamin ziyo”. —B.146,
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Tadgigotchi M.Boboxonov: “Yozuvchi mavjud vogqelikni,
tdagi hodisalarni badiiy talgin etar ekan, 0*z g*oyaviy magsadini
atish, asar markazidagi asosiy qahramonlar tiynat va siyratini
oyish etish uchun turli adabiy usullarni ishga soladi. Ba’zida bosh
ramonning o‘zini so‘ylatib, o*zini ko‘rsatadi, ba’zan esa butun
lig*idan nahs yog*ilib turgan kimsalargayokiqalbitoza, iymoni pok
shilarga duch giladi. To‘qnashuvlar, suhbatlar, tabiat manzaralari,
unozaralar yoki lirik kechinmalar orqali voqealar rivoji echimga
b siljiydi, gahramonlarning ichki va tashqi dunyosi ochiladi'.
aqiqat, keltirilgan manbaga qo‘shimcha tarzda shuni ta’kidlash
‘rinliki, yozuvchi-qahramon-kitobxon uchligi asardagi turli-tuman
elik darajalarini anglashda muhim rol o‘ynaydi. Ayniqsa, ijodkor
‘zi va o*zining qalbi shuurida “qaynab” toshgan voqealar silsilasida
{Jahramon kechinmalarini ulkan muhabbat bilan tasvirga oladi. Qayta
ishlaydi, takomillashtiradi, tartiblashtiradi. Vogelik bayonida badiiy
sintez masalasi o*zining maromida chiziladi. Adol opaning va Malika
Opa munozaralarida hali tug‘ilmagan bolaga ism qo‘yish kerakligi
hagida so‘z yuritiladi. O*zbek xalgida bolaga ism qo‘yish va unga
shunday niyatda ilk vazifa yuklatish an’ana tusini olib, qadriyatga
Aylanib ulgurdi. Masalan, Alpomish, Bahodir, Jaloliddin, Temur kabi
Qahramon va jasur shaxslar kabi butun bo‘lishligi uchun gismatiga
yaxshi niyatlar muhrlanishiga duo gilinadi. Bunday usul Isajon Sulton
nsarlarining asosiy fragmentlarini tashkil qiladi:
*Yoz oxirlab bormoqda edi, tevarak-atrof sezdirmasdan tanazzul
] fasliga tayyorgarlik ko‘rar, yalpizning sarg‘aya boshlagan bandi.
suvning endilikda to‘q, zangor tusga Kkirishi, jiyda barglarining
birma-bir to‘kilishi va nihoyat, haddan tashqari tiniq, zangori
osmondan kuzning sokin nafasi ufurib turardi. Bolakay bir zumga
' chumolidan nigohini uzib, yalpizning ham juda qariligini ko‘rdi.
~ sho'rlikning tanasi yo‘g‘onlashib-semirib, ko*pdan-ko‘p bachki
shoxchalar chiqarib yuborgan va isi ham avvalgi singari nozik-nafis
emas, quyuq hamda achqimtirroq edi. Hatto salom-alik o‘tining
urug‘i-da o‘simliknin qariganini, shuning uchun ham urug‘ini erga
sochib yuborganini ta’kidlab turardi. Chumoli tinmay chiranaverdi

' Boboxonov M. O‘zbek qissalarida badiiy psixologizm. —~T: “Bayoz”. 2014.
10108,
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va pirovardida, tuyqusdan sip-silliq orqasi yorildi, yoriglaridan oqish-
zahrining o*tkir isi tutib ketdi. Shunda ham urug*ni tortib olmoqqa
tirishar edi. Birdan bolaning ongida nimadir yarqillab ochilib
ketganday bo‘ldi, tomirlari bo‘ylab allanima oga boshladi. Tevarak-
atrof juda keksa, haddan tashqari keksa edi, olam xuddi munkillab.
qarib qolgan cholga o‘xshardi. Bahorda erdan unib chiqqan maysa
ham aslida millionlab yillar avval tug‘ilib bo‘lgan edi. Unda..
unda nima bogiy? Azal-abad yosh va navqiron nima bor bu garduni
dunda? Abad yoshlik xuddi abad qarilik singari mazmunsiz emasmi?
Bolaning dilini avvalgisidan ham kuchliroq bo*lgan dahshat egallab
oldi va tura solib, ho‘ngrab yig‘lagancha onasining yoniga chopib
ketdi...”

Ushbu parchada murg‘ak G¢arib ko*nglida uyg‘onayotgan bilim
va tasavvurlar, shaxsning kamolot pillapoyalari, olam sirlarining,
tiriklik nima degan savolga xos javob topishga urinishi yaqqol
ko‘zga tashlanib turibdi. Aynigsa, yozuvchi buni psixologik tarang
vaziyatda qolgan G*aribni katta imtihon sari tayyorlaydi. Bir qarashda
dunyoning o*tkinchiligini anglash orqali jonivorlar, o*simliklarning
ham abadul abad emasligi, ularning tirikchilik vajida kechayotgan
umri alalogibatda xazon bo‘lishidan chuqur qayg‘uga botadi.
Yozuvchi Garibning botinida hayotni anglash borasidagi iztirobning
tobora teranlashib, kattalashib borayotganini tasvirlar ketma-ketligida
ifodalab boradi. “Yosh bolaning qalbini mashhur psixoanalitik Karl
Gustav Yung ziddiyatlar o chog ‘i deb ataydi. Olim deydiki, vosh bola
kelgusida normal shaxs bo lib etishishi uchun doimiy ravishda tirik
tabiat bilan mulogot gilishi lozim". Demak, yozuvchi G‘aribning
bola tasavvuridagi bilgan narsalarini va ularga ta’sir etuvchi sabab-
oqibatlarni ham bir nuqtaga Jamlaydi. Bolalik G*arib uchun Kkatta
falsafiy-estetik maydon hamdir. Ona va bolaning uzundan-uzun
suhbatlarida hayot hagqiqati asta-sekinlik bilan ochila boradi. Asarni
Isajon Sulton ba’zi ramziy-majoziy talqinlarni hisobga olmaganida
— avtbiografik gissa deb, e’lon qilsa ham hech narsa yo‘qotmaydi.
Qissada voqelik qavatlariga yashiringan ma’nining o‘ziga xos

' Sultonov 1. Munojot. —T: “Ozbekiston™. 2010. -B. 120.
* Rahimjon Rahmat. “Munojot”dan “Bogiy darbadar”gacha. —T: “Turon zamin
ziyo”™. 2017. -B, 95,
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o aks etishi, tabiatning sirli-sehrli hodisalarini bosqichma-
anglab borishi qahramonga olam-olam zavq berishi bilan
Ikda unda kuchli impulsni yuzaga chigishiga zamin hozirlaydi.
uvehi Abdugayum Yo‘ldoshev: “Po‘rtana tinib, suv yuzasidagi
shaklar oqib ketganidan so‘nggina “yarq” etgan asarlar ora-
ko'zga tashlana boshladi. Mening nazarimda, uzoq davom etgan
wvlardan so‘ng aloha adabiyotimizda yangi, ovozi “ikki daryo
Ig'ida” qolib ketmaydigan avlod paydo bo‘lgandek. Ajab emas,
yaqin yillar ichida adabiy iste’molga “Nazar Eshonqul, Ulug*bek
dam , Isajon Sulton, Bahrom Ro‘zimuhammadlar davri® degan
loh kirib kelsa. Eng muhimi esa — mening nazarimda, albatta —
lyotimizda Erkin A’zam, Shuhrat Rizaev timsolida Shaxslar
do bo‘ldi...”". Qayd etish joiz, yangi zamon nasri xilma-xil ifoda
lublari bilan boshqachalikda qabarib ko‘rinadi. Chunki keltirilgan
blar 0‘z uslubiy yo‘nalishlarga ega. Barchasida ramz — voqelikni
k qilish malakasini shakllantirishga xizmat qilganligidadir. Unda
elik yozuvchi ongi va tafakkurida qayta idrok qilinishi, gahramon
‘y-xayollarining bir uzvi sifatida bo'y ko‘rsatishi dalolatlanadi.
on Sulton yaratgan gahramonlarning ko*pchiligi fikr kishisi
igibujihat Ulug‘bek Hamdam daham millat ziyolisini o*ylantirib
Kelayotgan og‘rigli muammolarni qalamga olganligida seziladi.
Munojot™ asarida voqelik G'aribning anglab etgan falsafiy idroki:
“Abad yoshlik xuddi abad qarilik singari mazmunsiz emasmi?” iqrori
hoshqa asarlari yozilmasidan oldin endi nish otayotgan maysa kabi
kattalashib, yiriklashib, mustahkamlanib, keyinchalik romanlarida
ham bu o‘z ifodasini topib bormogda.

Psixologik tasvir va muallif “men”i uyg‘unligi. Isajon Sulton
usarlarining ko‘pchiligida psixologik tasvir xarakter individualligini
ta’minlash barobarida yozuvchi dunyoqarashini teran va falsafiy
uyg‘unlikda inkishof gqilishga qaratiladi. Badiiy psixologizm
har bir asar arxitektonikasida mavjud ijodiy konstepstiyani
lukomillashtiradi, syujetni jadallashtiradi, xarakterni to*lagonli ochib
beradi. Shuningdek, unda qahramonlar o‘z dunyosini qurayotgan
xilma-xil vogelik negizida borliqdagi yashash tarzi qanday kechishini
ham anglay boradi. Afsus ;keyingi paytlarda bunday asarlar kam




yaratilmoqda. Poetik butunlik aynan ruhiy tasvir negizida qahramon
xarakterini yuzaga chiqgarish bilan o‘lchanadi. “Psixologizm
bevosita muallif mulohazasi, qahramonning o‘z-o*zini tahlil gilishi
shaklida va yoki bilvosita — qahramonlar mimikasi, xatti-harakatini
ko‘rsatish formasida amalga oshiriladi™'. G*arib ana shunday “o‘z-
o‘zini tahlil gilish shaklida™ yozuvchining ijodiy yutuglaridan biri
sifatida dunyoga kelgan gahramondir. Uning onasiga bergan uzundan-
uzun savollari, bilishga ehtiyoj sezgan muammolari kuchli tarang
ruhiy vaziyatni yuzaga olib chigadi. Natijada yozuvchi G*arib o‘z-
o‘zini tahlil gilish bilan yozuvchi ijodiy g*oyasini amalga oshiruvchi
obraz sifatida ham bo‘y ko‘rsata boradi.

G‘arib — noodatiy xarakterga ega obraz. Uning tug‘ilishida
yozuvchi katta hayot haqiqatini chiroyli dalillar bilan bezaydi.
Yozuvchining asar yozish vaqtidagi yosh nuqtai nazarini tahlil qilib
ko‘rganimizda buni yaqqol ko‘rishimiz mumkin. 23 yoshga to‘lgan
yozuvchi “Alpomish™ va shunga o‘xshash xalq og‘zaki ijodining
nodir namunalari bilan yaqindan tanish. Folklorga xos noyob tasvir
usullari — gissa kompozistiyasida ijodiy niyat badiiy takomilini
yurgizuvchi, shakllantiruvchi uslubiy komponentlardan biri. Adib
nihoyatda iste’dodli G*aribning noodatiy fikrlarni o‘sha dostonlardan
topgan bo‘lishi mumkin. Bunday deyishimizga sabab, G*aribning
bilag‘onligi va jusurligi, boshqalardan ajralib turadigan favqulodda
teran mulohazakorligi shunday xulosani beradi. Aynan mana shu
jihatlarning o‘ziyoq psixologik tasvir imkoniyatlarining kengayishiga
zamin yaratadi.

Yozuvchi Isajon Sulton o‘zi va asar yaratishga oid shunday
fikrlarni ilgari suradi: “Bola tasavvuri bilan o*zimiz ko*nikkan-bilgan
manzaralar ortidagi ko‘nikmagan-bilmagan manzaralarni izlar edik.
Kutubxonalarda kitob ko‘p, qay biri duch kelsa o‘qgiyverar, lekin
tobora kuch yig*ib borayotgan tasavvurni hatto fantastik va sarguzasht
asarlar ham qondirolmasdi. Yozuvchilar o'z quvvai xayolotiga
tayanib ming bir manzara va hodisalarni sodir qilar edi-yu, biroq ruh
yana nimalarnidir izlayverardi. Bolalar adabiyoti degan dunyoning
mag‘zini juda gisqa vagqt ichida chaqib ulgurgan va allagachon undan

! Boboxonov M. O‘zbek gissalarida badiiy psixologizm. —T: “Bayoz”. 2014.
-B.75.
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b ketgan idrokimiz yanada zalvorliroq ma’nolarni xohlar edi.
wnishni tafakkurning o‘sish va singdirish davri deb nomladim,
meha™. Aynan mana shu fikrlar ilk gissasining bosh gahramoni
b~ Isajon Sultonning 0°zi va o'z olamini anglatish uchun yuzaga
qahramon ekanligi ayonlashadi. Negaki, asarda G*arib juda
uyob gobiliyat bo‘lishi bilan bir gatorda, katta insonlardek mulohaza
JMiritishi, ancha-muncha falsafalar uni hech birto‘lginlantira olmasligi,
u' ¢ bilgich xayollaridan boshqani tan olmasligi oydek ravshanlashadi.
snjon Sulton bu erda G‘arib timsolidagi murakkab obrazni ich-
liidan his gilib, teran bilib va anglagan holda tasvirlaydi. Natijada
o'qigan kitobxon hech ikkilanishsiz asar voqeligini anglay boradi.
da psixoligik jihatdan o‘sishning tabiiy o‘sish, kamol topish
sida hech ganday bog‘liglik yo‘q. U tug‘ma qobiliyatliligi bilan
galardan ajralib turadi.
Ta’kidlash o‘rinliki, inson tabiatida kechuvchi psixologik
o' zparishlar mutelikni keltirib chiqarishi tayin. Ya'ni inson ongli
mvishdp o‘z hayotini sintergetik tashkillashtirmasa, uni o‘rab
turgan muhit qaram qilib olishi tayin. Isajon Sulton asarlarining
b ildizini va ijodiy konseptual markazni — xalq og‘zaki ijodidan
{jidirgan ma’qul. Chunki yozuvchi har bir detal, shtrix semalarga
Julklor obrazlarni singdirib yuboradi va yangi zamon mifini yaratadi.
“lasvirlanayotgan his-tuyg‘ular yordamida ko‘ra-bilib turib asar
yaratish — yozuvchi uchun gonundir™. Isajon Sulton eposdagi kabi
fumz va metaforalar negizida o'z olamini bunyod etayotgan shaxs
_— ruhiyatini chizishga erishgan:
“Erning sho‘ri bor-ku, shuyam yuradi. U ayyor. yomon. nuqul
odamlarni poylaydi.
- Balki devor ham yurar? — dedi ona achchig‘i chigib. Uyning
vsqanmmapmm sho‘r bor-ku, o*‘sha erda o‘tirsam, yugurib kelib devorga
chiqib oldi. O‘shalar ham uning orqasidan etib kelishibdi. Hademay
L1fat xolaning uyiga ham kirib olishsa kerak..."™
Mana shu epizoddan ham bilish mumkinki, yozuvchi xalq og*zaki

! Sultonov L. “Meni ham turtib qo’y, erta uyg‘onsang...”// Tafakkur. 2017.
+11,325,

! Qarang: Badiiy ijod asoslari. —T: “G’afur G'ulom nomidagi adabiyot va san’at
whriyoti”. 1960. —B. 100,

' Ko'rsatilgan adabiyot, -B.124.
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ijodining ba’zi tasvir yo‘sinlarini o'z olamidagi G‘arib timsolign
uyg‘unlashtirib chiroyli bir tarzda anig-tiniq ifodalashning uddasidan
chigadi. G‘aribning g‘ayriodatiy fikr-mulohazalarida Kkatta va
universal falsafiy-psixologik kayfiyatni topish mumkin.

Adib talginlarida sho‘ro siyosatida ezilgan, umri bo‘yi mehnatdan
chigmaydigan qahramonlarni ertakona, dostonona epik ko‘lam
bag‘rida qayta tashkillashtiradi. Bu erda hech qanday mafkuraviy
tazyiq iskanjasida qolgan qahramon hagida so‘z yuritmaydi. Birog
tasvirdagi qahramonlarning o‘zaro munosabatlarida yozuvchi “tasvir
qavatida tasvir” usulini qo‘llaydiki, buni zehniyati o‘tkir kitobxon
darrov payqaydi. Adib ana shu zaylda “Munojot™ni sistem butunligini
ta’minlay olgan.

G*arib — tabiat bilan yaqindan tillashuvchi murakkab obraz. U
“tabiat tili"ni yaxshi anglaydi va uni hayotga ko‘chiradi. Ijtimoiy
munosabatlar tig‘izligida G‘arib yanada yuksaladi. Uni atrofdagi
odamlar tushunmasligi ham shunda. Ya’ni odamlar fikrlash, anglash
ishlaridan ham boshqa yumushlar bilan band ekanligini yozuvchi
kitobxonga uqtirmoqchi bo*ladi. Biroq uni anglash borasida hech kim
yoniga kelmaydi. Mana shu erda qahramonning keskin psixologik
kayfiyati zuhur etiladi.

Nazar Eshonqul fikricha: “Freyd inson mohiyati ongli faoliyatdan
ko‘ra ong osti hissiyotlarda yaqqolroq ko‘zga tashlanadi deydi.
Ongosti tasavvurlari va kechinmalar o‘zini shaxsga ruhiy-hissiy
ramzlar orqali bildirib turadi. Ammo ongli faoliyat bu ramzlarga
e’tibor bermaydi. Oqibatda ong osti faoliyati o‘zini ko‘rsatish
uchun betinim tuynuklar izlaydi. Ruhiy evrilishlar, depressiyalar,
asabiyliklar asosida ana shu holat — ongosti mayllari inson ruhida
o‘zini namoyon gila boshlaganini bildiradi™. Mana shu jihatlarning
o‘ziyoq G‘aribni to‘lagonli anglashga yo‘l ochadi. Demak., insonning
ong osti tuyg‘ularining muayyan bir predmet, shakl, mazmun kasb
etishi yuqoridagi ruhiy zo‘rigishlar negizida yanada ochiglana
boradi. Ramziy timsol — majozga evrilgan inson faoliyatda har
ganday tabiat hodisalari “gapiruvchi”, “fikrlovchi®, “izlanuvchi”
mohiyatga aylanadi. G‘arib ana shu jihatlari bilan boshqalarning
olamidan yiroqlashadi. U anglab va anglatish ilinijida hayot kechirish

! Nazar Eshonqul. ljod falsafasi. —T: “Akademnashr”. 2018. —B .43,
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lini o°zida singdira boradi.
on Sultonning “Munojot” qissasida G‘arib obrazining
ab varamziy timsol darajasiga aylanishi boshqa asarlarida ham
| namoyon bo‘ladi. “O‘rmondagi kulba”, “Ota qasidasi”dagi
“il, “Otamga nimadir bo‘ldi” hikoyalari misol bo‘ladi. Aynigsa,
izorim” gissasida — qishloq hayotini, u erda yashovchi odamlar
Iyatini, ichki olamini xilma-xil tasvirlarda ifodalashga erishadi.
nobarin, “Onaizorim™ qissasidagi ba’zi obrazlar “Munojot”
Issasida identifikastiya gilinadi. Chunki mana shu jihatlarning eng
uhim girralari aynan har ikkala qissada mutanosib tasvir poetikasini
wzaga chigishiga zamin hozirlaydi. Shu jihatdan ulardagi portret,
| va xarakteraro munosabatlarda ham bir-biriga o‘xshashlik
mati ochiq oydin ko‘zga tashlanadi.
Psixologik tasvir o‘ziga xosligi hagida shuni qayd etish joizki, har
day obraz o‘zining ruhiy olamida takomillashadi. Insonni bilish,
1 anglash manerasi yozuvchidan ayro holda ro*y bermaydi. Negaki,
da shaxs ruhiyati gahramon harakatlariga ko*chib o‘tadi. Birasardan
ikkinchi bir asarga siljish, yozuvchi dunyosini ranginlashtiradi.
Shu ma’noda, har bir obraz sajiyasi mavjud aqidalarni jipslashtirish
bilan bir gatorda umumiy kayfiyatni tagozolaydi. “Psixologizmning
formalari turli-tuman bo‘lganidek, uning portret, dialog, monolog,
tush, psixologik timsollar, hissiy harakatlar, peyzaj, gallyustinastiya
kabi poetik vositalari ham rang-barangdir. Ularning har biri gahramon
ichki dunyosining yashirin sirlarini oshkor qilishda yozuvchiga qo‘l
~ keladi™, - deya yozadi prof. H.Umurov. Shuni qo‘shimcha gqilish
Joizki, yozuvchi Isajon Sulton va Ulug*bek Hamdam asar <oﬁ_n=m.mmm_
, olib kirgan har bir detalda, aynigsa, peyzaj vositasiga bot-bot murojaat
gilishini ko‘ramiz. Jumladan, Isajon Sultonning birinchi gissasi bilan
‘.rﬁ:oi qissasi orasida yigirma yil vaqt o‘tgan esa-da, xarakter
qirralarini namoyish qilishda ilk “motiv’ning qo‘l kelishi namoyon
bo‘lmoqda:
“Yana bir chagaloq tug ‘'ildi.
U hech nimani bilmaydigan, goh o ‘zicha kulimsirab, goh chirillab
vig laydigan qizig bir jonzot edi.

——

! Umurov H. O'zbek romanida psixologizm printsiplari, shakllari va vositalari.
I “Turon-Igbol™ 2011. -B. 245,
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Onasi yumushga unnab ketganida goho Ra'noga “Ukangga qarah
tur”, der edi. Shunda Ra’no qizigsinib uning qo ‘l-betlarini ushlah
ko ‘rardi. Chagalogqa bu yogmas, g ‘ingshirdi.

Ona allalari ham o ‘chmas bo ‘'lib yodiga muhrlandi:

Tilimning uzuni-yo, alla.

Yuzimning qizili-yo, alla,

Yuragimning taftiga-yo

Tandirlar qiziydi-yo, alla...

...Otasining davlati yo'q, alla-vo alla,

Onasining rohati yo'q, alla-yo alla...

So ‘zlariga e tibor berarmidi? “Yuzimning qizilligi sen tufayli”,
dermidi onasi? “Sen bo ‘Imasang somonday sarg ‘ayardim, Xudoyim
etkazganiga ming shukur” dermidi? “Tilimning do ‘stu dushman
orasida uzun bo ‘lishivam sendan, axir... Yo 'gsa, orzu-armonlarim
mo 'l edi, endi esa yuragimda taftiga tandirlar giziydigan darajada
lahcha cho ‘g ‘lar bor, jonim bolam ", deb kuylarmidi allasini onaizor?

Goho xotinlar to'planib, childirma chalib qo'shiq ham aytar
edilar:

Toleim bo ‘Isa edi, yongan chirog o 'charmidi?

Men suyangan tog ‘larim osti bilan ko ‘charmidi?

Yig ‘lay-yig ‘laytiniqib, keyinyanachaqchaglashib o ‘tiraverishardi.

Qizgina ular kiygan ko ‘vlaklarga, taginchoglarga e tibor berar,
tezroq katta bo'lgisi, mana shunaga guldor ko 'ylaklar kiygisi,
taginchoglar taqqisi kelar edi™’.

Mazkur qissadagi tasvirlarda Ra’noning qismati, bolaligidan
to ulg‘aygunga qadar kechmishlari aks ettiriladi. Aynigsa, bolalar
ruhiyatini teran anglagan yozuvchi bu erda tasvirga juda ko‘plab
psixologik holat, vaziyatlarni singdirib yuboradi. Bir-biriga
mantigan bog‘langan tasvirlar ketma-ketligida psixologizm yozuvchi
dunyoqarashini amalga oshiruvchi asosiy fragmentlardan biri bo‘lib
qolganligi ayonlashadi. Bot-bot “Ariqcha ogayapsanmi?” savol-
javobida umring o‘tib ketayotgani, hayot bergan iztiroblar bolalarni
bolaligi bilan emas, mehnat evaziga katta gilayotgani yozuvchini
chuqur bir achinishga etaklaydi. Ariqchaning ogishi — umming
foniyligi, odamzod o*zi yashab turgan hayotning bir parchasini anglab

olmasdan o°tib ketish instinkti bilan o‘ralashib golishi haqida
woyondir. “Yozuvchi har bir gahramonning ovozini, yuz ifodasini,
hinmasini, so‘zlash uslubini berish uchun, uning xatti-harakatini,
wla yo'nalishini, asoslash uchun, albatta, o‘sha gahramonlarning
yofasiga kirishi shart qilib qo‘yadi. Busiz, yozuvchi qahramonning

\ sharoitdagi, ayni shu vaziyatdagi qalb holatining o‘ziga
usligini tasvirlay olmaydi. Darvoqe, tasvirlanayotgan shaxs bilan
weuvehining shaxsi o‘rtasida o‘xshashlik bor...”. Shuning uchun
i har bir personaj to‘lagonli o°z “men”i bilan asar kompozistiyasida
wsidir vazifani bajarish uchun harakatlanadi. G‘arib va Ra’no xuddi
a-singildek, ularning fikrlash tarzi, yashash tarzi, anglash tarzi bir-
iriga uyg unlik kasb etib borganligida deb, hisoblaymiz:

" Ha, arigcha, ogvapsanmi?

~ Ogyapman.

~ Bugun ukam o ‘lib qoldi.

~ Voy, nima bo ‘ldi?

— Bilmadim... Qo 'rqib ketyapman, arigcha.

~Qo'rgma...

— Yaxshi bolacha edi... Qo ‘lchalarini o'ynatib, chug ‘urlab yotar
wdi, Hjayib turib, chuvillatib siyib ham qo‘yar edi...

~ Ha, ukang yaxshi bola edi.

~ Onam nima qiladi endi?

— Bechoraga qiyin bo ‘pti.

— Yupataman deb, “Onajon, xafa bo'lmang, yana bitta ukacha
tug 'ib olasiz” desam, rosa yig ‘ladi.

— Endi sen unga mador bo'l, xayolini chalgit.

~ Otam-chi?

— Otang nima qilyapti?

— U ham yig ‘layapti. Ammo onamga o ‘xshab emas. Tomorgalarni
aylanib yuradi-da, keyin boshini daraxtlarga, guvalak devorlarga
urib-urib yig ‘laydi.’

Bexosdan Ra’noning ukasi olamdan o‘tishi, u ichki iztiroblarini
onasiga aytolmasa ham, ariqchaga kelib yig*lab solishi qissada ichki

| Umurov H. Badiiy ijod asoslari. —T: “O’zbekiston”, 200.. -B. 91.

! Sultonov 1. Onaizorim. https:/ziyouz.uz/ozbek-nasri/isajon-sultonov/isa-
Junsulton-onaizorim-qissa/
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bir iztirob bilan tasvirga olinadi. Negaki, iztirob qalinlasha boradi,
Yozuvchi ikki jihatda ham mangu iztirob og‘ushida qolgan ota va
onaning psixologik kayfiyatini teran idroklaydi. Mana shu qirralarda
xarakter yanada teran ochiladi.

Har ikki qissada ham personajlarning ichki nutqlari ikki
shaklda ro‘y beradi, birinchidan, muallif hikoyasida ko‘zga
tashlansa, ikkinchidan, qahramonning fikrlari, ruhiy kechinmalari

bilan ifodalashda ko‘rinadi. Qissada ichki monolog usuli muallif

dunyoqarashini ifodalashning eng muhim shakli sifatida namoyon
bo‘lgan. G‘arib va Ra’no timsolida qahramon nutqi ma’lum
o‘rinlarda ichki bo‘linishga uchraydi. Inkor va tasdiq tushunchasi har
ikkala qahramonda hayot chiziqlarida adashishga yo‘l bermaydigan
konseptual markazni jipslashtiradi. Bir-biriga o‘tib turuvchi ikki
tushuncha negizida quyidagi holatlarni giyoslash lozim:

1. Muallif g ‘oyasining ustuvorligi;

2. Muallif g ‘oyasida qahramon o 'sish-o ‘zgarishi;

3. Asar vogeligi va muallif konsepsiyasi uyg ‘unligi;

4. Qahramonlararo sintez, o 'xshashlik, takror, tasvir va talgin
mutanosibligi;

5. Psixologik vazivatda inson iroda yo ‘nalishining kuchli va ojiz
tomonlarida gabarib ko ‘rinadi.

Har ikki qissadagi psixologik kartinalar kommunikativ holatni
taqozolaydi. Unda o‘quvchi va qahramon o‘zaro ichki bir suhbatlar
asosida dialogik mulohazaga kirishadi. Mashhur psixoanalitik Erix
Fromm: *Bola oz hayotini mehr-muhabbat, ezgulik va adolat tushun-
chasi bilan boshlaydi. Emizikli bola umuman hayotini to‘laligicha
onasi ixtiyoriga topshiradi: och qolganda onasi uni emizadi, sovuqda
bag‘riga bosadi, kasal bo‘lganda parvarish giladi — xullas, bola
onasiga to‘la ishonadi. Bunday ishonch otasiga, buvisi va bobosiga,
boshga biror yaqinlariga, shuningdek, Xudoga nisbatan ham
bo‘ladi”. Ko‘pincha bolalardagi bunday ishonch ancha barvaqtroq
yuzaga keladi. Ba'zan muhim narsalar to‘g‘risida otasi yolg‘on
gapirayotganini eshitadi; onasi oldida otasi qaysidir masalalarda
unga yon berayotganini, engilayotganini ko‘rib turadi: otasi unda o*zi
o‘ylaganchalik darajada qudratli emasdek, degan taassurot qoldiradi
— bundan bola tasavvurlari o*zgaradi. Ammo bolaning xotirjamligini
ta’minlash vazifasi ekanligini unutgan ota-ona esa unga e’tibor
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aydi, unga bu haqda gapirishga yo‘l qo‘ymaydi”'. Haqiqatdan
, Isajon Sulton asarlarida oila boshlig'i — ota ko‘pincha
qat, bee’tibor, rahmsiz bo‘lib tasvirlanadi. Chayir va chaqgon
obrazining turli asarlarda turlicha qiyofasini uchratish mumkin.
\roq yozuvchi ganday va qay yo*sinda OTA obrazini idrok gilmasin,
lalari o‘z otasini ich-ichidan yaxshi ko‘rib ulg‘ayishadi. Otaning
uydagi o‘rni va vazifasi ham tirikchilikka etadigan pul, osh-ovqat va
112q topish bilan oydinlashadi. Ona — mehribon, yupatuvchi, rahmdil,
shafgatli va o‘ta bilimdon, xuddi o‘qituvchidek syujet voqeligida
oyon bo‘ladi. G‘aribning ham, Ra’noning ham ota-onalari ana
whunday fazilatlari (o‘zgaruvchan!) bilan ifoda etiladi.

Psixologik tasvir qissa arxitektonikasida esselashib borayotgan
talginni bir-biriga payvandlashdajudaqo‘lkelishitabiiy holat. Shuning
wchun ham ijodkorlar xarakter ruhiyatini chizishda dinamik, analitik,
sintetik prinstiplari — ramziy-majoziy talqinlarni yuzaga keltirishda
birdek moslashuvchandir. Sababi, har bir yozuvchi ruhiyat masalasida
nlohida mezonlarga tayanadi. Kimdir ichki olamni tashqi faktorlar
bilan bezasa, kimdir tashqgi olamni ichki faktorlar (muhit) bilan
mugoyasa gilishga moyil bo‘ladi. Bir xil golip bugun uchun eskilikdir.
“XX asr ochuning katta qismida falsafa, tarix, adabiyotshunoslik va
badiiy ijodda boshdan-oyoq esselashish davri bo‘ldi. Ammo nimani,
gachon va ganday aytish kerakligi reglamentlab qo‘yilgan sho‘ro
jamiyatida esselashishga yo‘l qo‘yilmasdi. Chunki esse janridagi
asar uchun jamiyatning barcha a’zolari yoxud uning ko‘pchiligi
tomonidan gabul qilingan jamoaviy qarash emas, balki muallifning

~ individual fikri qimmatli sanalganidek, esselashgan ijod uchun ham

k ijtimoiy manfaat yoinki qabul etilgan yondashuvlarga muvofiglik
emas, muallifning o'z ko‘zqarashi muhimdir™. Ko‘rinadiki,
Q.Yo‘ldoshev uzoq yillar mafkuraviy stenzura bo‘g‘imida ushlab

~ trilgan adabiyotning bugungimizga kelib erkin nafas olishga yo'l
~ ochilganini isbotlaydi. To‘g‘ri ta’kidlaganidek, esselashuv prostessi
nafagat roman, nasrning turli janrlarida ko‘zga tashlandi. Muallif

_ va dunyo birligida badiiy anglash hosilasi turfalana boshladi. Isajon

! Erix Fromm. Inson qalbi. —T: “O’zbekiston”. 2016.-b,27.
! Yo'ldoshev Q. Roman janrining yetakchi belgilari va bugungi o‘zbek xos
sususiyatlar. =T: “Adib”. 2013. -B.358.
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Sultonning ikkinchi bir usuli folklor an’analarni real vogelikka
ramz shaklida singdirib, undan bugungi odam ruhiyatini topishga
intilishida ko‘rinadi. Tadqiqotchi N.Tosheva adib asarlaridagi kodni
shunday izohlaydi: “Xalqona epik tasvir uslubi yozma adabiyotning
shakllanishi va yozma nasr taraqqiyotida muhim ahamiyat kasb etdi
Har gqanday yozuvchi o°z asarida sevgi-muhabbat, sadoqat detallarini
yoritishda bevosita ota-bobolarimizning sevgi-muhabbati, sadoqati
tasviri bilan bog‘liq badiiy-estetik qarashlariga tayanishini kuzatish
mumkin. Qahramonning sevgi-muhabbatiga erishishi magqsadidagi
sarguzashtlari asosiga epik syujetning qurilishi romanik kod vazifasini
bajargan. Romanik kod — epik turda asar bosh qahramonining ishqiy
sarguzashtlari va kechinmalariga asoslanishidir. Qahramonning
romanik kechinmalari, o'z magqsadiga erishishi uchun xatti-
harakatlari, muayyan to‘siglarga duch kelishi va to*siqlarni engib
o‘tishi pirovardida o'z maqsadiga erishishi yoki erisha olmasligi
kabi romanik sarguzasht intihosini tasvirlash orqali muayyan syujet
yaratishdir”'. Darhaqiqat, G*arib universal fikrlovchi qahramon;
Ra’no uning iztiroblari, quvonchlari-yu, qayg‘ulari bir ayol, ojiza
ruhiyatini qay darajada kuchli depressiv sinovdan o‘tkazadi. Ba’zan
yashashdan nima foyda degan o‘yga boradi. Isajon Sulton bu haqda
$0'z yuritganda “o‘z onasi, opasi, singlisi"ning hayotini chuqur
anglagani, o‘zbek ayollarining faqir va mazlumligini, yashashida
fagat mehnat ichida kun kechirishini teran idroklaydi. Bu ichki
iztiroblar o*quvchini ham hazin o‘yga cho*mdiradi:

“Qaynona zorilladi.

— Kelin degan o 'tiravermaydi bolaga qarab. Chiqib ishingizni
qilsangiz bo ‘lmaydimi? Biz ham bola tugganmiz, nechtasini katta
qilganmiz, ishimiz o ‘lda-jo ‘lda qolib ketmagan.

Ra'no uning ko ‘nglini olishga chandon urindi, gaynona sira
tinchimadi. O'tirsa o ‘poq, tursa so ‘poq deyaverdi.

— Hoy, qo 'ysang-chi, — dedi qaynota.

Qaynona univam jerkib tashladi.

Shunda eri oraga kirdi.

— Nima deysan, ona? — dedi jahli chigib. — Qo li olti, ayog'i etti

! Tosheva N. Hozirgi o‘zbek nasrida folklorga oid vositalarning poetik funktsi-
vasi. Filol.fan.falsafa.dok. avioref. —T: 2020. -B.14.
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‘lih xizmatingni qilyapti-ku?
- Sigirga suv bermapti, — dedi qgaynona. — Shu yoshga kirib onam
tashisin desang, ol sen ham.
~ () 'zim tashiyman sigiringga suvni, — dedi er.
~ Erkak bo ‘Imay qol, endi sigirga qarab yursang, — dedi gaynona.
Erkak degan ko ‘chadan rizq tashib keladi, uyda nima bor ekan?
~ Unaqa dema, ona, —dedi o ‘g ‘il. — Jonimni ikki tomonida ikkalang
turibsan. Bir qo ‘limni tishlasam, boshqasi og ‘risa? Axir, tushungin-
da, ona. U boshimni ustida bo ‘lsa, sen ko 'zimni ustida. Sen norozi
bo lsang ko ‘zim og ‘rivdi, u xafa bo ‘Isa boshim.
Qaynona to ‘ng ‘illab-to ‘ng ‘illab nari ketdi™"
Qissada kelin va qaynona ziddiyatlari, haligacha odamga
mehnatiga qgarab izzat ko‘rsatadigan oilalar, mudom kelinidan
zorigqan qaynonalar borligini adib keskin dramatik tasvirlarda yorqin
ifodalaydi. Kishiga mehnat kuchi sifatida garash haligacha saglanib
kelayotganidan aziyat chekadi. Bir umr mehnatdan qotgan qo‘llari
Ra'noning oilada orzu-umidlari, bir yonda g‘o‘zapoya parvarishi,
bir tomonda bola parvarishi uni kuchli stressga solib qo‘yadi. Adib
bu asari bilan o‘zbekona lutf, milliy o‘zlik, qadriyat kabi azaliy
tushunchalarni folklorga oid tasvir va real hayot turmushi uyg‘unligida
ko‘rsatishni maqsad qilganligi ko‘rinadi. Shuningdek, asarda har
doimgidek ota o‘rni, ona roli birinchi navbatda milliy o‘zlikdan kelib
chigqan holda talqin qgilinadi. Ayonki, o‘zbek oilalarida qiz parvarish
va tarbiyasidan ortig muammo yo*q. Yozuvchi buni o‘z qismatida shu
sifatlarni singdirgan. Ra’nodagi metin irodani ijtimoiy munosabatlar
- muhokamasida imtihon giladi. Aslida, adib asarlari ruhiy pafosi wnm_au
tragik vaziyatlarni “voqelik ichida biriktirish” yo‘sinida seziladi.
Ya’ni Ra’noning ukasi vafotidan ko‘ra, oiladagi muhitning shunday
~ nomutanosib tartiblanishi bezovta giladi. O‘quvchi murg‘akning
vafotiga unchalik achinish hissini tuymaydi. U erda shu darajaga olib
kelgan vaziyat, holatga ko*proq qiziqish, ana shundan dalolat beradi.
Buni quyidagi tasvirlarda yanada boshqacha psixologik taranglikda
puvohi bo‘lamiz:
“Ro ‘zg 'or yupun, eb yotaversangiz tog"' ham chidamaydi, — dedi

' Sultonov I. Onaizorim. https:/ziyouz.uz/ozbek-nasri/isajon-sultonov/isa-
Jon=sulton-onaizorim-qissa/
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qaynona. — Hammaning keliniyu qizi dalaga o‘togqa chigadi, ¢r
chopadi, mehnat giladi. Biz ham shunaga edik, mehnat o ‘ldirmagan
odamni’”.

“Egan nonimni minnat gilyaptimi? — dedi og'rinib Ra’no.
Yarimta non eymanmi-yo ‘qmi? Eshigida bitta xizmatkori bo ‘Isayam
mendan ko ‘ra ko ‘prog non eydi”.

“Jon bolam, sabr qil, — dedi onaizori. — Otang bilmasin, ko ‘nagol.
Ular ham tuppa-tuzuk odam, hali oldinda gancha tashvishi bor,
shunga kuyinadi-da, seni yomon ko ‘rarmidi? Joningni jinday
koyitsang, bir nima bo ‘lib golmaysan, ko ‘nagol, bolam”. ,
“Xo'p", dedi.

Ketmonini ko ‘tarib dalaga chiqdi. Qarasa, o 'zi singarilar ko'p
ekan. Hamma boshigayu og ‘ziga oq ro‘mol o‘rab olgan. Oyog'iga
etik kiydi, og'iz-burnini ro‘mol bilan boyladi. Pahlavonini  ikki
tol orasidagi belanchakka yotqizdi, yaxshilab emizdi. Shu erdagi
barvasta semiz xotinga “bolamga yaxshilab qarang, opajon, oyligim
chigsa, sizga yangi ro'mol olib beraman”, deya yalindi. Ortiga
qaray-qaray, chopigqa yo'l oldi.™".

Mana shu o‘rinda qaynona va kelin Ra’no munozarasi yuqoridagi
fikrlarimizni tasdiglaydi. Rahm-shafqatni unutayozgan qaynona
ruhiyatida faqat va faqat kelindan ishchi kuchi sifatida foydalanish,
og'ir mehnatlarga yuborish, dala-dashtda ishlatish niyati qabarib
ko‘rinadi. Ra’noning emizikli bolasi bo‘lishiga garamasdan og‘ir
mehnat, paxta chopig‘iga safarbar etishining o°ziyoq sobiq sho‘ro
zamonida ayollar mehnatining ayanchli holga tushib qolganini tagozo
etadi. Tarix va bugun uchrashgan nuqtada yozuvchi ayol zotining
dodu faryodini xilma-xil psixologik kartinalarda yoritib beradi.
Shu jihatlari bilan asar adabiyotimizda o‘ziga xos voqea bo‘lgan
Sh.Boshbekovning “Temir xotin”va Tog‘ay Murodning “Otamdan
golgan dalalar”romani bilan ma’lum darajada g‘oyaviy hamoxanglik
va badiiy mushtaraklik kasb etadi.

Inson mohiyatini o‘rganish XX asrga kelib yanada chuqurlashdi,
olam va odam mazmuni haqidagi aqidalar an’anaviy qoliplarga sira
sig‘may qoldi. Shu ma’noda, insonni o‘rab turgan muhit va uning
tutimlari badiiy tafakkurda ham muayyan “stereotip”larni yuzaga

: _.E_um_\\N__wa_._N.:Ecw‘an_?:su&mm&.c?a:__c_._ocxw&c:-m:_-Qs.o:wmuo_.iunmmm&
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i. Bular adabiyotda o‘quvchilar ommasini ham farqlab ajratib
‘yishga yo°l soldi. “O‘zlarini xoh simvolist, xoh syurrealist,
dadaist. xoh ulturist deb atamasin, baribir, bu adabiy ogimlar
tgan asarlar inson va uning qalbi hagidadir. XX asrdagi jahon
iyotidagi barcha yangi ogimlar, uslubiy izlanishlar, eng avvalo,
adabiyotida yuz berdiki, bu adabiyot tom ma’nodagi
gi badiiy tafakkurning markazi bo‘lib goldi™'.Binobarin, Isajon
Sulton izlanishlari X Do‘stmuhammad, A.A’zam, Sh.Hamro kabi
yozuvchilar an’analarini to*ldiruvchi mohiyat kasb etib borayotgani
ham fikrimizning yorgin dalilidir.

Psixologizmning  hikoya kompozistiyasida  aks etish
tamoyili. Hikoya aslida ixcham va hojirjavob janrlarning bir
wri sifatida yangilanayotgan Dbadiiy tafakkurda salmogli o‘rin
‘egallaydi. Modernistik va postmodernistik hikoyalarda yozuvchi
dunyoqarashini ifodalovchi psixologizm usul va yo*sinlari turlicha
pamoyon bo*layotgani barchamizga ma’lum. Tasvir ko'p qatlamliligi
va uning mohiyatga evrilishi hozirgi adabiy asarlarda, Xususan,
Ulug‘bek Hamdam va Isajon Sulton poetikasida muhim o*rin tutadi.
Argentinalik yozuvchi Viktoriya Kaseres adib ijodiga shunday
baho beradi: “Isajon Sulton “Qismat™ (“The Fish™) hikoyasiga bir
yoman zalvorini joylaydi. Mohir me’mor kabi, hayotni ko‘p gavatli
arxitektonik yo*sinda ko‘rsatadi, xuddi bir binoga turli rakurslardan
nazar solganingizday, manzaralaring turli girralarini namoyon
giladi. Shu tariga siz roy berishi mumkin bo‘lgan hodisalarning
boshqa versiyalarini ham ko‘ra olishingiz ko‘proq bosqichlarga va
xulosalarga duch kelishingiz mumkin. Menimcha timsoliylik ham
shu tarzda ishlanadi™. Bunday e’tirof izlanishdagi yozuvchiga juda
katta kuch berishi tayin. Hagiqat shuki, “Qismat” hikoyasidagi baliq
tufayli sodir bo‘lgan metamorfoza har bir o‘quvchi dunyosida o*ziga
x0s tarzda gabul gilinadi va anglanadi. Natijada uchta o'g‘il gismatiga
kitobxonlar ham gismatdosh bo*ladi. Ramzlar hikoyada doira hosil
qiladi va bir markazda jipslashadi. Adib mana shu hikoyada uch xil
psixologik kayfiyatni yagona estetik mezonda birlashishini hal giladi.

| Nazar Eshongul. ljod falsafasi. —T: “Akademnashr” . 2018. —B. 89.
! Karseres V. Isajon Sulton bilan O’zbekistonga sayohat. —T: “Turon zamin
slyo”. 2017. —B.356-357.
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Negaki, ota — 0z dunyosida rahm-shafqat neligini bilmaydi. Onaga
ozor berishi uch murg‘ak qalbida boshqgacha iz qoldiradi. Fagatgina
kenja o°g"il taassurotida baliq bir mifologik ramzni hosil gilsa, boshqa
o*g‘illar undan tezroq qutulishni xohlashganida seziladi. Uchta ruhiy
tahlil hikoyada yozuvchi dunyoqarashining tashuvchisidir. G*arib
kabi kenja o‘g‘il qizigishlari uyg‘unligini dalolatlaydi.

Xususan, hikoya qilish yo‘sinidagi adib badiiy izlanishlari
bir-biridan jiddiy tafovutlanadi. Ya’ni yozuvchi hikoyada asar
qahramonlari nomi bilan syujetni qismlarga ajratib tashlaydi.
Birinchi sharti ota xarakteri, ikkinchi ona, uchinchi farzandlarining
favqulodda o‘zgarishi. Bunday usul yangi mifni oson tushuntirish
imkonini bersa-da, ramziy talqinni teranlashtiradi. Adabiyotshunos
Sh.Botirova qayd etishicha: “Ayrim hollarda esa, psixologik tasvir
matnning salmoqli qismini band etish barobarida boshqa unsurlarga
nisbatan mustaqillik kasb etadi va asar mazmunini tushunishning
favqulodda muhim jihatiga aylanadi. Bizningcha, bunday asarda
alohida badiiy uslub — psixologizm yuzaga keladi. Psixologizm
bu badiiy tasvir vositalari ko‘magida qahramon ichki olami: uning
fikrlari, kechinmalari, xohishlari, hissiy holatlarini batafsil tasvir
orqali kashf gilishdir™'. Darhagiqat,( Sh.Botirova qayd etgan fikrlar
o‘rinli.) Asar psixologizmi — badiiy uslubda namoyon bo*lish omillari
namoyon bo‘ladi. Ta’kidlash lozimki, Isajon Sulton va Ulug‘bek
Hamdam badiiy izlanishlarida mifopoetik talqin va modernizm
hodisasi uyg‘unlashuvi kuzatiladi. Aynan shunday ifoda qilish san’ati
— eposdan ibtido olganligini Adabiyotshunos J.Eshonqul alohida
ta’kidlaydi: “Freyd va Fromm miflarni tushlar kabi insondagi ong osti
yoki boshqacha aytganda anglanmagan tuyg‘ular qatoriga qo‘shgan
edi. Miflar inson ongiga qalqib chigmagan, biroq ruhiy dunyosida
mavjud bo‘lgan va tashqi dunyoni tinimsiz o‘zida singdirib turgan
hissiy jarayondir. Ularning fikricha, miflarni odamdan tashqarida
izlamaslik kerak. Mif odamning o‘zi, ruhiy holatining ifodasidir”.
Jumladan, Freyd va Fromm o‘tmish va kelajak xususida bosh
qotirganda inson taqdiri hech qachon o‘zidan boshga bir inson
dunyosini takrorlamasligini alohida qayd etadi. Chunonchi, mif yangi

! Botirova Sh. Hozirgi o'zbek romanlarida badiiy psixologizm. Filol.fan.falsafa
dok.diss-si. Avtoreferati. —Qarshi. 2019. —-B.19.

76

eski bo‘lsin, u yoki bu darajada vogelikni cmaam_.oq_mm__mnww
ziy ifodani kuchaytirish vositasi ham ekanligini unutmaslik

“Ko'zim ko ‘rmay qolgan kundan beri rahmatlik otasi tushimga
&Nﬁ . s
“Ko ‘rmayapsanmi, men keldim. Baliq e, baliq!" — deydi o ‘shqirib.
Tushimda uni binoyidek ko ‘raman.
Rahmatli berahm odam edi. Hech kimni, hech narsani ayab
o tirmasdi. Yo ‘lidan birov chigsa yakson gilib-yanchib o 'tib ketadigan
shiddatiyu haybati bor edi. o
Ekin-tikin ekaman, dehgonchilik gqilaman deb ko'p 5.5&,.
birog, ekkan ko ‘chatlari unmasdi, ko ‘karib chigardiyu joyida qurib
golaverardi. S
Sababi, otasiga qo‘l ko'targan edi-da. Endi, bir paytlar...
kattalarning otalari namoz o ‘gimasin degan buyrug bo 'lganida, ota
undan bekitigcha machitga chiggan ekan. Aksiga olib, o’sha wE.:
ganaqadir bayram edi, ichib olgan edi, kelib otasiga ..qu wn__aa.bw
ketaymi” deb o'shqirgan, siltab-itarib tashlagan, ota Eqrﬁ.ﬁ:ﬁﬁ
qamish bo ‘yraning cho 'pi ko ‘ziga kirib ketgan, shunda “gamishday
igin iloyo " deb qarg‘agandi...
Qs.mﬂa.:ha bo .~hn.mwn? qaydandir bitta miltiq topib, uzzukun
qamishzorga jo'nab qolardi, kechgacha yurib-yurib, goho bironta
qashqaldogmi, ko kqarg ‘ami otib kelardi. s
Qahriga yarasha mehrivam boriydi rahmatlikning, ammo :.___an__\a
qilsa tersi bo‘pchigaverardi-da, tavba! Yo'gsa, ko ‘mm_s wa rmay
qolganini gaydan bilardi-yu qaydan mehribonlik gilib “baliq esang
tuzalasan " deb aytardi? .
Mana, bolam pishirib bergan baligning eti xil-xil, biram mazali.
— Ko 'zim ravshanlashayotganday. Balki bugun-erta basirlik &Q«&ﬁi
topar? ... Joyi jannatda bo ‘lsin rahmatlining, men undan ming-ming
~ roziman. .
Shoyadki, u ham mendan rozi bo‘lsa... mi
“Qismat” hikoyasidagi er-xotin orasidagi tugamas janjaldan
bezigan bolalar qalbida ichki bir gayg‘u qizil ip bo‘lib muhrlangan.

'

! Sultonov I. Qismat. ::E.u__....nmwoﬁ.u&oan_n.ammqﬁm&o:-mc__asoimw&on-m:_-
ton=gismat-hikoya/
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Bu jarohat oxir-oqibat ota vafotidan keyin uning baligqa aylanil
qolish metamorfozasi psixologik tasvirni quyuqlashtiradi. Natijada
odam vafotidan keyingi taqdiri “baligqa aylanib qolish™ tasvirida
Freydizm an’analariga ergashishdan boshqa narsa emas. Chunki
“G'arb ma’naviyatini, xususan, adabiyotini emirib, bugungi
ruhiy inqiroz chohiga tashlagan ikki madaniy-falsafiy faktor bor.
Ularning biri, hind va xitoyning buddaviy e’tiqodi asosida turuvchi
reinkarnastiya — ruhning bir jonzotdan ikkinchisiga ko*chish haqidagi
ta’limot bo‘lib, gachonlardir unga ergashish beqaror G'arb sinovi
uchun yaralmish insonning tozarish imkoniyatlari cheksizligiga
soddalarcha ishonib qoldi va xatolarni xato bilmay qo‘ydi. Bu
ishonch F.Nistwue singari satanalogiya (shaytanat ilmi) vakillari
tomonidan yanada rag‘batlantirildi™'. Haqiqatdan ham, biz hikoyani
U.Jo*raqulov fikrlari tayangan holda inkor etmoqchi emasmiz, bu
erda poetik pafosning yozuvchi uslubini rivojlanishiga, okean orti
davlatlari o*quvchilarining badiiy-estetik tafakkuri (yozuvchilari)
ning ehtiyoji sifatida qabul qilinishini nazarda tutmoqdamiz. Kuchli
ruhiy depressiya, yozuvchini o‘ylantirgan falsafiy masalalar, albatta.
dunyoqarashda ong va tuyg‘uni shakllanishiga zamin yaratishini
tahlil gilmogchimiz, xolos. Yozuvchi bu hikoyasi bilan o‘zbek
adabiyotida yangi bir mistik yo‘sinda ifodalash tajribasini, xalq
og'zaki ijodida uchraydigan ertak-syujetlar negizida yangilashga
harakat gilganligida ko‘rinadi. Ayniqsa, otadagi ego (xudbinlik,
dilozorlik)ning shakllanish bosqichlariga diqqat qaratish zarur. O*z-
o'zidan inson bunday evrilishga mubtalo bo‘lmaydi. Undagi rahm-
shafqat tushunchasini zulm va dilozorlik egallashi muhit va Jjamiyat
hayotidan qidirgan ma’qul degan xulosaga kelish lozim.

! Jo*raqulov U. Nazariy poetika masalalari. —T: “Adabiyot va san’at nashriyoti".
2015. -B.269-270.
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MUALLIF ONGINI IFODALASHDA SYUJET VA
KOMPOZISIYA UNSURLARI

XX asr o'zbek nasri badiiy takomilida shaxs ruhiyatini tadqiq
lish xilma-xilligi yangi bosqichga ko‘tarildi. Tadrijiy taraqqiyot
{slohotchilik an’anasining yangi mezonlar bilan boyishi olam va
famni anglab o'z dunyosini qurishga shoshilayotgan gw:anﬁ.r
Wnson taqdiri hamishagidan ham ko*‘proq talqin va tahlil markaziga J___u
iigilgani e’tiborga molikdir. Hayot kabi murakkab va ::np:. ma’no
Jelayotgan zamondosh inson xarakteri nasring turli .._mhn_m_._nm .mo:
modernistik, goh realistik, goho postmodernistik v.o..m_._am E.rﬁ.::_mmm
yuz tutishi quvonarli hol, albatta! Jamiyat m.ma_m:.:_:m E_...G.m:am
kechayotgan azim an’analar endilikda avvalgi no___u_.w_.mm sig'may
oldi. “Roman hamma narsa hagida va har qanday hajmda vo,_._w_:
wumkin. Roman janrini vazni yoxud bosma tobog‘iga ﬁ_m_.m_u. cn_m__m_.u,
ho'Imaydi. Sh.Xolmirzaev aytganidek, “romandan katta Ero«m_E..
ho'lgani singari novelladan kichik romanlar _:::. %on;meﬁ_.m.n_.
Islomdagi niyat amaldan ustun degan aqidaga ﬁ.uvﬁ:_w. romanning
Janrini belgilashda muallif niyati hal qiluvchi xowamﬂm_n_.. nu__w
olinsa, to‘g‘ri bo‘ladi. Shundan kelib chiqib, :..5.::?5@. vn..monm_m.m_.
shaxsiyatiga xos girralarni roman janri :,.Ewomaﬁ onEm_uE. _umn:.w
niyat gilganligining o‘zi roman janrini belgilaydigan asosiy omﬁ;
deyish mumkin. Shu bois, keyingi vaqtda 3:.::. Bﬂgh_ma_nm rm._n:
kichrayib borayotgani, ifoda yo*sinida o,Nmmn__m__Em.. bo _uwoﬂm.ms_@m:
njablanmaslik kerak. Hajmning katta-kichikligi c.mn_.:% asar Ecr_&mz va
saviyasini belgilamaydi”.! Darhaqiqat, mazkur E:gmmﬂ. no,.m._.:anr.m
shuni qayd etish joizki, janrni belgilovchi asosiy xcmzma.\w, :Em:_%
va obraz”, “muallif va uslub™ tushunchalari badiiy asarning .c:m...:m_
kun nuqtai nazaridan olib qaraganda, esselashuv vnomﬁm.m_.nm ro'y
berayotgan sifat o‘zgarishlarining chuqurlashib .woaa\oﬂmm:_n_ Snmﬁo
etmoqda. Mavjud andozalar sinkretik yo‘sinda _moam_wﬁ__u.. _,_m%o.s_.sm
butun-murakkabligini ko‘rsatuvi asosiy kriteriyalarni joriylanishiga
zamin hozirlamoqda. ! .
Shuni gayd etish lozim, mutolaa vaqti va unga ketadigan kunlik

| Yo'ldoshev Q. Roman janrining yetakchi belgilari va bugungi o*zbek roman-
larign xos xususiyatlar. <T: “Adib". 2013, -B. 353.
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il to'Idi, lekin ishga hech o ‘lim bormayapti. Maktabga esa olishmay
ekan, olgandayam kim borardi endi? O ‘zi ko p zerikdim u erda...

- Ha-a, mana gap qaerda? Qo ‘lingni o ‘sha betamizga ko ‘tartirgan
iblis ham, asli, shu ... zerikish bo ‘lgan. Senga necha marta aytdim,
har qushning o'zi parvoz maydoni bo ‘ladi, sen o zingnikini topgin
deb. Unamading, tug ‘ilgan joyim deding, ota-onam deding, endi esa
bola-chagam deysan. Hech qaerga ketmayman deysan, - tabib zo'r
berib necha bor takrorlagan muddaosini vana Akbarga tushuntira
ketdi.

- Nima foydasi bor buning, joyni almashtirish bilan biron narsa
o ‘zgarib qolarmidi? Hamma narsa jonimga tegdi, hamma narsadan,
hatto odamlardan ham ko ‘nglim qolgan. Yashashdan zerikdim. Go ‘Yo
hayotning maza-matrasi qolmagandek...

- Akbar , o'zingdan eshitay. Bolani ganday holatda urding, nega
urding, o'shanda nima bo ‘Igan edi? ..

- Qo 'ysangiz-chi, ustoz ,endi bundan nima naf?..

- Sen aytaver. Dunyoda shunday narsalar borki. ularning foyda
zarari ko ‘zga ko ‘rinmaydi. Sen aytaver... "

Mazkur parchada romanning butun konsepsiyasi ayonlashadi.
Tabib va Akbarning o‘zaro suhbatida keyingi vogealar “Yo‘lga
chigishing kerak, o‘g‘lim!..” degan oq fotihasi orqali sodir bo‘ladi,
ya’ni ochib beriladi. Isyondan — itoatga kelish orasidagi mangu kurash
— nafsni engish, hayotni teranroq anglash, inson o*zini qadrlaydigan
davralarda ishlash, yashash masalasiga digqat qaratiladi. Har bir
fasllar zanjirida diniy-ilohiy kiritma hikoyalar syujet gismlarini
bir-biriga payvandlashda muhim omil bo‘lib hisoblanadi. Ustoz va
shogirdning mazkursuhbatidan yana shuni bilish mumkinki, jamiyatda
yozilmagan qonunlar oyoq osti bo‘lishi, yozilgan qonunlarning
manfaatga xizmat qilishi hagida so‘z boradi. Bir shapalogq — uch
yil gamoq! Bu nihoyatda jirkanch holat ekanligi oydinlashadi.
Romanning nomidan ham bilish lozimki, har bir qahramon o‘z
taqdiriga qarshi chigishda davom etadi va oxir-oqibat fojelik oz
domiga tortib ketadi. Adabiyotshunos D.To‘raev talgin etishicha:
“Haq taolo, taqdir (sho‘rolar davrida “tabiat” deyilar - edi D.T)
o°zbek yigiti Akbarga ham kuch-quvvat, jasurlik, kelishgan qomat,

' Hamdamov U. Isyon va itoat. —T: “Akademnashr”. 2019, -B.286.
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I-farosat, g*ayrat-shijoat bergan. Ammo Akbar ham Xudo bergan
bunday mukammallikka shukrona aytmaydi, kamtarona yashash
0'miga Tangriga isyon bilan sertashvish, serg‘alva umr kechiradi.
Oliy o*quv yurtini bitirgan yosh muallim Akbar maktabda o*zi kabi
Isyonkor bir bolani urgani uchun uch yilga gamalib ketadi. Yozuvchi
bu erda bizga pand-nasihat qilmaydi — maktab o‘quvchisi har gancha
0'zini yomon tutganida ham pedagog o‘zini vazmin tutishi kerak edi,
shunda u qgamogxonada azob chekmas edi, degan didaktik fikrlarni
aytmaydi. Balki, Akbar taqdiridagi mazkur vogea orqali davr va
Jamiyat hayotining bundan-da jiddiyroq ijtimoiy, ma’naviy, axlogiy
muammolarini ko‘rsatadi. Aslida, Akbar o*qituvchini haqorat gilgan
o‘quvchini urib to‘g'ri gilgan edi. Ammo kaltak egan bola oddiy
mehnatkashning farzandi emas, boyning bolasi edi. Ma’naviyatsiz
boy esa pul yordamida halol va oriyatli o*gituvchini bemalol gamatib
yuborishi mumkinligi to‘g'ri va haqqoniy ko‘rsatilgan™. Olim
D.To‘raev to‘g‘ri ta’kidlaganidek, Akbar nihoyatda chuqur bilimga
ega, kuchli va uncha-muncha odamni tan olmaydigan obrazlardan
biri bo‘lib, u hamma vaqt johiliyatga qarshi qattiq jang qilib yashaydi.
Aslida uning ISYoNI shunday ulkan muammolarga qaratilganligi
bilan tahsinga sazovordir. Ya’'ni adib Tabib va Akbarning fikr va
mulohazalaridagi o*xshashlikni yagona estetik mezonga aylantiradi.
Muallif ongida zuhur etilgan ma’rifat va ma’naviyat masalasi millat
kishisining har birida kamol topishi, jahonga yuzlanishda mana shu
Jihat har qanday iqtisodiy-ijtimoiy masalalardan yuqori turishini bot-
bot ta’kidlaganida ko‘rinadi.

Ulug'bek Hamdam ijodiy niyatni badiiy vogelikka aylantirish
borasida anchayin ter to‘kkanligi bilinib turibdi. Chunki Rumiy
chashmasidan ilhomlanish va undan ifodalash yo‘sinida murojaat
qilish yaqqol seziladi. Adib Rumiy asarlari tarjimoni hamdir. Shu
magsad miyo‘ri ifodalash prinstiplariga ko‘ra — roman vogelikni
ifodalash takomilida taqlid va ta’sir bo‘lishi mumkin, albatta!
Bunday hikmatga murojaat Akbarning asar voqeligidagi konseptual
harkatalarida ko‘rinadi. Jaloliddin Rumiyning “Ichindagi ichindadir”
nomlimo*’jazkitobidagi quyidagi fikrlar so‘zimizni to*la quvvatlaydi:
“Azaliy hukm to‘g‘risida bilmoqchi bo‘lgan narsangni o‘rgatdik,

""To'rayev D. Davr va ijod mas’uliyati. —T: “Akademnashr”. 2004, -B.35.
83



atroflicha tushuntirdik. Bu aslo o‘zgarmaydi. To‘g'ri, ba’zan qilgan
yaxshiliging yoki yomonliging migdoricha mugqobilini ololmaysan.
Biroq yaxshilik va yomonlikning javobi mutlago bo*lajakdir,
ya'ni hukm mutlago o‘zgarmasdir. Bir mahmadona kimsa “Biz
Tangri saodatidan mahrum bo‘lgan gumrohning oxirat saodatiga
muyassar bo‘lgan said (qutli — tarj.), saidning esa gumroh bo*lganini
ko‘ryapmiz” dedi. Mavlono buyurdiki, “Bo‘lishi mumkin. Chunki
gumroh yaxshilik qilgani uchun said, said esa yomonlikka yaqin
yurgani uchun gumroh bo‘lgandir. Masalan, Iblis “Meni olovdan, uni
(odamni) esatuproqdan yaratding”, deb Odamning yaratilishiga e tiroz
gilgani uchun Tangrining abadiy la’natiga uchradi va malaklarga
rahbarlikdan, bizning huzurimizdan quvildi. Shuning uchun biz ham,
“Yaxshilikning javobi yaxshilik, yomonlikning jazosi yomonlik™
deymiz™'. Xuddi ana shu manba roman leytmotivini tashkil giladi.
Adib keltirilgan misolga bot-bot murojaat qiladi. Demak, muallif
Akbar ko‘targan isyon jamiyat a’zolarida kuzatilgani bilan “qorin
g'ami”dan boshqasiga, ya’ni tirikchilikdan ortmasligiga amin bo‘ladi.
Azal va abad orasida kechadigan mangu kurash ham aslida Shayton
vasvasidan yiroq bo‘lishdir. Akbar ham o‘z gilmishlari ogibatida —
tozarish istagida isyon giladi. Buning tagida nomukammallikdan
mukammallik sari tashlangan gadam, deb tushunadi.

Romanda yozuvchi isyonning yuzaga kelish omillariga muqoyasa
tarzda yana bir qgahramonni ko*zgu qilib qo*yadi. Undan tayinli xulosa
chiqarishga etaklaydi. Buni quyidagi chizmada hamko‘rashimiz
mumKkin:

Bu kabi parallel qo‘yib tasvirlash usuli Ulug‘bek Hamdamning
“Muvozanat” romanida Muhammadjon aka va Yusuf, “Sabo va
Samandar”da Nodir va Nilufar timsolida idrok etiladi. Ya’ni muallif —
xilma-xil personajlarning tabiatida kechayotgan o*sish-o*zgarishlarni
gayta dalolatlaydi. Birinchisi — oliy muvozanat; ikkinchisi — itoatga
bo*ysinish; uchinchisi — ishq fojeligini tan olish. Mana shu uchlik
adib asarlarida bir-birini to*ldirib, falsafiy-estetik qamrov darajasini
kengaytirishga xizmat giladi:

! Jaloliddin Rumiy. Ichindagi ichindadir. —T: “Akademnashr”. 2019. -B.93.
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“_Men ham bir vaqtlar xuddi sendek edim. Erkaklarning om.N.EE.
suvini qochiradigan darajada suluv edim. Hatto o‘zim o‘z husnimga

mahliyo bo‘lib vigor bilan yashardim. Xaridorlarim boshimdagi

sochimdan-da ko*p edi, chamamda. Hatto turmushga chigib, w..umr._:._
bir oz qaytgandan keyin ham necha-necha xushtorlarim ortimdan

gul ko‘tarib yurishgani-yurishgan edi. Eh-he, nimasini aytay?.. Bir

umr o‘lgunimcha shunday sevimli bo‘lib yuraman anmmsm:z..m. yoki
seningnikidek xipcha belimni buzib qo‘yaman deb xo::._mao_,
bo*lishdan qochganlarimnimi?.. Erim rahmatli gancha istagandi g_w
ko‘rishni, qancha yolborgandi men nodonga... U-ku vagqtida ketdi,
yolg‘iz qolib timoqqa zor bo‘lgan, farzand qadrini bilgan, x.:wmm:
men bo‘ldim... Voy, nega noliyapman? Bunga haqqim bormi 0'zi?
Qilmishimga yarasha jazosini olmayapmanm i, aslida?..”™ .
Bunday ochiq iqrordan bilish lozimki, Larisa xola va Dinaning
o'zaro mulogoti bir-biriga sabab-ogibat bo‘lib namoyon _uo._Eon.am.
Larisa xolaning farzand ko‘rish istagi, yolg‘izlik, alamzadalik qarilik

| Hamdamov U. Isyon va itoat. —T: “Akademnashr™. 2013. -B. 293.
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paytidagi tavba tazarrusining chek-chegarasi yo‘qligini isbotlab
turibdi. Adib har ikki qahramon tuyg‘ularini jiddiy ifodalaydi. Har
bir inson umri davomida Yaratganning Oliy Nizomiga qarshi chiqib
yashashi mislsiz fojealar girdobida qolib ketishiga olib keladi.

Mana shu jihatdan qaralganda ,“Isyon va itoat” romanida
qahramonni tipiklashtirishning lirik tamoyili ustunlik qiladi.
Akbarning psixologik o‘zini tutishi realistik jihatdan to*la shartlangan.
Yozuvchining personajlar ichki dunyosini ziddiyatlar, tangliklar,
azob-og‘riqlardan iborat psixologik holatlar, og*ir kechinmalar orqali
chizishi ham shundandir. Biroq, bu qahramonlarning o‘zlari uchun
emas, balki ularning g‘oyaviy-ma’naviy izlanishlarining intensivligi
va inson tabiati bitmas-tuganmas sinoatlar makoni ekaniga
urg‘u berish maqsadida qilingan. Bilamizki, Ulug‘bek Hamdam
qahramonlarining ichki dunyosi hamisha ikki qutb, bir-biriga zid ikki
hol ko‘lamida harakatlanadi. Ruhiyat murakkabliklariga bunday —
iloji boricha ko‘lamdor yondashish, chuqurroq kirib borishga intilish
uni mutlaq anglab bo‘lmaslikni tushunish orqali yuzaga chiqadi.”'.
Yozuvchi ko'tarib chigqgan muammo zalvori ziddiyatlar negizida
qolib ketgan gahramonlarning etib kelgan manzil makonlarida yanada
ravshanlashadi. Tabib ham xatolaridan xulosa chigargan va bir umr
isyondan forig® bo‘lishlikning o‘zi kamlik qilishi, inson jamiyat
tutimlariga hamohang tarzda kun kechirishida deb, bilishi haqqoniy
ifodasini topgan.

“Isyon va itoat” romanida yozuvchining syujet yaratishdagi
faol pozistiyasi avvalgi romanlaridan tubdan farq giladi. Uchta
bo‘limda aks etgan vogelik haqqoniy ifodasi syujet qismlarini bir-
biriga mahorat bilan ulaydi. Romanda psixologik konflikt bilan o‘zi
bilan olishayotgan gahramonning botinini juda azoblaydi. Bular
ko*proq Tabib va Larisa xola tabiatida kechadi. Adabiyotshunoslik
lug‘atida “Badiiy asar voqeligini aks ettirgani, uning markazida
inson obrazi turgani uchun ham, insonning real hayotida mavjud
konfliktlarning bari unda badiiy ini’kos topadi. Konfliktning barcha
turlari badiiy asarda aralash holda zuhur qiladi va o‘zaro uzviy
alogada bo‘ladi: biri ikkinchisini keltirib chiqaradi, biri ikkinchisi

! Botirova Sh. Hozirgi o’zbek nasrida badiiy psixologizm. Filolo.fanlari bo'y-
icha falssafa doktori. Diss.yasi. —Qarshi. 2019. —B. 90.
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i ifodalanadi™'. “Isyon va itoat” romanida badiiy konfliktning
ixologik turi ko‘proq uchraydi. Romanning 43 bobida buning
‘ziga xos shaklini ko‘ramiz:
. “Ha, tabib tasavvuridagi “Xudoning uyiga o't tushgandi. Bu
wsa dunyoni tutib turgan o'q chizigning darz ketganini bildirardi,
uningcha. Tabib borgan sari dahshatli o'ylarga, avvalo, adog'i
ko ‘rinmaydigan mulohazalarga giriftor bo‘layotgan va bundan
benihoya qattiq iztirob chekayotgan edi. “Axir endi nima bo'ladi,
kimga sig ‘inamiz va kimdan madad so‘raymiz?"” — deya tinimsiz
so'rardi o‘zidan o'zi. Olamshumul kashfivotlarning tabiati: “Sen
0'zingdan o0'zgaga, ya'ni insonlik o '‘zagidan boshga kuchga
suyanma!” — deya o'git berayotgandek tuyular, bu esa tabibni
ganoatlantirmas, vaqti kelsa, uvogday bir chumoli zahridan jon
taslim giladigan zaif va muvaqqat odam zurriyodiga sig ‘inolmas,
wning yaralmish mohiyatidan o'z ko'nglining bu dunyoda javobi
nomumkin savollariga javob malhamini topolmas, wularni hatto
talab etolmasdi. Fagat O'sha... Yaratgan... Alloh... Uning yodigina
insonning taskinsiz so 'roglarini javoblantirar va ozurda ko ngliga
tasalli farog ‘atini berardi... Endi-chi, endi? Nima bo ‘ladi endi?..’”
Mazkur lavhada Tabibning kuchli psixologik tarang vaziyatdagi
holati aks etgan bo‘lib, u butun asarda yozuvchining o*zoldigaqo*ygan
falsafiy-estetik konsepsiyasini ilgari suradi. Odamzod halokatli choh
oldida juda yaqin masofada qolganini tabib juda teran anglaydi. Uni
olamshumul kashfiyotlar emas, ilm-fanning qo‘lga kiritgan balandligi
ham emas, tamomila boshqa narsa — Allohning Oliy Nizomiga garshi
chigish muammosi juda qattiq tashvishlantirayotgandi. Jannatdan
quvilgan Odam va Momo havoning gilmish-qidirmishlari nima bilan
kechiriladi? Tavba va tazarru qilish, giblaga yuz tutish bilangina
amalga oshishi lozimligi tabib taqdirini o‘zgartirishga qaratgandi.
Tabib din va fan masalalari bilimdoni. U yaqin o‘tmishidagi xatolari
.~ orgaga qaytishlik bilan nihoyalansa ne ajab. Biroq unda tavbaning
gabul bo‘lishi yoki bo‘Imasligi fagat Yaratganning izmida nwm._zm,:m
anglashi, ana shu taskindan malham olishi “yashab kelayotgani™ni

! Quronov D. va boshg. Adabiyotshunoslik lug'ati. =T: “Akademnashr™. 2013.
1144,
! Hamdamov U. Isyon va itoat. =T: “Akademnashr”. 2019, —B.347.
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anglatardi. Romanda turli xil kasb egalari: o‘gituvchi, shifokor,
traktorchi, raqqosa, tadbirkor, mansabdorlar qismati turli psixologik
vaziyatlarda ochib boriladi. Romanda ikkiasosiy figura Tabib va Larisa
xola yolg*izlik chohidan qutulish ilinjida turli tuman tushlar, alg'ov-
dalg*ov mulohazalar, anglab bo‘lmas sinoatlar qarshisida esankirab.
Agqldan ozish darajasiga boradi. Akbar hamma voqealarning tirik
ishtirokchisi, ularni bosib o‘tuvchi “yo‘l va yo‘lovchi” gahramoni.
Mana shu tamoyil adibning “Sabo va Samandar” romanida
ham kuzatiladi. Samandar ham xuddi Akbar kabi adabiyot fani
o‘qituvchisi. Biroq “Isyon va itoat”da Akbar Samandarga qaraganda
jiddiy qahramon. Samandar — ko‘ngil kishisi, ya'ni shoir. Mana shu
qgirralari bilan Akbar falsafiy mulohazalari bilan hayotga pragmatik
garasa, Samandar ko‘ngil va tuyg‘u orqali hayotga kirib borishga
intilib, shu yo‘lda qurbon bo‘ladi. “Muvozanat” romanida Yusuf
aql kishisi. U tarixni yozish bilan band. Bu romanlarda Ulug‘bek
Hamdam  yaratgan poetik, falsafiy konstepstiyaning ajralmas
halqalaridir desak, mubolag‘a gilmagan bo‘lamiz.

“Isyon va itoat” romanida uchta bir-birini to‘ldirishga xizmat
giluvchi vogelikning tarqoqlik mavjud:

1. Akbar oilasining e tibordan chekkada qolib, fagat o ‘zini
dalolatlash

prinstipining ustuvorligi;

2. Larisa xola timsolida Diananing taqdiri ochiqlanishida o ‘rinsiz
takrorlar mavjudligi;

3. Tabibning o'z gismatini o'zgartirishga qurbi etmasligi va
Akbarga bu borada “safar” qilishga yo ‘naltirishi.

Aslida, xilma-xil taqdirlar bir-biriga ta’sir qilishda davom
etaverishi, biri-ikkinchisi uchun — saboq bo‘lib, o‘z hayotini
o‘nglashga intiladi. Masalaning bu tomoniga e’tibor garatganimizda,
Tabib va Larisa xola ham umr poyoniga etganini anglashida tavba,
tazarru qilib, hayotni boshidan boshlash istagi bilan yashayveradi.
Biroq, hammasi juda kech ekanligiga imon keltiradi. Adib ana shu
magsadda Odam ato va Momo havoning jannatdan quvilishidan
boshlab gunohlar, fojealar, yo*qotishlar girdobida yashashini teran
anglagani, bularni vaqtida o‘quvchiga etkazish lozim ekanini niyat
qilganidadir. Akbarning botinidagi isyon esa itoat istashligi mana shu
lavhada ham yorqin ranglarda ifodasini topgan:
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. “Nihoyat, men to‘qman, lekin hech nima o‘zgarmadi-ku!
o'ksimdagi olov hamon gurillab yonmogqda — meni jizg‘anak qilib
dirmoqda-ku!”, - deya o‘zini o‘zi taskinsiz so‘roglarga giriftor
i Akbar o‘shanday damlarda. U butun iztiroblarini tug‘ib
herayotgan kuch — ilk sababni ham go‘yo bilar edi, faqat tan olgisi
kelmas, uni eslamaslikka urinar, “Na gashshoglik va na badavlatlik
n'sir etoladigan Isyon olovidan qanday qilib qutulish mumkin?..”
- deya o‘ylardi. Akbarning tushunib qolgani shu ediki, inson bolasi
katta ma’noda o°z ixtiyorida emas ekan. U dunyoga kelishda qanday
ixtiyorsiz bo‘lgan esa, ketishida ham shunday chorasizdir. Hech
kim undan biron nima so‘rab o‘tirmaydi. Inson gandaydir bir ulkan
(udratning qo‘lida xomashyo. Bu qudrat odamzodni xohlagan ko‘yiga
soladi: istasa sog‘liq, chiroy beradi, istasa so‘qir yo badbashara
aylaydi. Inson ulkan ma’noda o0z qismatini zarracha bo‘lsin
o'zgartirolmaydi. U haqgiqatan — kamondan chiqib uchayotgan o'q.
Insonni o‘q misol otgan — bu dunyoga keltirgan kuch boshqadir™".
Akbar hayotini o‘nglab olgan bo‘lsa ham, uni talpingani idealari
nega bir zum bo‘lsin xotirjam gilolmaydi. Sababki, Akbar zabt
etgan cho‘qgilarning ham orgasida qancha-gancha taqdirlar borligi
hayratlantiradi. Azal va abad o‘rtasida kechuvchi inson umri poyoni
yo'q iztirob bilan siylangan. U o‘z dunyosida qanchalar yolg‘iz bo‘lsa,
shunchalar mutedir. Bumutelikka xos ism topish Akbar kabi obrazlarni
bezovta gilaverishi, ta’qib etishi tayin. Chunki Akbar avval imonda
zaif edi. Uning xatti-harakatlari, olib borar manzillari nima ekanligini
bilmasdi. Bugun shuncha ko‘rguliklar qarshisida u toblandi. U endi
haqiqiy kurash boshlanganini his etdi. Bu kurash shu yo*lda yurishni
xohlamagan murtadlar uchunligi uni bezovtalaydi: “Isyon olovidan
ganday qilib qutulish mumkin?..” Bunday o‘tkir hagiqat qarshisida
Akbar chin isyonni ko‘radi. Shariat nuqtai nazaridan bergan bir
shapalogni jamiyatning qonuniy tutumlari uni ko‘tara olmadi.
Bir shapaloq — uch yil gamoq uni hayotining eng kerakli qismini
o‘g'irladi. Va, u o'z bilganidek yashash, o‘zi xohlaganidek umr
kechirishni — gunohi azimga almashdi. Bu erda Diana, uzoq Rossiya
o‘lkalarida yashab kechirgan umri, oila, bola-chaqasiga vaqtida
berolmagan tarbiya, uni bu isyondan forig* gilolmadi. Romanda eng

! Ko'rsatilgan adabiyot, -B.343-384.
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xarakterli jihat “Yolg‘izlik”dagi A.ismli qahramon qismati “Isyon va
itoat” romanidagi Akbarning hayqirig‘ini to*laqonli dalolatlaydi:

"...Kechagina og ‘zidan olov purkab, yoz kerilib turgandi. Bugun
mana, havoda kuzning iliq nafasi kezib yuribdi...

-.Kechagina yuragimda tiyigsiz orzular ganday gqilib uzoq-
uzoqlarga chiqib ketishni bilmay, sabrsizlikdan tipirchilayotgandi
Bu kun ularning ikki qo'li bo‘m-bo 'sh, yurak — ona yurtga qayta
olmay dog ‘dalar...

...Kechagina sevganim qizning qaroglariga kunduzlari termilib
o'tirar, kechalari tongga qadar suratini chizar, so'ng uxlab golib
tushlarimda yana u bilan sayr etar edim. Bugun uni emas, umuman
go ‘zal ayollar hagida o 'ylayman...

...Kechagina katta bo ‘lsam, onamning mehnatdan yorilgan qo'l-
oyoqlariga darmon bo ‘laman, deb ishonardim. Bugun u qo ‘l-oyoglar
ba'zan o'g ‘limning xizmatini qilib battar yoriladi...

...Kechagina dunyoni zabt etaman, deb xezlanardim. Bugun o ‘zim
uning poylarida ezilib bitdim...

...Kechagina bu hayot kun sayin, oy sayin, yil sayin meni
Yaratganning huzuriga eltaveradi, deb bilardim. Bugun yashaganim
sari u huzurdan uzoq tushayotganimni sezaman: yil sayin, oy sayin,
kun sayin...

...Kechagina do ‘st uchun jonimni tikishga tayyor yashagan — men!
Bugun na do ‘st qoldi va tikilishga tayyor jon!..""

Mana shu iqtibosda gissa va roman qahramonlari yozuvchining
ijodiy dunyosida bir-birini to‘ldiruvchi personajlar real mohiyatni
asoslaydi. Aynigsa, Akbar va A.ni giyoslab ko‘rganimizda birinchi
asardagi qahramon xohish-istaklari “Kecha”ning bag‘rida qoim. U
bugunni tuzatmoqchi. “Edim> yaqin o‘tgan zamon fe’li “bugun”
hozirgi zamon fe’lining ijrosini ta’minlay olmay — AROSATDA!
Isyon olovi — faqat Yaratganni anglash va unga qaytishlik ekanini,
Undan najot bo‘lishini ich-ichidan anglab tursa-da, “kecha’ning
alamli azoblari uni doim ta’qib gilishda ekanligidan o‘kintiradi,
qiynaydi. Bunday kontrast usuli Ulug‘bek Hamdam ijodida muhim
va zalvorli diskurslarni takomillashtirib, yangi tafakkurga boshlaydi.

Adibning “Isyon va itoat” asaridagi kayfiyat, tasavvur, sema,

! Hamdamov U. Yolg'izlik. —T: “Yangi asr avlodi”. 2019. -B.78,
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metaformozalar yig‘indisi xuddi “o‘simta” yanglig® :Zm..dm.ﬁw:.
“Yo'l” nomli romanlarida ham kelajak tomon __E.mwmm_m:c:...“_am
duvom etadi. Yozuvchi bu gizil ip kabi bu <ona=w=m. ong va Ewm.cnm
{uhlil giladi. Jamiyat va hayot bo*sag‘asida turgan sira Em&ﬂmm&mm.:
Asyon olovi uni ruhlantiradi. Mavjud hayotiy mn._am_ﬁdﬁm ro P
hollarda inson tagdirini chigalliklardan xalos etuvchi kuch an.mm_mEH
bilgan gahramonlari “chigmagan jondan umid™ deya safar qilishda
davom etaveradi. ol

Umuman, Ulug'bek Hamdam  “Yolg‘izlik"dan ibtido o_mma
barcha katta-kichik asarlarida bir narsaga juda katta ndﬁon.nmﬁseu
insonning inson bo‘lib yashashligi, jaholatdan @n& qattiq iymon va
mafiratgina qutqarib qolishi, moddiy va ma’nav iy a:.:wo =_.=<onm=m~_
birligi, olam va odam tuyg‘ularida 4&.2@&5:.& _qcamm_mm qarshi
chigib yashash mumkinmasligi, azal va abad oﬁm_mmm_ mangu wE.mmrw
jamiyat gonun-qoidalarining ko‘p ham inson :_._.r_._m_z_ .wn_m.:oﬁ_m_
mezon emasligi, taqdiri azal hukmining vojibligi _.S_u__E.E Hw:___
markaziga yo‘naltiradi. Zalvorli hissiy-aqliy .mmo__wm» c.__._w wor.
Hamdam qahramonlarini hama vaqt caNce_B_m%n_.. 3&. shu h__dm:.m:
adibning o‘z ijodiy kredosi muvaffagiyat bilan ﬁ__._.wm _moan_mu_mr_.mm
xizmat giladi. Shaloladek kuchli lirizm va romantik ruh ustuvorligi
adib romanlarida muhim atribut hisoblanadi. Zero, kuzatuv va
sintezlar birligi shuni taqozo etmoqda.
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ROMANDA QAHRAMON VA YOZUVCHI SHAXSIYAT
YAXLITLASHUVI

vCA asr :mml arxitektonikasida badiiylik modusi ikki o‘lchamli
Emsm. dramasini yuzaga Keltirishi bilan ajralib turadi. Insoniyat
boshi mm.s._ﬂwc_, va takror tushayotgan kulfatlaru azob-uqubatlar shaxs
:..En.__m_:_, qaramligini tobora avjga olib chigmoqda. Er kurrasining
nm%m_a._q c.mn .wcqo__mmmnm avomga noma’lum ilm-fanning mislsiz
taraqqiy etishi—klonlashtirish va yanaqandaydirvirusolog olimlarning
ca.ﬁ:ﬂ.u&% kulfat yog‘diradigan Xudoning Oliy nizomiga garshi
n:.am&.ﬁmn allanimalarni o‘ylab topishini ham keltirish mumkin.
me&.:. .mumo_._ iyatning adashishlari-yu, manzil makonlari odamzodni
katta iqtisodiy gegemon davlatlarga och va nochor, g*arib va yo*qsil
davlatlaru jamiyatlarni tobe qilib bormogda. Hayot biz anglab
nmo_m&v.&mm: fojea qarshisida yashash uchun o‘zi etarli emas go*‘yo.
x_,uc.:u\ ofatlaru qirg*inbarot texnikalarning barchasi inson omili bilan
sodir wc.mmwonmm:m hech kimga sir emas. Intellektual kapitalning jahon
bozorida oshigi olchi bo‘lishi va undan ba’zi manfaatparastlarning
:opo,m.n.w foydalanishi natijasida shaxsning ruhiy-ma’naviy olamiga
m_.ﬁm ta’sir ko‘rsatmoqda. Yagona Alloh hidoyatidan bebahra yashab
0 :Qoﬂmm: qavmu qgabilalar — dunyoning bunday evrilishlaridan
:u«...o:a:...gm:ﬁ_:n va mutastiyaga uchragan ong va tuyg‘u endilikda
arzimas _u_.., matohga aylanib ulgurgani eng achinarli va dahshatli
-:.:m:.::oa_n Buning echimini zamon o‘quvchisiga tanishtirishga
digqat qartishga uringan yozuvchining qahramonlaridan biri “Men
kimman?”, “Otim nima?” degan ajabtovur savolni berishdan ham
toymaydi.

.ﬁm:j: yozuvchi Isajon Sulton “Munojot™ gissasidan boshlangan
mifologik qatlam sintezi G*aribdan ibtido olib, “Bogiy darbadar’’da
vao.wnmmon Ziyo, “Ozod”da Ozod timsolida real mohiyat kasb etib
_uo:mr_z.m alohida e’tirof etish joiz. Uslubdan — uslubga, personajdan-
personajga, poetik voqelikdan — falsafiy talqinga chuqurlashib
_uo_,mw...mam.mz. yozuvchi xilma-xil ifoda uslublarining dialektik
m_on_m_.ws_ bir nuqtada zohir qilishini adabiyotshunoslar tomonidan
tan olinmogda. Prof. U.Normatov o‘tkir mafkuraviy jazavalar talqini
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ga qurilgan'; munaqqid 1.G*afurov ekzistenstializm yo*llari
falsafasiga shaydo bo‘lgan Isajon Sultonning yuragi va ong
uri shunday larzali kechinmalardan dunyo va tabiatning kelib
ishiga nazar tashlaydi’; prof. A.Rasulov “Boqiy darbadar”da
li kelajak qarshisida ikkilanib turgan, aqlu tafakkur hamda
ytoniy xohish-istaklar ~ziddiyatlararo adashishlar yo‘lidan
‘r-ko‘rona ketib borayotgan tomoshatalab olomon orasida
Jovdirab turgan ma’naviyat kishisining giyofasi ham sezilar edi’.
Prof Y.Solijonov inson va tabiat birligini o‘zaro qgorishiq tarzda
(nsvirlash orqali Isajon Sulton badiiy adabiyotimizga 0‘zining
whaxsiy tashvishlaridan ko‘ra ko‘proq umumbashariy masalalar
hilan band bo‘lgan yangicha tafakkurdagi shaxs obrazini olib kirdi®.
Adabiyotshunos D.To‘raev “Boqiy darbadar™ romanidagi ijobiy
ma'nodagi detektiv, o‘tkir syujet poetikasini, falsafiy teranlikni
@'tirof etganimiz holda, unda jahon tarixi va falsafasi hamda mantiq
{lmidagi ba’zi ma’lumotlarning bahstalab tasviriga duch kelamiz’.
Adabiyotshunos D.Quronov postmodernistik asar deb qo‘ya qolay
desa. Muallif olamu odam haqidagi o‘y-tashvishlarini ifoda etmoq
uchun badiiy detal — postmodernistlar inkor qilgan metarivoyat
yaratib go‘yibdi... Holatdan chigishga urinish demang-u, nazarimda,
Isajon o‘zi bilgan bizdagiyu xorijdagi ijodiy tajribalarining barini
jchdan o‘tkazibdi — bugun o‘zini qiynab turgan muammolarning
badiiy idrokiyu ifodasi uchun magbul shakl izlapti, izlanishlari
yintezga olib kelibdi®, - degan munaqqid va olimlarimiz juda asosli
_ mulohazalarni keltirib o‘tgan.
Shuni qayd etish joizki, Isajon Sulton “Boq iy darbadar” romanida
_ an’ana va norealistik talginni uyg‘unlashtirib, hayotning ma’nosi va
olam insoniyat taqdiri xususida teran o‘ylashga jalb giluvchi poetik
talgin metamorfozasini ilgari suradi. Adabiyotshunos D.To‘raev
alohida qayd etishicha: “Romanda yaxlit olganda falsafiy ruh kuchli
ekani ravshan sezilib turadi. “Bogiy darbadar” romanida milliy

| Normatov U. Yetuklik jozibasi. —T: “Turon zamin ziyo™. 2017. -B.13.
1 Gi*afurov 1. Yozuvchi, tabiat va tibbiyot. —T: “Turon zamin ziyo™. 2017. -B.19.
l ' Rasulov A. Akslar falsafasi. —T: “Turon zamin ziyo”. 2017. -B.29.
! * Solijonov Y. Niyati ulug' adib. —T: “Turon zamin ziyo”. 2017. —B.55.
' To'rayev D. Falsafiy-sarguzasht roman. —T: “Turon zamin ziyo”. 2017, -B.76.
* Quronov D, O'ylashga undovchi asar. —T: “Turon zamin ziyo™. 2017. -B.77.
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ruh ham, modern adabiyotga xos tarqoglik ham, voqealarning
bog‘lanishida tartib ham, lirizm ham, realizm va romantizm unsurlari
ham bor. Fikrlarning ayqash-uyqashligi Jeyms Joysga ergashuvining
salbiy ta’siri bo‘lsa kerak'. Haqiqatdan ham, romandagi zamon va
makonda kechuvchi vogelik bir-biriga mutanosib tartiblanmaydi.
Zamon kishisining xatosini uzoq mifologik rivoyatlardan axtaradi.
Bani bashariyatning darbadarlik yuki, vazifasi, etib kelgan manzil-
makonlaridagi adashishlari hagida kuyunchaklik bilan so‘z yuritadi
adib .Shu ma’noda, roman Janridagi uslubiy jihatlammi sintezga
evrilgan tasvir estetikasi deb aytish o‘rinli.

Xo*sh, bu romanda yozuvchi nima demoqchi? Mutelik qarshisida
esankirab qolgan odamzodning tabiiy yashash instinkti tobora
zaiflashib borayotganini ko‘rsatmogqchimi. yoki global inqiroz -
klon odamning varatilishi Biru Bor hukmiga qarshi chiqayotgan
murtadlarning asl giyofasini dalolatlamoqchimi? Javoblar ham
turlicha jaranglaydi. Bir umr ilm-fan, genetik sohada mehnat qilgan
Professor Ziyo qismatidan xulosa chiqarish to‘g‘riga o‘xshab
ko‘rinadi. U o‘tmish va kelajak orasidagi halokatli ko*prik hamdir.
Uning qarashlaridagi g*ayrishuuriy giyofaga ega Klon odam
aglan nogis, jismonan kuchli bo‘lsa, aqlan kuchli bo‘lsa, jismonan
nogis bo‘lib yaratiladi. Bu erda Alloh taoloning azaliy va abadiy
qonuniyatiga qarshi chiqan shaytoniy qiyofadagi personajlar tizimini
uchratamiz.

Adabiyotshunos A.Rasulov “Dunyo adabiyotida anchayin kech
— 0'n uchinchi asrga kelib paydo bo‘lgan Boqiy darbadar obrazi ilk
bora 1228 yilda, angliyalik Rodjer Uendoverskiyning parijlik Metyu
tomonidan tuzilgan “Katta xronika”sida uchraydi. Mazkur ma’lumotlar
Brokgauz va Efron enstiklopediyasida, “Vikipediya” erkin qomusida.
“Akademik adabiyot” qomusida va “Katta ingliz qomusi”da deyarli
bir xil talgin qilinadi. Rodjerning talginiga ko‘ra, u prokurator Pontiy
Pilat bo‘lib, mangu darbadar emas, mangu yashovchan kishidir. U
iymonli, avliyolarga xos hayot kechiradi. Voqeaning mazkur talqinida
Bogqiy darbadar Iso alayhissalom risolatining mangu tirik guvohi o‘laroq
tavsiflanadi. Shuningdek, italiyalik astrolog Gvido Bonnati 1267 yilda
mugaddas Yoqub monastirida o‘zini loann Buttadeo deb tanishtirgan

! To*rayev D. —T: “Turon zamin ziyo”, 2017. -B.76.
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i ko‘rganidan darak beradi. Keyinroq o‘rtaga chiqgan _uow_wnm
inlarda uning ismi Buttadeus, Malx yoki Yan Roduin H._Q?mb_:m
lining ismi) sifatida keladi. Endi u tosh erto‘lalar aro mnmm_.:.c %E._m_.._mm
um bechora giyofasida namoyon bo‘ladi. Bu talginlarda :e.owmn:.__m
0'n oltinchi-o*n ettinchi asrlarda urf bo*lgan _.oEm:.mé:QE..m talablariga
mosligini ko‘ramiz'. Hagigatdan ham, >.m~&uﬁ_.__.od_w boqiy darbadar
ubrazining kelib chigishi va uning o*zbek adabiyoti, m__ﬁ.m,_ _.:E:._n.._o:
kishisining bunga mutanosibligi xususida anchayin farglanishlarni Emm
oladi. Bu obrazning 700 yillik tarixi Evropa xalqlari adabiy mo__._o_._,.u_E._
negizida tahlil qilinib, adabiyotda mangu am_.gamn:r. Emﬁ_c:.o_..mm_
Iso alayhissalomning qatl qilinishi bilan bog‘liq vogelanishini _u_n.:.m.
bir sanab o‘tadi. Bizning adabiyotimizda boqiylik deydi :.E:man.a,
« “sira salbiy emas, balki uni aziz va mukarrab zotlar Sp&aaw ko‘rish
mumkin™. Bu qarashlar hagiqatdan ham tasavvuf namoyondlari fano va
bago masalasini boshqacha talqin qilganlar. Um&mnbnw.r — darveshlik
sira ayb emas, uning bosgqichlarida odam ma’nan poklanib, Haq taologa
etishishi mumkinligi fikrimizning yorqin dalilidir.

Isajon Sulton mana shu romani bilan o‘zining m_.mr:mnmm.d
p'oyalari, anglagan sirlari, muallif sifatidagi hayotiy wo..w qarashlari
individual mohiyat kasb etgan. Chunki u darbadarlikni GOmrnmoam
yo'sinda anglatishni magsad giladi. Isajon Sulton :n:_:, _u.o.h__%:r
va darbadarlikning o*Ichovlari ma’naviy nmmrmron_zw va johiliyatga
(arshi chiqib, qarg‘ish olgan fan-texnika sohasida ingilob yasagan
klon odam muallifiarini ayovsiz balchiqqa giriftor gilayozgan sabab
va ogibatlarni ko‘rsatishdan iborat ekanligi ayonlashadi. . .

Adabiy sinchi R.Qo‘chqor: “Boqiy darbadar™ 3::5:.? Smrﬂ.._
manzaraga duch kelamiz. Ya'ni muallifi (yana ham E._E_.o.m._.l :.Em_:m.
ijodiy tafakkuri) hozirga qadar ko‘rgan umri nmwo_d_am yi m,&-—mwmm:_
o'ziga og‘irlik gilgan shunchalik ko‘p savol, ziddiyat. hikmat, ibrat,
fikr, o‘y-mulohaza, ishtiboh, gumon, taxmin, qo‘rquy, vahm va yana
~ boshga insoniyat aqli, ongi, tuyg*usi, Emm.mw._ozmm a.o:. wonr_m_.:m_m_.

qatlamini yaratadiki, ularning har biri H.o,m,_._mam alohida r:...wc v_ﬂﬂ.:cn.
. kunlab munozara olib bormoq mumkin®. Shu ma’noda, adib ko*‘plab

! Rasulov A. Mangulik suvi. —=T: “Turon zamin ziyo”, 2017. —B.59. -
! Rahmon Qo‘chgor. Darbadarlikning bador talgini. —T: “Turon zamin ziyo”.
2017, ~B.85.
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mifologik hikoyatlar, rivoyatlar, aziz vamukarram avliyolar hayotning
mantig‘ini chizib berishga intilib yashagan ideallarni ham talginga
jalb qiladiki, unda gamrov yanada zalvorli bo‘lib poetiklashadi.
Asarda vogqelik sinretik yo‘sinda aks etishi, biron tutib turuvchi
obrazning o‘zi yo‘qligi ham o‘quvchining tasavvuri va taassurotini
ikkiga bo‘lib tashlaydi. Tushunuvchilar va tushunmaydiganlar. Bir-
birini to‘ldiruvchi, ramzlar, kodlar, ishoralarning ijodkor falsafiy
konsepsiyasini ochiglanishiga xizmat qilishini e’tibordan chekkada
goldirmaslik lozim. Chunki yozuvchining asl maqgsadi — o‘tmish va
kelajak o‘rtasidagi ishoralar, taxminlar, xatolar, yo‘qotishlar, xom
xayollar, orzular, ideallarni — bugunning bag'ridan izlashga jalb
qgilishida qabarib ko‘rinadi:

“U yvog bu vogdan gaplashib, muddaosini ayon gilgach, chol
Jilmaydi:

— Sirayam unday emas-da, - deb e tiroz bildirdi u. — Dunyoda iz
goldirmaydigan hech narsa yo'q. Huv anavi qoya yoniga borsangiz,
u erda ayvonga o ‘xshagan bir joyni ko ‘rasiz. Nazarida, siz aytayotgan
kishi o ‘sha erda o ‘tirgan edi. Yaxshilab qarasangiz, tushib qolgan bir
tola sochini ham topishingiz mumkin.

— Bularni qaerdan bilasiz? — deb so‘radi Professor, savodsiz
baligchining o ‘sha vogeadan xabardor ekaniga hayron golib.

— Qarang, tevarakda biron sova ko'rinmaydi, — dedi chol. —
Birovni kutsangiz, undan qulayrog joy yo 'g-ku? U qoyatosh esa ming
villardan beri bir xilda turibdi.

Professor rahmat aytib, o ‘sha tomon yo ‘nalganida chol:

— Shoshmang... Bugun qaysi kun? — deb so ‘radi.

—Juma, — deb javob gildi Professor.

— Hm-m... Juma, oyning o ‘n uchinchi kuni, — dedi u nimalarnidir
o 'zicha hisoblab. — Qulog soling. Oyning o 'n uchinchi kunida uchib
keladigan qora chumchuglar aslida qattol bir garg'ishning yukini
olib kelishadi, deydilar. Shuni esingizdan chigarmang.

— Chumchuglar-a? — jilmaydi Professor. — Menimcha tabiatda
ularning qiladigan ishi butunlay boshga. Har xil zararli hasharotlarni
cho ‘qib kun kechiradigan beozor qushlar-ku?

— Yo'q, bu erdan balig chigmas ekan, - dedi chol to 'satdan, norozi
bo ‘lib. — Yaxshisi boshqa joyga ketaman.

—  Tavha gila qoling, - dedi keyin, Professorga. — Ko 'p narsalar
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bilan o'z o ‘rniga tushadi. Shoyad qabul bo ‘lsa.

 Yaxshi boring, - dedi professor.

~  Baligchi chol to'rini yig ishtirib, xayrlashib o'z yo'liga

hetdi ™. g
Romandagi bir hikoyatdan keyin ikkinchi vogelik talqini beriladi.

Professorga “Tavba gila qoling” o‘gitida ham baligchining ro.v.

narsalarni oydinlashi bilinadi. Nega juma kuni — oyning o'n uchinchi

kuni hagida fikr bildiryapti chol? Bu o‘rinda 13 raqamini qora

¢humchuglarga nima alogasi bor? Yozuvchi bu sanaga oid “irim”larni

o'sha Evropa xalqlarida haligacha saglanib kelayotganiga ishora

(iladi. Baligchi cholning “qora chumchuglar”i ham muayyan ramzni

tashimogda. Boshqacha aytganda, adib chol va professorning 0*zaro
suhbatida aks etgan dialogik munosabatga mistik qarashlarni singdirib
yuborgan. Bir tola sochning topib olinishi va undan maxsus r_.o_..
odam genini yaratishi, Ziyo obrazining tavba tazarruga yiqilishiga
jshora ham gilinadi. Rivoyatlarning shahodat berishicha, mangu
darbadarga taallugli ekanligini ilm-fan bilan isbotlab ko*‘rmoqchi
bo'lishganida odamlar unga ishonch hosil gilishi dargumon nomm:.
xulosaga keladi. Roman voqeligida mana shu epizodik obraz, ya'ni
baliqchining uqtirishi Professor Ziyoni esankiratib qo‘yadi. >w=m=
shu vogelikdan keyin asarda “Vahshiy”, “Fir’avn” bilan bog‘liq
tafsilotlar o‘z ifodasini topadi. e
Isajon Sulton asarda metarivoyatlar sistemasini yaratdi. wm con.__v.
konstepstiya muallif dunyoqarashining tashuvchisi va _mam:m.m
parallel ravishda bugunning giyofasini aniqlashga xizmat giladi.
O'tmish rivoyatlari — qarg‘ish olgan zot, tavba-tazarru qilsa ham,
gunohi manguga muhrlangani, uning dunyo bo‘ylab kezib wcz.mrm
odamzodni o*ylantirib qo‘yadi. Fan-texnika ingilobi Klon odamning
yashashiga monelik giluvchi bir qancha sabablarni gidiradi. Undagi
fikr va quvvatning butunmasligidan taajjubga tushishadi. v«o*.awmo_.
Ziyo shu narsalar xususida uzoq bosh qotirib, qalbning amriga
bo'yinsunib yashash lozimligini juda kech anglaydi. Romanda har
biri bir vogelikni tashuvchi xilma-xil tasvirlar keltiriladi. .,,_.m_zmo:m:,
charxpalagi”, “Bo‘ron”, “O‘g"il maktubi” “Bobo toshboga magbarasi”

I Sulton 1. Qoraqush yulduzning siri. —T: “G'.G*ulom nomidagi adabiyot va
wan'nt nushriyoti”, 2019, 183-184.
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shular jumlasiga kiradi. Ularning har biri asar kompozistiyasida
syujetni yaxlitlashtiradi.

Roman poetikasida janriy-kompozistiya sintezi. Badiiy asar
kompozistiyasi puxta gatlamlardan iborat bo*lishi tayin. Biroq ,Isajon
Sulton asarlarida kompozistiya vogelikni yuzaga chigaruvchi gator
detallardan iborat bo‘lib, fikr va mantiq chegarasini buzib o‘tadi.
Bir tomonda ,adib “hikoya ichida hikoya™ qilishni mahorat bilan
inkishof gilsa, ikkinchi tomondan g‘oyaviy-badiiy xususiyatlarni
lirik chekinishlar tizimida berishni ma’qul ko‘radi. Navoiyning
“Mezonul-avzon”ga murojaati, “Mangu darbadarning qaytishi”
kabi kiritma hikoyalar syujetni murakkablashtiradi. Adib asarda
bugungi dunyoda bo‘layotgan turli-tuman hodisotlarga “fan tili”
bilan yondoshadi. Bir qarashda tarix va adabiyot talginidan soz
yuritsa, boshqa tomonda darbadarlikning ikki qiyofasini idrok etadi.
Bir giyofasi - tavba-tazarru posboni. Ikkinchi qiyofa — shayton
qutqusiga uchrab, azaliy la’natga duchor bo‘lgan kimsa holatini
tasvirlaydi. “Mangu darbadaring qaytishi” pesasi muallifi astrolog
Gvido Bonatti giyofasining o‘zgaruvchanligini keltirish mumkin.
Unda mayxo‘rlikka mukkasidan ketgan Bonatti hech narsani anglay
olmaydi. Bu pesadan xabar bergan sayyoh “Mening shahri Haybarim™
kitobi muallifining hikoyasida tilga olinadi. Romanda ana shu ikki
hikoya Professor Ziyoning xarakterini to‘lagonli anglash imkonini
beradi. Chunki Ziyo “O‘g‘il maktubi”dan keyin juda ham g‘alati
bir kechinmalarga mubtalo bo‘ladi. O‘zidagi bu o‘zgarishlardan
go‘rquvga tushadi:

“Professor Ziyo kompyuterni o ‘chirib, uzoq o 'yga toldi.

Yuragi unga o‘g‘lining haq ekanini, butun olam ilgarilab
borayotgan turli-tuman yo'llar orasida o'g'lining tutgan yo'li
aniqroq va hagiqatga yagqinroq ekanini sezdirib turardi.

Birog, ne ajabki, muqaddas tushunchalar ham turli-tuman
bo ‘laklarga bo'lib tashlangan edi! Butun olam muvozanat ichida
bo ‘lgandagina hamma narsa qadr-gimmat kasb etar, muvozanal
buzilganida qadr-gimmatlar ham o ‘zgarib ketmogda edi.

Darhagiqat, odam bolasi dunyoga kelib o ‘sib-unadi, eydi-ichadi,
ayuhannos soladi, kibru havoga, g'ururga ketadi, lekin bir kuni
qarabsizki, butun dunyoni alg ‘ov-dalg ‘ov gilaman degan odam hayot
sahnasidan sekingina, mute’gina bo‘lib chetga chigadi, supuriladi.
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Bir kuni garasangiz, to ‘plagan butun sarvatlariyu mulklari uning
Vujudida o'sa boshlagan bittagina begona hujayra qarshisida ojiz,
o'zi ham o ‘sha xastalik changalida mo ‘ltirab yotgan bo ‘ladi ol

Professor Ziyo barcha yumushlari zoya ketayotganini “O‘g‘li
maktubi”dan keyin tushuna boshlaydi. Uning barcha urinishlari
wumarasiz va muvaffagiyatsizligini anglaydi. Adib o'z falsafiy-
estetik garashlarini romanda juda ko*p o‘rinlarda ifodalaydi. Vogelik
markazida Isajon Sulton dunyoqarashi va ongida pishib etilgan
(i*OYa turadi. Mangu darbadarlikning azob-uqubatlarga giriftor
bo'lgan kechmishlaridan zamon o‘quvchisini ogoh giladi. Professor
Ziyo iymonida sobit o‘g‘lining ohu nolas ini xotirlaydi:

“Otajon!

... Bugun onamning xokisor va aziz qadamlarining izi golgan
hovlimizda ekanman, Parvardigori olamga imon keltirgan barcha
kishilarning, avvalo sizning va onaizorimning haqqiga ko ‘zlarimda
yosh bilan duo gilgach, ushbu maktubni bitmogdaman...

.. Ota, abadiy darbadarlikka mahkum bir odam hagida aytgan
rivoyatingizni eslaysizmi? Men hozir dunyoning har bir mamlakatida,
har bir go'shasida, halol va imonli kishilar bilan bir qatorda,
ana shunday darbadar insonlarni ko ‘rmogdaman... Shunday
darbadarlikka mubtalo bo ‘Imaslikning yo ‘llarini izlamogdaman.
Kun kelib, ruhim samolarga qarab yo'l olganida, mukammallikka
erishgan ajdodlarim bilan bir gatorda bo ‘lishni orzu gilaman .

Professor Ziyo o‘glining bu maktubidan o‘zi erishgan hamma
hodisalar qarshisida lolu hayron bo‘lib, ichida g‘alayon boshlanadi.
Ya'ni o'g‘li bunday maktubni bitganiga, uning qgalbiga Tangri taolo
shu gadar ulkan his, sezgi, muhabbat solib qo*yganiga iymon keltiradi.
Biroq ,u erda hammasi kech ekanligini tushunib etadi. Adib bu
dunyodagi barcha hodisalar sirlar orasiga yashirilgan degan xulosaga
keladi. Bir muborak zotni turtib yuborib “Azaliy darbadarlik™ni
bo*yniga ilgan Etikdo*zning avlodi bugun ham kezib yurgandek go*yo.
Chunonchi, Haq taolo farmoniga quloq tutmaslik ogibatida va uning
irodasiga qarshi chiqish minglab falokatlarni keltirib berayotgani
Ziyo botinida aks-sado beradi. Yozuvchi Markesning vido maktubini

! Ko'rsatilgan adabiyot, -B.200.
! Ko'rsatilgan adabiyot, -5.193-198

99



ham asarga atayin keltirgan. Chunki bugungi insoniyat tomosha
talab bo‘lib, asl hol va maqsad haqgida unchalik qayg'u sezmayganini
ko‘rsatishning bir usuliga javob tarigasida syujetni birlashtiradi. Asl
hodisa qolib, shaklga mahliyo bo‘lish, er yuzasida Bobildek haybatli
bir imorat tiklash va kimo*zarga umr kechirish “Boqiy darbadar”ning
kompozistion butunligini yuzaga chiqarishga dalildir.

Yozuvchi ko‘pchilik asarlarida insonning fitratiga urg‘u beradi.
“Bogiy darbadar” romanida ham din va axloq, shariat ko‘rsatmalariga
rioya etib yashamaslik ogibatida haqiqiy musulmonlik libosi
bo‘Imasligi. inson galbi shuurida kurtak otgan shaytoniy nayranglar
ogibatida er yuzida girg‘in urushlar, nizolar, falokatlar sodir
bo‘layotganiga teran nazar tashlaydi. Bugunning ehtiyojlari —
mansabu boylikning orqasidan quvish nihoyatda fojelik ekanligi
Professor Ziyo gismatida muhrlangan vogelik bilan uyg‘unlashadi.

Adabiyotshunos D.To‘raev qayd etishicha: “Hozirgi roman-
navislarimiz oldida psixologik va memuar, ilmiy-fantastik va
falsafiy, tarixiy va hujjatli romanga Xxos bo‘lgan xususiyatlarni
bir janr chegarasiga singdirish, ularni birga qo‘shish masalasi
turadi. Bularning barchasi yozuvchidan dayrimizning murakkab
muammolarini ifoda etishda badiiy talqinning yangi tasvir
vositalarini va badiiy usullarini izlashni talab giladi. Bu esa taniqli
adabiyotshunos M.Baxtin to‘g'ri xulosa qilganidek, oldindan
hozirgi roman janrining “seklet”idagi silliq va ravon imkoniyatlari
xususida bashorat etish giyin'. Munaqqid asosli fikr-mulohazalarni
ilgari suradi. Negaki, Isajon Sulton romanida ham ayrim tahrir talab
o‘rinlar mavjud. Professor Ziyo o‘kinchlari tasviri, yurakni o‘rtovchi
g‘am-g‘ussalar, iztiroblarning psixologik manzarasini tasvirlashda
ikkilanishlar yuz bergan. U voqelikning jonli ishtirokchisi bo‘lib,
hayot hagida teran mushohadalarni ilgari surish bilan bir qatorda
tavba-tazarruni o‘z pushti kamari — o‘g‘lining maktubidan xulosa
chiqarishda idrok etadi. Aslida, Professor Ziyo singari foydasidan
zarari ko‘p shaxslarning ko*pchiligi oxir-ogibat zalolatga cho‘kadi,
fojeaviy bir tarzda nobud bo* ladi. Bularni yozuvchi yanada chuqurroq
va aniqroq qilib ko‘rsatishi lozim edi. Shunday bo*lsa-da, asarda tirik

e e ——
| To‘rayev D. O‘zbek romanlarida badiiy tafakkur va mahorat muammosi. —|
“Universitet”. 2001. -B. 87.
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qahramonning o°zi bir 0jiz banda, bechorasifat. Darbadarlikning
mangu azobini totib yashashiga mahkumligini anglashi voqelik
bayonida to*ldiruvchi mohiyatga evrilgan.

Ta'kidlash joizki, “Bogqiy darbadar” Isajon Sulton romanlari
orasida alohida janriy-kompozistion yaxlitlik sinteziga ega. Bir
qarashda, qo‘l bilan tutib ko‘rsatadigan qahramonning 0°zi yo'q.
Ikkinchidan, gahramon hech bir makonda mugim harakatlanmaydi.
Vogelik yozuvchi quvvai hofizasi bilan qabul gilinib, uning tavsiyalari,
carakterni to‘ldiruvchi mulohazalari, rivoyatni turli xil taxmin,
shubha bilan boyitish evaziga shakllantiradi. Ba’zan peyzaj, ba’zan
ruhiy-psixologik ong va tuyg'u munosabati, tig‘izlashuv, ijtimoiy-
siyosiy muammolar oydinligi negizida real mazmun va mohiyat kasb
etadi. Romandagi uch asosiy poetik qatlamni quyidagicha tasniflash
mumKkin:

1. Ekspozistivada Etikdo'z bilan bog'liq vogealarning keyingi
qismlarga sochilib ketgan tarqoq, ammo asosiy magsad motiviga
aylanishi;

2. Hazratning bashorati, gora chumchuglar va o‘lim lashkari
orasidagi uzviylik (baligchi chol va Professor Ziyo munozarasi);

3. Maktub va pesa qoliplovchi hikoya tarzida syujet vogeligini
echimga tomon etaklaydi.

Yozuvchi mana shu tarzda “Boqiy darbadar” romani voqeligini
turli xil rakursda poetik markazda uyushtiradi. Natija shuki,yozuvchi
“Badaviylar”, “Sahrodagi karvon” to‘g'risida fikr yuritib,ularni
yozuvchi gisqacha tavsiflaydi. Key in asosiy vogelik izchil o‘z aksini
topa boradi. Adib uslubiy izlanishlarida — Shamol obrazi “Munojot”
qissasi va “Ozod” va ko‘plab hikoyalarida vogelikni “yurgizuvchi
richag” vazifasini bajaradi.

Isajon Sultonning “Hazrati majoz” nomli adabiy suhbatida
shunday e’tirofi mavjud: Jamiyatdagi o‘zgarishlar, inqirozlar va
chayqalishlarning bari kishilarning hayotida aks etadi va zalvoriga,
ko‘lamiga qarab turli-tuman iztiroblarni, g‘am va gayg‘ularni,
shodlik va quvonchlarni hosil giladi. U iztirob va quvonchlar g‘oyatda
umumiydir. Elib-yugurib boylik orttirishga umrini saraflayotgan
odamning magsadlari bor-yo‘g'i vujudida bittagina hujayraning
' zparib qolishi bilan badar ketishi mumkin. Gap inson qalbining
{irikchilik tashvishlaridan bir muddat uzoglashishi va yuksalishi
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hagida ketyapti. Qaydadir o‘sha o‘zgarish sezilar-sezilmas sodir
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Demak, yozuvchi ushbu fikr-mulohazalarini “Boqiy darbadar”
romanidagi Professor Ziyo qismatida qayta idrok etib ko‘radi. Unda
Professor Ziyoning alamli azobga griftor bo‘lishiga olib borayotgan
xatti-harakati yuqoridagi jadvalda aks ettiriladi.

Adib ana shu zaylda dunyo falsafasiga yangicha nigoh tashlaydi.
Roman vogeligini aks ettirishda Etikdo‘z — Muborak zot — qora
chumchuglar haqida xabar beruvchi baliqchi chol; Professor Ziyo
va Klon odam murojaati; O‘g‘il va Markes maktubida syujet va

! Sultonov Isajon. Hazrati majoz. T: “Turon zamin ziyo™. 2017. -B.313.
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kompozistiya o‘ziningyakuniy maromini topadi. Aynigsa, adib qora
chumchuglar — Iblis yo‘sinida yurgan va abadiy la’natga duchor
bo‘lgan gavmlar, siyosiy o‘yinlar girdobidagi insoniyatga mislsiz
taloto*plar yog‘dirayotgan kuchlarga ogohlik signali ramzi sifatida
namoyon bo‘ladi. Bu jihatdan adib juda aniq bir umuminsoniy
konstepstiyani ilgari surgani ayonlashadi.

Xulosa shuki, roman poetikasida muallif romanda qahramon va
yozuvchi shaxsiyati yaxlitlashuvi adibning boshqa asarlarida ham
kuzatiladi. Negaki, yozuvchining har bir talginida asosiy maqsad —
olamning universal modelini badiiy shartlilikda chizish, tavsiflash,
unda yashovchi elat va millatlarning azaliy haqiqati Yaratganni tanish
va o‘zligini anglashga qaratilganligini va bu yo‘lda adashganlarning
qismati fojealar girdobida nom-nishonsiz yo‘q bo‘lib ketishi.
abadiy darbadarlik hukmi — OLIY JAZOga musharraf bo‘lishiga
mantiqiy urg‘u berishadi. Demak, adib bir necha diniy va dunyoviy
garashlarni falsafiy-estetik yo‘sinda adabiyot nuqtai nazaridan his va
nql uygunligida anglashga diqqat qaratganligida yaqqol kuzatiladi.
Zotan, taqdir har bir bandaga niyat va amallariga yarasha marhamat
ko‘rsatishi turli xil metarivoyatlar, afsonalar, miflar negizida inkishof
qilinadi.
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