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Нашрга тайёрловчицаll 

Утмиш аждодларимизнинг илмий на адабий мероси улкан, 
уларнинг фанлар шаКJшаниши ва ривожидаги урни бек,иёсдир. 

Утмиш меросни англамай туриб муносиб келажак яратиш муш­
кулдпр. ИСТИI\Лол шарофати билан асрлар давомида юза га кел­

ган к:адриятлар, миллий анъаналар х,амда маънавий меросга бул­

ган муносабат анча ЖОНJlан.Ци, утмиш анъаналарини урганиш ва 

таРFиб этишга катта имкониятлар яратилди. Жумладан, буюк 

мутафаккир олим х.азрат Мир Алишср Навоийнинг ссрк.ирра 
фаолияти ва ижодини урганиш, илмий тадк,ик:отлар олиб бориш, 

узлаштириш ва оммалаштиришга алох,ида ах,амият к:аратилмOI\­
да. Бу хусусда юртбошимизпинг Алишер Навоий ва униlIГ ижо­
дига х,аь:.ли равишда юксак бах,о берганлиги х,ам ёрк:ин мисолдир: 

"Агар бу УЛУF зотни авлиё десак, у авлиёларнинг авлиёси, мута­

факкир десак, мутафаккирларнинг мутафаккири, шоир десак, 
шоирларнинт султонидир" . 

Алишер Навоийнинг адабий меросини буюк ва фалсафий 

нуктаи назаридан маънолар хазинаси десак муболаFа БУлмас. Зе­

ро, Навоийнинг ада6ий меросидан уРин олган асарлар мавзу жи­

х,атидан кенг I\амроnли, ифодавий талкин юзасидан мукаммал, 

пурмаъно ва беназирлиги билан алох,ида ажралиб туради. 

Навоийнинг ад<lбий ижоди миллат ривожига, мамлакат келажа­

гининг камол топишига к,аратилганлиги билан ибра1:ЛИДИР. Шу 

боис унинг меросини уРганиш ва уни ашлаш йилдан йилга те­

ранлашиб бормокда. АЙНИI\са, х,ар бир сох,ага хос 6улган илмий 

тадк,икотлар олиб борилиши сарх,адларни тобора кенгайиб 60-
раётганлигидан далолат беради . .к;айд зтиш жоизки, мусща ижо­
диёти узин ин г серкирралиги билан маънавият дунёсида алох.ида 

сех.рли дунёни ташкил зтади. Чунки унинг негизида ипсоният­

нииг маънавияти, рух.ияти, l\адрияти, анъанаси ва албатта, камо­

лотига асосланган барча жих,атлар мужассам топиши MYl\appap­
дир. Ана ту дунёнинг шаклланиши ва ривожланишида, бадиий 

ижодиётнинг энг гузал намупалари ва ифодаланган мавзулари 

асосий манба сифатида хизмат l\ИЛиб келади. Алишер Навоий­

нинг 6адиий мероси ана шундай 6етакрор хусусиятларга зга 

эканлигини замонавий ижод намуналарида ифодаланганлигини 

кУришимиз мумкин. 

I Ислом Каримов. Юксак маънавият - енгилмас куч. - Тошкент: Маънавнят, 2008. Б. 47-48. 
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Дарх,аJ(ИJ(ат, Навоийнииг мероси бир уммон кабидирки, 
унинг тубида битмас-туганмас инжу-гавх,арлар ва ундаги сиру 

синоатларнинг I\анчалик идрокланиши х,ар кандай сох,адаги из­

ланишларнинг янги-яиги кирраларини очилишида намоён була­

ди. МУСИI\а санъатининг 6арча жанрларида Навоий сиймосини, 

ижод махсулига асосланган замонавий асарларни кУриш МУМ­

КИНО Бу, албатта, турли жанр ва куРинишларга эга булиб, МУСИI\а 

санъатининт мумтоз намуналарида узнни намоён этиб келмок;да. 

Буни х,олатни мумтоз мусикий ашулалардан тортиб, токи фор­
тепиано, сим фоник, ва х,аттоки монументал сах,навий асарларда 

х,ам уз ифодасини топганлигини куРамиз. Энт I\YВонарли томони 

шундаки, замонавий жараёнда яратилган Ба Навоий билан 60Т­

ЛИI\ 6арча асарлар узининг дастурлилиги билан ажралиб туради. 

Шу боис булса керак, нафак:ат Навоийнинг ижодидаги МУСИI(ИЙ 

мезонлар, балки замонаБИЙ композиторлик ижодиётида яратил­

ган асарларнинт кУпчилиги мусщашунослик жих,атидан тaJЩИН 

ва таРFи6 этишга к)lл урилмок;да. Буни 6из конференцияда ишти­

рок этган олимларнинг мавзуларидан х,ам англа6 ОЛИllШмиз МУМ­

КИНО Жумладан: З.Т.ОРИПОБ "Манбаларда Алишер Навоий наво­

лари", И.г.голущснконинт "Навои в трудах В.Жирмунского и 

Н.Конрада", С.Джурабекованm-IГ "Георгий Мушелнинт орган 

ижодида Х:азрат Алишер Навоий сиймоси" ка6и Навоийга ба­

Fишланган асарларнинг тах,лили; Д.Соипованинг "Узбек мак;ом­
ларида Х:азрат Навоийнинг Fазаллари", Л.fаниеванинг "К воп­

росу применения поэзии Алишера Навои фортепианной му_ 

зыке", г.Лмбарцумованинг "Романсы на стихи Алишера Навои", 

У.Мамажоновнинг "Китобхонлик анъаналарида Навоий назми" 

каби Навоий ижоди асосида яратилган намуналар: Л.30КИРОВ­
нинт "Х:азрат Алишер Навоийнинг асарлида 'Тино", 

А.ЖУраевнинг "Уд ЧОЛFУСИ таърифи Алишср I-lавонй ижодида", 
Л.ЖУраеванинг "Навоий ижо)щда мусикий ЧОЛFулар", И.Тош­

пулатованинг "Навоий шеърилтида мусик:авийлик" каби МУСИI\а 

санъатининг турли жих,атлари Алишер Навоий асарларида ифо­
далаllГaJUlИГИ на уларни ах,амиятли ТОМОJlларини намоён этади. 

Алишер НавоийнИlП' мусик:а илмига булган муноса6ати ва 

мусик:анииг тсран ва сирли дунёсини у:mга хос ифода этиши МУ­

сик:аIllУНОС опимлар томонидан кУп маротаба тилга олинган. 

l\айд этиш жои'зки, мусик:а санъати дунёси жуда кенг, УIIИНГ сар­
х,аДJlарида анъанавий МУСИI,анинг касбий мусик:адан токи КОМllО-
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зиторлик ижодиётига'lU булган МС'Юl\лари;щ уз аКСИIIИ IIамоёll 
1гиб кслаётганлиги к:увонарлидир. Алломанинг мероси ЯЫIИ, 

нафаюн анъанавий UШJЖ мусик:ий мероси, балки жах.ОIl мусик:а 
ижодиёти IIзмуналаридзги барча жанрларда янги-янги асарJlар­
нинг яратилишига ас ос булиб келмокда. Буни биз узбек касбий 
мусик:а ИЖРО'lИЛ\1гида ва у"3бек комrюзиторлзрининг асарларида 
куРишимИJ МУМКltII. 

Алmuер НаВОНЙНI\ ШIГJlШII ва унииг мероси 'ШМИllида яра­
тилган асарларни илмий таДl(ll1( 'Ниш доимо узбек мусикашунос 

ОЛИМЛЗРИНIiНГ ОJщида турган мух.им вазифалардан х.исобланиб 

келингаи. ЧУНЮI Алишер Наnоии ижоди х.амиша биз учун ибрат 
ва фахрдир. 

Ушбу тУплам аиа шу х8ЙрЛИ ишдан бир намуиа булиб, унда 
НаВОIIЙ ижодиёти па замонавий ижодкорларнинг улуt шоирга 

баПlшлаб яралан асарларини мусикаШУНОСJlИК илми НУl(Гаи на­

заридаи урганиш тажрибасидир. Тупламда Навоий шеъриятига 

6аFишланган композиторларнинг асарлари, халк, мусикаси, ма­

"ОМ санъати х.амда и:lh.-рочилик lIIасалаларидаги суз па ох,анг 

уйryнлиги, мусик,ий созларга берган таърифлари замонапий му­

СИl\ашунос олимлар наздида зикр этилган. 
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З.Т.ОРИПОВ, 

Муси"ий шар"шунослuк кафедрасu 
nрофессорu, фWlологuя фанларu номзодu 

Манбаларда Алишер Rавоий наволари 

Зцириддин МуХаммад Бобур (1483-1530) "Бобурнома"да, 
Зайниддин Махмуд Воеифий (1485-]566) "Бадоеъ ул-ваI\оеъ"да, 
МуХаммад Мирхонд (1433-] 498) "Равзат уе-еафо"да, fиёеиддин 
Хондамир (1480-1535) "Макорим ул-ахлщ" ва Зайнулобидин 
J\yеайний (ХУаер) "!\онун"да Хазрати Алишер Навоийни улyr 

муеИI\ашуное еифатида таърифлаЙДилар. Алишер Навоий у збек 

муеИI\а маданияти ривожига, ОFзаки анъанадэги узбек уетозона 

МУСИI\аеи тараI\I\Иётига беI\иёе УЛУШ I<9шган улкан eaIfЪaTKOp 

эканлиги хаl\Ида узбек муеИI<асининг билимдонлари Абдурауф 
Фитрат ва ИСХОI\ Ражабовларнинг залворли таДI\ИI\отларида да­

лиллар бор. ОI\ИЛХОН Иброх.имов ва Зарифа Каримоваларнинг 

хар r<;айеилари уз асарларида Хазратнинг тахаллуслари "Иавоий" 

булиши хам у мубарак затиинг муеикийга ЯI<ИНJIИКЛари баие дей­

дилар. Алишер Наваий бу xal\дa "Сабьаи сайёр"да шундай ёзади: 

CaHъamuм анда соз чал.i\fО/\ UШU, 

Бuлмайuн мен кабu uшинu киши. 

Илми адвору фанни MYCU1\Uii, 
? 

Мен дин ул UЮ" щли mщ1\U1\U.-

Зайниддин Восифий (1485-1566) узининг "Бадоеъ УЛ-ВaI\оеъ" 
эсарида к:уйидагиларни келтиради: "Наваий хаёт вaкrида унинг: 

Дин офаmu ул мугбачаu МЩUЛlщодур, 

,\lauxopay бе60К. 
Ким uш/\uдU/l ()/II11I,~ eamaHUi\f дейдu фанодuр, 

( сармаету я/\ом чок ... 

матлаъли мустазадига Хожа Абдуллох. Марворид деган бастакор 

бир куй яратган. У Rаl\тларда Хиратда бу куй чалинмайдиган уй 

2 Нзооий А. Хамса. Парсо !Uамсиео тайерлаГЗfl flдШрДЗ11 I(айта тузувчилар: 
А.ХаЙИТМI.'ТОD, М.Мирзаах.мсдоuа. - Т.: Гафур Fулом IIOМН.i\IIГИ Лдабиёт В8 санън" 
I!ЗШРИ/!ТН, 1986. Б.27В. 
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ЙУI< эди. Бир базмда х,офизлар шу мустазодни айтаётганларида 
'U' •• V ,,] 

мажлис ах,JlИ уз еl\аJ1арини ииртганлар ,яъни таъсири шу кадар 

кучли булган. Навоий газалларига куй басталаган илк баста­

корлар )\ожи Юсуф Бурх,он ва )\ожа Абдуллщ Марворид бул­

салар, бу бастакорлар силсиласи асрлар оша, бизнинг кунгача 

давом этиб кеЛМОl\да. Неча юз ЙИJlлар утса х,ам х,азрати Алишер 

Иавоий сузлари билан айтиладиган аrпулалар замонавий тинг­

ловчиларга янада кучли таъсир этиб кслмокда. Урушдан кейинги 

йилларда, жумладан, 50-йилларнинг бошларида Навоий сузлари 

билан "Тошкент ушшоrn"ни тинглаб уввос уриб ЙИfлагаплар 
булган. Алюuер Навоий сузлари билан "Яли-яли" ашуласи ижро 
этилганда тингловчиларнинг диллари т\увончларга тулади, ки­

шилар р:щсга тушиб кетади. х,азрзти Алишер Навоий сузлари 

билан айтиладиган ашулалар таъсири ту I\адар КУЧЛИЛИГИШПlг 
боиси х,азрат МУСИ.l(иЙДа х,ам тенгсиз бир сиймо булганидадир. 

Навоий замондошларининг ёзишича, Х,азрат созанда, хонан­

да, бастакорларга хомий, мураббий, муршид булган. Бу хакда 
Мирзо Бобур шундай ёзади: "Ах,ли фазл ва ах,ли xyнapFa 

Алишербекча мураббий ва МУl\аввий маълум эрмаским, х,аргиз 

пайдо булмиш булгай. У стоз I\yлмухаммад, Шайхи Ноий ва 

)(усайн Удийким, созда саромат эдилар. Бекнинг тарбият ва 1'al<­
вияти билан мунча тар:щI<ИЙ ва шух.рат I\илдилар',.4. АлИlIlер 
Навоий "Мажолис ун-нафоис"да Пах.лавон Мух.аммад, Хожа 

Абдулвафоий Хоразмий, Х,офиз Шарбатий, Камолиддин Удий 

каби МУСИl\ада х,ам уз Иl\ТИдорларини намоён лган унлаб фозил­

ларга хайрихох булганини билдиради. Х,азрат Алишер Навоий­

нинг узлари хам МУСИl\а амалиётида ижод этганлари баъзи 

манбаларда ёзилади. Масалан, Зах,ириддин Мух.аммад Бобур 

"Бобурнома"да шундай ёзади: "(Алишербек) яна муси!(ийда ях­

ти нималар БОFлаБдур. Яхши наl\Шлари ва пешравлари бор­

дир."S Х,ам вокал МУСИI<а (наl\Ш), ва хам чолгу мусщз (пешрав) 
БУйича куйлар яратган деб таъкидланаётган Алишер Навоий­

нинг МУСИl\а асарларидан баъзилари бизнинг даврга етиб келган 

деган тахмин бор. Жумладан, Абдурауф Фитрат узининг "Узбек 
классик МУСИl\аси ва унинг тарих.и" китобида "I\ари Наво" ёки 

з -Уша манба. Б. 405. 
, ЗЦИРИДДIfН Му>(аммад Бобур. Бобурнома. Нашрга тaiiёРJJОВЧИ Порсо Шамсиев. - т.: 
IOлдузча, J 989. Б. 162. 
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"Кадри Иавоий" куйи хаl(ИДа ёзади: "Бу куйнинг жуда эски бир 
куй эканн "ар томонда сУйланиб турур. Эшитганимизга кура 

Фаprонада х.ам "I(ари Навоий" исмли эски бир куй бор. Тошкент 

МУСИI<а'lИлари бу кyйlШ "Кари Наво" дерлар_ БирOI< бу исм 

янгЛИIlЩИр. Алар шул "I(ари Навоий" исмини бузиб олrанлар. 

Бухоронинг зеки МУСИI<ашуносларининг орасида бу куй Навоий 
асари БУЛf"ОНИ сУЙланадир. Мана шу маълумотлардан сунг 
"I(ари Иавоий" К)'ЙИНинг Алишер Навоий асари булгани 

б ,,6 Х Т "V зхтимоли кучлани I<оладир . улоса туки, ошкентда ",ар и 

Наво" деб аталадиган куйни Алишер Навоий яратган булиши 

мумкин. Алишер Навоий замондошларининг ГУВОХдик бериши­

ча, Хазрат миллий чолгуларни яхши билганлар. Жумладан, 

Хондамирнинг ёзишича, Хазратнинг узлари "I<OHYHY удца зур 
таълим олганлар. Бинобарин, созанда ах.пининг к)'пчилиги х.а­

миша олИЙХ,азратнинг мулозаматида БУладилар.,,7 Навоий тутган 
олий мцом, МУСИI<адаги чукур билим У зотга буюк мусиI<ИЙ ус­

тодлар ва истеъдодли мусикий талабаларни талпинишига, шо­

гирд тушишнга сабаб БУлди. Купгина мусикий рисолалар муал­

лифлари уз асарларини, Хондамирнинг "Мукорим ул-ахлОI<" аса­

рида айтилганидек, "Навоийнинг кутубхонасида ва Навоий то-
,,8 .. 

монидан хар жИХ,атдан таъминланган холда езганлар. 

Зах,ириддин Бобурнинг ёзишича, Мавлоно Биноий ... бурунлар 
МУСИI<ИЙДИН бехабар экан, Навоий даъвати билан бу борада би­

лимини камолатга етказди ва Алишер Навоий "1аслахати билан 

"Мавлоно Биноий даги бу фанда рисолалар битдилар"g. Алишер 
Навоий МУСИI<ачиларнинг "назарий маълумотини ОРТТИРМОI< 

учун тУРт буюк устозга туртта МУСИlщй рисола ёздиргани, рисо­

лаларни фаннинг таълим ёгидан ярарлик топмагани учун, энг 

сунг МушlO Жомийдан сураб, беШИ1:lЧИ рисола ёздирганини ха­

бар беради"lQ. АJlишер Иавоий рах.барлигида, рахнамолигида, 
х.омиЙлигида ёки даъвати билан унга ЯI<ИН рисола яраТllлгани 

6 .. 
Фитрат А. Узбек К1IaCCKK МУСИl(аСft па УIIIIШ' Т~Р"ХII. НШl1рга тайfрЛОВЧII к.х.асаи. -

Т.: Фан. 1993. Б. 43. 
7 ХОllдаМИ[1. Хуло~at' YJI·~xGop. IlаRОllЙ З~\Юlщошла[1И хотирэсида I Туплам. - Т.: 
Гафур fУJЮМ IIOМЩЩI'Н ШIIJtРllёт, 1'186. Б.78. 
, Хоидамир. Макорим ул-ахJlОf(. ФОРС'Iuдан М.Фахрнд;lИНОВ Ва П.lllамсиев 
тзржимаск .. Т.: Гафур Гулом комидагн Н8шриt:-г, 1967. Б.5. 
9 Зах.ирИДДlIII Мухаммад Бобур. БоБУРlIома. НаlllРГЗ тайё[1ЛОВ'1И Порсо Шамсиев.- Т.: 
Юндузча. 1989. Б.162. 
10 Фитрат А. Узб~к классик МУСКI(ЗСlt на УН инг таРIIХК. I-Iпшрга тайёрловчк к.х.асан. -
Т.: Фан. 1993. БАЗ. 
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маълум. Мазкур мусик.авиЙ рисолалар мук.адцимасида х,азратга 

мадх.ия ёки сулукативи УЛУt'ЛОВЧИ маl\Товлар бор. Масалан, 

Камолиддии Биноий "Рисола дар муеик.иЙ"да, Зайнулобидин 

Хусайний "l\онуни илмий ва амалий МУСИI\ий"да Навоий х,аз­
ратларинин:г лутфу сах,овати, илму заковати, иймону ЭЪТИl\ОДИНИ 

улуглаб, шеърий мадх,иялар баrnШ1Jаган булсалар, Абдурах.мон 

ЖОМИЙ "Рисолаи мусик.иЙ"да "х,ур М атл И, мукаррам, азиз дуст 
(Алишер Навоий) даъвати" билан бу асарини ёЗМОI<.l\а кириш­

ганини ва "шу важдан ушбу назмни" келтиришини айтади: 

(Таржимаси: 

Нафс, та", до"у .жо" доди, худова"д, 
Ки жощоро ба тащо доди nаЙва1lд. 
Ба гафлат гуфтаllU "та", тан" дар алхО1l, 
Зu-~ввшlOН бувад mащойu бежон. 
Тане бе;J/СО1l НЩО/-I дар ХОК беу;тар, 

Бuсоmе ЗU1lдагон ЗU-О1J nок беу;mар. J / 

Нафс, тан, илму ЖОН бердинr худованд, 
Жонларни танлар билаи к.илиб пайванд, 

Агар айтув'Ш бепарво деса "таи, таи", 

Куйида ушбу танлар айри жондан. 

Тапи бежоига жой ХОК булгани яхпш, 

Тириклар улардан пок булгани яхши) 

Зайниддин Восифий к.аЙД этадики, "Олийх,азрат амир 

Алишер мусИТ\а илмида х,ам шу Т\адар мах,орат х,осил Т\ИЛГан эди­

ларки, агар муаллими соний Абу Наср Форобий х,аёт булган­

ларида унта шогирдлик сиргасиии т\уЛОFИга пщиб оларди" 12. 
Восифий Навоийни Шаркда мустаR;ИЛ МУСИR;ашунослик фанша 

асос солгаилардан бири Абу Наср Форобийдан УСТУН R:Yяр экан, 

Абдурауф Фитрат: "Навоийнинг:Узи х,ам МУСИI<Ийда бир рисола 

ёзгон деб сУйланмакдир,,13 деб таъкидлайди. Афсуски, Алишер 
Навоийнинг мусИI\ИЙ рисоласи давримизда х,али топилгани й)iI<.. 

Аммо х,азратнинг адабий-бадиий ва адабий-илмий меросиии 

)'рганар эканмиз, куз олдимизда УлyF тоир, буюк мутафаккир ва 

" ДжаМIf А. Трактат о музыке. - Т.: Издателъство АН УзССР. 1960. л. 438 б. 
12 Хондамир. Хулосат ул-ахбор. Навоий замОllДошлари хотирасида. ТУтшам. - Т.: 
Гафур Fулом lюмидаГII пamриёт, 1986. Б.78. 
13 Фитрат А. Узбеl( классик МУСИI\Зси ва унинг тарихи. Нашрга таЙёрловчи к.Хасан. -
Т.: Фан, 1993. Б.43. 
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улкан МУСИl(ашунос сиймоси гаБдаланади. Чунки унинг мазкур 

асарларида МУСИl(а назарияси Ба амалиётига оид турли маеалалар 

кенг, атрофлича ёритилган, ун ИJ<КИ Mal\OM тизими даврлари, му­
еИI(ИЙ ЧОЛf)'лар таснифи ва таърифи уз акеини топган. Алишер 

Наноий Абу Наср Форобий (870-950) на Абу Али ибн Сино (980-
1037) илмий-мусщий I(арашларини ривожлантириб, мусща 

илмини уРганИlШIИ асосан икки I\исмга булади: илми таълиф 

(КОМПОЗИЦИЯ илми МУСИJ<ИЙ товушлаР-НaFМалар тузилишини 

урганувчи фан) ва илми ИЙl<О (мусИТ<ий ритм) хамда икки 

йуналишда олиб боради: илми аднор (ун икки макомга оид илм) 

ва фанни муеИl\ИЙ (МУСИl\а санъати). 

НаБОИЙ сузларига куй басталаш анъанасининг асосчилари 

Хазратнинг замондошлари Хожи Юсуф Бурх.он ва Хожа 

Абдушю)\ Марварид булсалар, якин утмишда Хожи Абдулазиз, 

Мулла ТУйчи Хофиз, Юнус Ражабий, Тухтасин Жалилов, 

Фахриддин СОДИI(ОВ, Комилжон Жабборон, Фатгоххон 

Мамадалиев, Орифхон Хотамов бу анъананинг давомчилари 

эдилар. Хозирда эса Абдухошим Исмоилов, Мах.муджон 

Тожибоев Ба яна I<анча иl(ТИДОРЛИ бастакорлар Навоий сузларига 

куй баеталаш шарафига мушарраф БУлмок:далар. Адабий ва 

илмий асарлари f\удрати на f<YВвати туфайЛИ мумтоз мусик:амиз 

о)\англарига хам янгича бир жило, янгича бир наво ато зтган 

Х;азрати Алишер Навоий узини "б ир банда, факири хокисор, 

хониваши беэътибор" билган, барча хайрли, савобли ишларини 
беминнат адо этган. 

Х;азрат Алишер Навоий Пах,лавон Мухаммад улимидан таъ­
сирланиб, 

Эй чарх, не даврларкuм даст эттuнг, 
ДавРИflгда мш;аббаm ЩЛUl/U "юст этmUН2. 
Хар КlI.ilЩUКu оламда забардаст эmmUН2, 
ОХIlР а.жал ШII(lIда 01/11 паст эmтUН2 -

деб нидо I(Илraн булса, узи 60 ёшига ТУJ1май бу дунёдан к)'з ЮМДИ. 
Ае)\обу акрабога, УI<УБчиларига - СИЗУ бизга Хазратнинг 

олам-олам дуоеи Ба фаJ<ат, фm,ат бир илтижоси булган: 

Ким У'О'са. ё I\UЛУР :Jpca савод, 
PY~UМ агар I\uлса дуо бuрла шод. 
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Тенгрu UШШI кому А/урод айлаСУ1/, 
." 14 

РУ~Иliи :J/сшшаm аро шод аuласун. 

Навоий наволари авлоД вужудида сошом миллий рух.нИ 

тарбияламокда. х,азраТНИI-lТ ИЛТИЖОJJари ижобtlТ БУлмокда. 

Узбекистон муста1\илликка эришгандан сунг, Президснтимиз 
фармонлари билан 1991 йил Алишер Навоий йили деб эълон 
I\ИЛИНДИ. Миннатдор авлод х,азратнинг таваЛJlУД байрамларини 

нишонлаб, х,аIQIарита дуолар I\ИЛМОКJJ.а. х.ар хонадонда Навоий 

наволари ЯI-lграмокда. 

МАНСУРОВА Г.Х. 

д. ф. н., профессор ФШluала 
РГУ нефти и газа llМ.И.м.Губкuна, 

ФАРМОНОВА Б.А. 

к. ист. н., Государственный 

Юридический институт 

"Дороже всех богатств, тебе дана 

Бесценная жемчужина одна .•. " 

Творчество великого Алишера Навои вот уже более пяти с 

половиной веков с любовью читает наш народ и другие народы 

мира. Нельзя бьпь духовно-богатой личностью, не зная произве­

дений этого поистине великого человека. "Не так много най­

дется в истории мировой литературы поэтов, которые столь про­

никновешю выразили радости и печали человеческой души, суть 

жизни и добра" - говорит о нём наш Президент Ислам Каримов. 
имя великого узбекского поэта - гуманиста, МЫСJШТеля, 

государ(,"Гвеююго деятеля, основателя узбекского литературного 

языка, оставившего потомкам богатое литературное насл~дие, 

является символом прогресса своей эпохи для народов всего 

мира. Будучи визирем у Хусейна Байкаро Алишер Навои при­

нимал активное участие в благоустройстве города, проявлял 

большую заботу о населении, строил бани, мечети и медресе, 

придавал огромное значение развитию науки, культуры и ис-

l' Алишср Навоий, Хамса. Парео lliамсиев тайёрлаган нашрдан 1(аrnа тузувчилар: 
АХайитметов, М.Мирзаах,медова. Т.; "Гафур Гулом". 1986,6.73. 
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кусства. Благодаря Навои Герат превратился в центр культуры и 

достиг в своё время наивысшего расцвета. В научных исследова­

ниях Навои говорится, что в 1469-1481 годах он занимался бла­
гоустройством города, улучшением социальной жизни населе­

ния, строительством, земледелием. По сведению историков его 

ежедневный доход составлял 18 тысяч шахрухских динаров. 
Большую часть своих доходов он расходовал на благотворитель­

ность. На его счету 52 строения, 20 хаузов, 16 мостов, несколько 
больших арыков, бани и медресе. Особое внимание он уделял 

науке, ученым, брал их под свое покровительство, бьm спон­

сором десятка монографий. 

Навои, несомненно, бьш передовым человеком своего вре­

мени. Великий поэт оставил после себя огромное JШтературное 

наследие, которое вот уже 569 лет бережно хранит народ. "Тогда 
было принято писать стихи на персидском языке, - указывал 

Николай Тихонов. Навои писал по-персидски так хорошо, чго 

мог бы остановиться на этом, совершенствуя свой стих и удов­

летворяясь всеобщим признанием. Задолго до Шекспира поднял 

он человеческие страсти на такую поэтическую высоту, что ОIШ 

дО СИХ пор заставляют трепетать человеческие сердца. Эти 

страсти - величайшего накала, где храбрость воина соревнуется 
с верностью любимой, а справедливость торжествует даже после 

смерти". 

Поэт в своих произведениях призывает любить Родину, тру­

диться на ее благо. Мудрые философские наставления поэта про­

низаны неизмеримой любовью к человеку. Они не подвластны 

времени, как и всё, что написано им. Алишер Навои бьш пат­

риотом, истинным сыном узбекского народа, и его гениальные 

строки, исходящие из пламенного сердца, выстраданные, глубо­

ко лиричные и философски осмыслеlШЫС, аl\.l)'альны И сегодня. 

Он высоко оценивал роль воспитания и соблюдения нравст­

венных норм во взаимоотношениях людей, в духовном совер­

шенствовании личности, воспевал в своих творениях верность 

делу государства и народа, дружбу, братство, правдивость и 

добросовестность, преданность науке и пр освещению, и силой 

своего таланта воплотил все лучшие идеи в своих бессмертных 

лроизведениях. 

Особый mперсс вызывает одно из про изведений АЛавои 

"Лисон-ут тайр" ("Язык птиц"). В нем повествуется о том, что у 
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ворона, соловья, павлина. сороки, коршуна и других птиц не 

было строгих норм взаимоотношений, и как следствие - сог­

ласия. Тогда один из пернатых-удод уговаривает их полететь к 

Симургу - мифическому царю птиц, чтобы тот установил эти 

нормы. Птицы, полетевшие за удодом, устремляются за истиной 

к Симургу. На пyrи их ожидали труднейшие испьпания, им 

предстояло преодолеть семь долин: Исканий, Любви, Познания, 

Безразличия, Единения, Смятения и ел'решения. 

Не выдержав тяжелых испытаний, большинство ПТИЦ отс­

тало, погибло. Лишь небольшая часть сумела преодолеть пос­

леднюю долину. Когда они добрались до цели, никакого Си­

мурга там не оказалось, но к этому времени они были настолько 

спаянны, настолько мудры и возвысились над суетою жизни, что 

им уже ничего и не надо было, ибо они доcтиrли истины. Истина 

оказалась в них самих, но чтобы достичь ее, им пришлось ОТ­

реlllИТЬСЯ от собственного "я", слиться в единое целое. 

Самих птиц в конце пути бьmо ровно тридцать. (По -
персидски "си" - тридцать, "мург" - птица) Алишер Навои умело 
использует здесь игру слов "си мург" и Симург. Вьшод - ищи 
бога в самом себе, в душе. Глубокая философия высказываний 

великого Навои заставляют задуматься над смыслом жизни. 

Гуманизм поэта выражен почти во всех его про изведениях. Он 

высоко ценит человека, его достоинства и возможности, всегда 

призьшает делать добро, созидать и творить, И невозможно не 

восхищаться мудростью поэта: 

Дороже всех богатств, тебе дана 

Бесценная же'Wчужuна одна. 

И это - разум. Не сравняться с ним 

Рубинам u алмазам дорогим 

Живя и творя в те далекие времена, просвещенный деятель и 

провидец, Навои всем сердцем переживал за свой народ, верил в 

его светлое будущее, в то, что преобразится общество, и жизнь 

изменится к лучшему: 

Мой труд! Найди к душе народной путь, 

Народу моему желанным будь, 

Чтобы могла сердца людей зажечь 

Моя nравдовЗblСКУЮЩQЯ речь. 
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В настоящее время в независимой Республике Узбекистан 
изучение творческого наследия Алишера Навои начинается со 

школьной парты, потому что его творения облагораживают 

сердца, возвышают человека, призывают к служению высоким 

идеалам, дарят нашим современникам свет высокой духовности. 

И сегодня, когда многонациональный народ Узбекистана уве­

ренно идет вперед, строит демократическое, правовое государст­

во отчетливо видно, что происходящие грандиозные изменения 

в жизни современного общества, и, в частности, в нашей рес­

публике немылимыы без литературно-творческого, философско 

мировоззренческого восприятия духовного и литературного нас­

ледия поэта, без упоминания его роли в возрождении нации. 

ГАЛУЩЕПКО И.Г. 

К. и., профессор кафедры 

истории музыки 11 критики 

Алишер Навои в трудах В.Жирмунского и Н.Конрада 

В изучении наследия Алишера Навои (1441-1501) особое 

место занимают труды российских учёных - филолога Виктора 

Жирмунского (1891-1971) и востоковеда Николая Конрада 

(189] -1970), представляющие большой интерес и методологи­
ческую ценность для музыковедения Узбекистана. Работа 

«Алишер Навои и проблема Ренессанса в литературах Востока» 
(1947·1966) в.жирмунского (1905-1981) на основании разрабо­
танной им концепции сравнительного изучення литературы поя­
вилась в связи с разработкой в российском востоковедении боль­

шой исторической проблемы «Ренессанс на Востоке». Грузинс­
кий философ и литературовед Шалва Нуцубидзе (1888-1969) в 
работе «Руставели и восточный Ренессанс)) (Тбилиси, 1947) об­
ратил внимание на время великого грузинского поэта и на ГРУ­

зинский Ренессанс. Эпохе Возрождения в истории армянского 
народа посвящена книга В.Чалояна «Армянский Ренессанс)) 

(Москва, ] 963). Работа «Алишер Навои и проблема Ренессанса в 
литературах BOCTOK(l)) В:Жирмунского органично вписывается в 

русло исследования ЭIIOХИ Возрождения IIрименитеЛЬНhlХ к не­

которым странам Востока. Она была впервые опубликована в 
14 



сборпике «Романская фИЛОЛОГИЯ» (УчёIlЫС записки ЛГУ. 1961. 
N~ 299). Работа В.Жирмунского IIронизана историзмом и стрем­
лением поставить вопрос о восточном Ренессансе в соотноше­

нии с соответствующими явлениями на Западе. «Не будет исто­

рическим преувеличением утверждать, что Срсдняя Азия В ХУ 

в. при тимуридах, - писал В.ЖирмупскиЙ. - достигла уровня 

развития производствеНIJЫХ и общественных отношеllИЙ, очеllЬ 

близко соответствующего эпохе раннего Возрождения R Италии 
(XIV в. - первая половина ХУ B.)>>15. 

Характеризуя Навои как поэта и учёного, музыканта и 
художника. культурнейшего человека своего времени, 

В.ЖирмунскиЙ справедливо подчёркивает, что он своей твор­
ческой многосторонностью напоминает «титанов Возрожде­
ния».16 Образ Навои учёный раскрывает на широком обществен­
ном фоне. в контексте историко-культурных явлений его эпохи. 
В работе В.Жирмунского феномен Навои освещается всесто­

ронне - на материале истории и философии, литературы и 

искусства, причём рассматриваемые аспекты его творчества 

при водятся в параллелях с аналогичными явлениями на Западе. 

«СОЧilllение Алишера Навои «Суждение о двух языках» (т.е. о 

персидском, принятом в классической поэзии, и тюркском как 

языке народном), - писал В.жирмунский, - перекликается с 

трш,'татами Данте и Дю Белле как программа высокой, класси­

ческой поэзии на народном языке, как защита права родного 
~ 17 

языка стать языком классическои литературы». 

Ценной особенностью работы В.Жирмунского является 

стремление различать в культуре эпохи Восточного Ренессанса 

то, что идёт от творческой инициативы деятелей искусства, в 

данном случае, Навои. Основополагающим началом в эпохе Воз­

рождеЮlЯ является гуманизм и Алишер Навои - великий гумма­

нист обращался к человеку, как носителю разума. Эпоха Ренес­

санса знаменует перелом огромной важности в историческом 

сознании, переход к мысли о человеке, как о личности сво­

бодной, независимой, познающей бьпие в его многообразии. В 

связи с этим В.жирмунский концентрирует внимание на поэме 

15 Жирмунекий В. СравнитеЛЪfJое литературоведепие. ВОСТОI< и Запад. Л .• 1979. C.l75· 
176. 
16 
Там же. C.177. 

17 
Там же. C.J79. 
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«Фархад И ШИРЮl», В которой Навои выдвигает « ... центральный 
и наиболее знаменательный образ своей поэмы, воплотив в нём 
гуманистический идеал человека эпохи Ренессанса». 18 

В.Жирмунский видит в Фархаде « ... совершенно новый идеал че-
~ ~ Н 19 

ловеческои личности, созвучныи самому авои и его эпохе». 

Затрагивая тему любви в поэме «Фархад И Ширин», соот­

нося её с другой поэмой «Лейли И Меджнун» , В.Жирмунский 
приходит к рассуждениям о философии суфизма, проводит инте­

ресные аналогии с итальянским неоrшатонизмом xv века, пан­
теистической натурфилософией эпохи Возрождения. Завер­

шается работа В.Жирмунского логическим выводом исследо­

вания, утверждающим грандиозную фигуру Навои в ряду кори­

феев мировой художественной культуры. «Творчество великого 

основоположника узбекской литературы, - резюмирует учёный, 

- непосредственно перекликается с передовыми идеями его 

западных единомьшmенников - поэтов и мыслителей эпохи Ре­
нессансю).20 Методология сравнительно-исторического изучения 
литературных явлений, детально разработанная В.Жирмунским, 

даёт возможность широкого подхода к рассматриваемым про­

цессам в искусстве и может быть успешно применена в иссле­

довании, что убедительно доказьmает работа «Средневосточное 

Возрождение и Алишер Навои» (1968) Николая Конрада, впер­
вые опубликованная в российском журнале «Иностранная литс­

ратурз» (1969, N!) 2). Она бьша переведена на узбекский ЯЗЫК и 
вышла в свет в журнале «Узбек тили ва адабиёти» (1969, N!) 1). 

Труд Н.Конрада привлекает широким охватом разнообраз­

ного материала - исторического, мифологи<,еского, географичес­

кого, литературного, музыкального, изобилует сравнениями, пз­

рamlелями, блестящей эрудицией, энциклопедии-ческими зна­

ниями. Охватывая взглядом востоковеда-историка необъятные 

восточные территории, Н.Конрад утверждает, ~ПО «Эти прост­

ранства составляют не только Срединную, географически, зону 

Старого Света, но и Центральную: политически - как центр 

МОЩllейшей державы, I<УЛЬТУРНО - как важнейший тогда очаг 
~ ~ ~ 21 И 

мировои, именно мировои, а не Jlокальнои культуры». далее 

18 
Там же. C.179. 

19 Т ам же. C.180. 
20 Там же. C.184. 
21 Конрад Н. ИзбраНllые ТPYДbI. Литература 11 театр. М .• 1978. С.90. 
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учёНЫЙ полагает, что именно в век Алишера Навои восточное 
пространство стало « ... не только географией Срединной, но -
Ц ~ ~ 22з 
ентралънои зоною>. наменательно, что в ваши времена, ко-

торые можно назвать эпохой Нового Возрождения, сБЫJlОСЬ IlРО­
рочество учёного и регион, в котором ЖИЛ в эпоху Возрождения 

Алишер Навои, сегодня называется центральноазиатским. 

Работа Н.Конрада привлекает удивительной поэтичностью и 
музыкальностью. Очень интересно охарактеризован учитель и 

старnшй друг Навои - Абдурахман Джами, поэт, философ, фи­
лолог, музыкант, суфий: «Для него сущсствую две сферы поз­

нания: тайны бытия и тайны творчества. Поэтому среди его пи­
саний - тайноведческие откровения и трактаты по поэтике, ри­
торике, музыке».2З 

Рассматривая феномен Навои через призму универсализма, 
н.конрад приходит к закономерному выводу: «Все назваЮIые 
люди Древности присутствуют и действуют в произведениях 

Алишера Навои. Он и в этом - человек своей замечательной 
Е ·· ~ 24 Т б эпохи. е ренессансныи дух проявился И тут». аким о разом 

учёный подчёркивает обобщающее значение творчества Навои, 

в качестве подтверждения останавливается на «I1ятерице», ко­

торую сравнивает с западными новеллами Боккаччо, Ариосто, 

Тассо и с восточными новеJVIами Юань Чжэня, Бо Син-цзяня. 
«Поэмы Алиmера Навои, - по утверждению Н.Конрада, - несом­

ненно, во всяком случае, одной стороной, принадлежат роман-
~ р ~ 

тическои стихии енессанса». 

Учёный выявляет семантические аспекты числа пять, в кото­

ром воплощена идея цельности как высшего состояния разно­

родности: «Внешних чувств - ПЯТЬ, но все вместе они состав­

ляют одно целое - систему ощущений человека. Тонов пять, но 

они составляют одно целое - определённую гамму. ПЯть поэм -
одно целое, то целое, которое зовётся человеческой жизнью. 

Именно об этой высшей цельности жизни - при всей разнооб­
разности и противоречивости действующих в ЭТОЙ жизни сил -
напоминает нам Алишер Навои самим фактом своей 

Пя 26 « терицы»». 

22 
Тамже.с.91. 

23 
Там же, с. 92. 

24 
25 Там же, с. 94. 
Там же, с. 94. 

26 
Там же, с. 100. 
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Подход Н.Конрада к циклу поэм с музыкальной стороны, 
ассоциируя его как звукоряд пентатоники, реализованный в пяти 

различных ладах: «Один - как чистый мажор; другой - как 

чистый минор; третий - лад «приближающийся» к мажору; 

четвёртый - как «приближающийся}} к минору, есть ещё один 
27 

лад, в котором мажор и минор не различимы}>. Весьма 

любопытны и параллели между Лейли и Меджнуном, Тристаном 

и Изольдой, Мастером и Маргаритой. 

Завершается работа Н.Конрада В назидательных тонах: 

«Порадуемся, что был такой поэт, как Алишер Навои! Скажем 

великое спасибо узбекскому народу, принесшему нам в дар 

такого поэта. И будем не только изучать его, но и читать. И не 

только читать, но и думать над ним. Сделаем его своим! Он 

пришёл к нам из одной великой эпохи Ренессанса к другому 

Ренессансу - ещё больший исторического смысла».28 
Обобщая наблюдения над работами В.Жирмунского и 

Н.Конрада, посвяшённым Алишера Навои, необходимо отме­

тить, что, обращаясь к одной теме, учёные сумели на основе ме­

тодологии сравнительного литературоведения исторически обос­

нованно раскрыть сущность творчества Навои, как величайшего 

представителя эпохи Ренессанса. В.ЖирмунскиЙ и Н.Конрад 

отнюдь не утратили своей актуальности, которая обрела свой 

ещё больший смысл в паше время - эпоху Нового Возрождения. 

ШАРИПОВА А.Р. 
ЗаСЛУJ/сенная артuска УJбекuсmана, 

профессор кафедры специального фортеnuаllО 

Поэтика Алишера Навои в инструментальном 
творчестве М. Бафоева 

ВреА/Я собирать камни ... 
в канун юбилея Алишсра Навои, 570-лстие которого широко 

и разносторонне отмсчают общественность и деяте..тlИ культуры 

Узбекистана, автор данного доклада намерен внести свой скром­
ный вклад в осмысление художественного наследия великого 

11 
Там же, с. 100. 

18 Там же, с. 104. 
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Поэта в MY'3hIKC. Музыкальная Навоиана uбширна и ра:шооб­

разна: оперы «Лейл И И МеДЖНУll» Р.Глиэра и Т.Садыкова, 
«Дилором» М.Ашрафи. «Алишср Навои» М .Бурханова; балет 

«Сухайль И Мехри» М.JIевиева; ВОКaJ1ЫЮ-СИМфОНI1'1с(;кие и 
симфонические прои:шедения «Ода Навои» М.Бурханова, 

«IIамяти Навои» Р .Абдуллаева. «Хамса» И .Акбарова, Концерт­

рапсодия. «Рубаи» на стихи А.llшюи М.БУРХа!юва, «Истадим» 

н.закирова, «Поэма на 1'а:.JСJIИ Нанои» Х.Рахимова. Общее 

направление художеСТI\СННЫХ интересов композиторов ВИ/J,ится в 
~ ,. ~ 

отооражеlUШ жизненных коллюии I1OJта, музыкальнои визуаJlИ-

зации поэм из «Хамсы». 

Своеобразен подход к поэзии А.Навои Мустафо Бафоева. 
МНОП1е BOKaJIbHO-хороВblе опусы КОМlIозитора вдохновлены ли­

рикой Навои, на основе глубокого изучения его поэтических 
форм. М.Бафоевым написан научно-методический труд для ком­
пожгоров «РубаЙат». Нас же интересует его инструментальное 

творчество в плоскости поэтических аллюзий А.Навои. Пар­

ность Навои-Бафоев оправдана, если во главу угла вынести 
проблемы: 

- звук слова, цвет слова, пространство слова 

- поэтика Навои в аспекте Sacra nova 
сакральносmu». 

ИнструмеНТaJТbные произведения, созданные в этом направ­

лении, ПОЛ)'ЧJШИ широкое признание мировой музыкальной об­

щественности (США, Япония, Франция, Турция). Скульптура 

великого Навои установлена на площади Университетского 

центра в Т окно. Памятник узбекскому поэту воздвигнут в центре 

Мосвкы. Перечислим сочинения из мемориала Навои в инстру­

ментальном портфолио М.Бафоева: 

- шоу - композиция «Великий шёлковый путь» - состав: 

фортепиано, синтезатор, национальные инструменты; 

- циклическая композиция «Сны Орфея» - состав: фор­

тепианное трио, ударные, сурнай, танбур; 
- оратория «Лисон ут-тайр» (<<ЯЗЫК птиц») для хора, со­

листов и симфонического оркестра; 

- концерты для: кашгарского ру баба и оркестра, танбура и 

оркестра, дутара и оркестра, кларнета и оркестра, трубы 11 

оркестра, для ударных инструментов; 

- 5 фантазий для фортепиано. 
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Пере численные произведения выводят слушателя из реаль­

ности и погружают в виртуальное пространство, расширяя гра­

ницы зрелища до космического. Поэто1'v1)' уместно употребить 

термин «действо» для определения воздействия и обозначить 

жанровую природу как инструментальный театр. 

и мелос и краска, как тайные шифры 

Творческому облику М.Бафоева близки сферы сакрально­

медитативного, эзотерического, архаического. Буквально с пер­

вого из своих симфонических произведений ему удалось схва­

тить и выразить дух зороастрийцев в поэме «СогдиЙская». 

Эффект от произведения как «обжигающий реликту». Далее, уг­

лубляя свои художественные вкусы и пристрастия в этом нап­

равлении, он создал масштабные вокально-хоровые полотна 

«Хаджнома» И «Бухорои Шариф». Параллельно с ними в ИНС1:РУ­

ментальной сфере творчества М.Бафоева начиная с «Великого 

Шёлкового пути» и далее, это чётко проведённая mrnия сак­

рально-медитативного начала. 

Прежде чем определить своеобразие МУЗblКального мыш­

ления М.Бафоева в рамках сакральной идеи, хочу рассмотреть 

парность сакральное - медитативное. Сакральное есть категория 

содержания, медитативное есть способ .мыслить о каком-либо 

содержании. В моей концепции эти категории не расчленяются. 

Итак, «Новая сакральность» проявляющаяся в творчестве компо­

зитора, - есть особая сфера художественного творчества, 

связанная с реставрацией определенных кулыурнhlX, поэтичес­

ких концепций. Значение сакрально-медитативного - в обраще­

нии к сокрытому. В итоге духовный опыт - откровения Навои 

становятся ведущей содержательной сферой. Ядром этой сфсры 

является Катарсис (Просветление). В этом художественном 

направлении работают композиторы С. Губайдулина, А. Пярт, В. 

Мартынов. 

С освоением композитором такого способа мышления было 

взято на вооружение ~JIОЖНСЙlllее нравственно-этическое творе­

IIИе А.Навои ((Лисон ут-тайр» (<<Язык птиц»). Сложно отделаться 

от противореLlИJЮГО впечатления от прослушивания. С одной 

стороны, богат(,'тво и щедрость меЛОДИLlеских красот, с другой, 

бессилие этого сокровища. А почему? Думаю, что при огромных 
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достижениях, проявленных композитором, упущено главное -
приобщение к тайне бытия Катарсису (Просветление). 

Дальше ашоритм творчества М.Бафоева в направлении асси­
миляции «материка» по имени Навои идёт в инструментальном 

направлении, которое можно обознаЧИТl, как «Свою душу упо­

добь Вселенной; Музыка одна из основ быгия». Отсюда непре­

менные, постоянные вступления, идея Космоса, Космизма прио­

ритетна в содержательно-структурвом срезе со'/Инения. 

М.Бафоевым, возможно интуитивно найдена следующая закон­
номерность - через голосовой тил у слушателя не реализуется 

восприятие содержания. Дифференцированное сознание слуша­

теля преодолевается языком музыки через приёмы: распевание 

гласных, неестественное растяжение слов, которое замедляет 

течение времени. Восприятие происходит в изменённом прост­

ранственно-временном континууме. Поэтический текст живёт в 

памяти композитора и превращённый в звуковые формы, имею­

щие конкретное значение слова, пере стают существовать, раст­

воряясь в музыке и отдавая ей свою силу. Происходит выход на 

другой уровень коммуникации. Результат - преодоление поэти­

ческого сознания. Парадоксально, композитор в инструменталь­

ной музыке заставляет слушателей одновременно думать и не 

дy.~aть. Главное не фиксация идей, мыслей, а достижение опре­

делёююго состояния сознания. для исполнителей путь в это 

пространство ведёт через интуuцию и неутомимый поиск коло­

рита, эксперименты псих о-эмоционального аспекта звучания. 

Неисчерпаемый тысячелистник 

Следуя литературной традиции своего времени, Алишер 

Навои складывал строки в бейты, то есть в двустишия (во вре­

мена поэта объём поэтического произведения измерялся коли­

чеством бейтов). Бафоев формирует объём крупных форм, на­
низывая компоненты друг на друга (как «центон» ИЛИ «лос­

кутное одеяло»). Сейчас уже можно говорить о так называемом 

«Бафоевском цикле». 

у Навои мы находим очень интересную форму короткого 

rrnpического стихотворения - туюг, ведущую своё происхожде­

liие от народных четверостиший тюркоязычных народов, (схема 

гуюга-аа ба). Любопытный пример этой формы имеется в 

Ноктюрне из «Великого Шелкового пути». 
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Туюг Алишера Навои: 

Явись из сказки и мечту собою воплоти, -
На быстром сказочном коне, как пери во плоти. 

Пусть все боятся стрел твоих, ты мне их посьmай! 

За каждый стон моей души ты градом стрел плати! 

(перевод с.Иванова) 

Очень сильна и выразительна роль ударных в инструмен­

тальной музыке М.Бафоева - они как бы ведут отсчёт времени в 

мистически отрешенном сознании. Подобное отношеIше к функ­
ции ударных, как ритмическому ограничению медитационных 

состояний, характерно и для других музыкальных культур вос­

точного региона. разнородный инструментальный ансамбль с 

лидирующими позициями ударных инструментов приобретает 

значение выразителя психо-эмоционального начала (модифици­

ровалось из традиционного национального анса.'\.f6ля). 

Важнейшим компонент инструментальной музыки Бафоева, 

взятый из поэтической техники Навои - выкрики - междометия 
(О!, Ох!). Это приём до или после удара используется для 

отсчёта определённых ритмических моделей. В отдельных слу­

чаях междометия создают эффект «шока», воздействуя на слу­

шателя и подчёркивая достижение состояния экстаза. лот 

приём оттеняет своеобразные вехи в развёртывании музыкаль­

ной ткани. Большого мастерства достигает композитор в п"хнике 

полифонии пластов в ритмической организации одновременного 
звучания музыки в свободном и метризованном виде. Поэтика 

Навои, искусно претворённая в звуковые пропорщш компози­

тором Бафоевым, открьша новые возможности общения чело­
века с мирозданием. 

АМБАРЦУМОВА Г.с. 

стар,и"" преподаватель кафедры 

,,('тории .музыки и критики 

Романсы 113 стихи Алишера Навои 

Особая роль среди вокальныx произведений, созданных 

композиторами У'Jбе[(истана, принадлежит романсам на стихи 

АJJишера Навои, которые по времени их создания можно раз-
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делить на несколько периодов. Ранний, охватывает 40-е годы 

прошлого столетия, другие приурочсны к юбилейным датам ве­

ликого поэта. Романсы на стихи Навои можно классифицироваlЪ 

не только по времени их создания, но по тому какими авторами 

и на каком языке они написаны. Так, поэзия Навои нашла 

претворение не только в творчестве узбекских композиторов, но 

и (в переводе на русский язык) в творчестве российских ком­

ПОЗIПОрОВ, связавших свою деятельность с жизнью нашей рес­

публики. 

Замечательные романсы создали узбекские композиторы 
М.Бурханов, М.Левисв, Т.Садыков, И.Акбаров, с.Юдаков, 
М.Ашрафи, С.Бабаев, Г.Кадыров, И.Хамраев, Д.Сааткулов. 
Интересно, что на слова Навои имеется и эстрадная песня, 

автором которой является Д.Амануллаева. Для М.Бурханова 

тема А.Навои является сквозной, она бьmа воплощена в его ран­

нем романсе «Табассум килмадинг» (<<Не улыбнулась ты») на 

слова газели Навои и в музыке к драматическому спектаклю соз­

данной, в 1940-е годы. Творческой кульминацией стала «Касыда 

Алишеру Навои» для чтеца, солиста, хора и симфонического 

оркестра на слова Абдуллы Арипова, что привело М.Бурханова к 

созданию одноименной оперы в 1980-е годы. 

Богатая и проникновенная лирика Алишера Навои, естест­
венно, не могла остаться вне поля зрения и российских 

композиторов, работающих в Узбекистане. Это цикл романсов 

В.МеЙена - «Лейли И Меджнун», «Снежное письмо», «Нет 

больше зримой красоты»; романсы г.Мушеля - «Письмо Ширин 

К Фархаду», «Элегия»; А.Козловского - «О, Навои»; Б.Гиенко -
«Мука тяжкая разлуки», «О, мечта моя», IО.Тюлина - вокальный 

цикл «Четыре газели Навои». 

Особый интерес вызывает интерпретация поэзии А.Навои С. 

Вареласом. Речь идет о миниатюрном вокальном цикле «Три 

романса» на стихи А.навои (В переводе с.иванова), написанном 

в ) 968 году. По словам композитора, «уникальность поэзии А.Навои 
заключается в том, что она всегда, во все времена актуальна». 

Цикл на стихи А.Навои открывает новый этап в камерно-во­

кальном творчестве Вареласа. Показательно само обращение к 
восточной классике, ранее им не IIринлекаемоЙ. Необычен ДЛЯ 

композитора круг поэтических образов, повлекший за собой об­
новление музыкального языка. Как известно, стихотворные фор-
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мы А.Навои многообразны, одной из которых является кытьа. В 
коммеIпариях к изданию избранной лирики А.Навои отме­

чается: « 8 отличие от газели, а кытьа отсутсвует первое спарен­
ное двустищие. В таких стихах поэт обычно описывал события, 

.. б 29 С 
выражал затаенные мысJПf, жаловался на судь у и.т.д.» «о 

стороны содержания, - пишет исследователь Э.Бертельс, - как и 

во всех классических диванах Среднего Востока, наиболее богат 

и интересен раздел кытья ... Поэт здесь может изложить любые, 
самые сокровенные свои думы»о •. Хотя этот жанр в творчестве 
Навои количествеюю уступает газелям, но по своей значимости 

он занимает важное место в его поэзии. 

Индивидуальными чертами кытья являются афористическая 

форма высказывания, широкий диапазон содержания, остроум­

ное изложение материала. Чаще всего поэт изобличает челове­

ческие недостатки: греховность, предательство, властоmoбие, 

жадность. «Едким сарказмом дыштT его (А.Навои) строки, выс-
- Зl В б меивающие пороки люДеи». подо ных стихах автор исполь-

зует приемы сатиры, гротеска. Именно к этому кругу кытья 

примыкают три стихотворения (<<четыIеe лжи», «8 дни юности», 
«Я столько видел» ... ), ставшие основой вокального цикла. Пол­
ные драматизма и экспрессии, стихи Навои принадлежат к 

жанру философской лирики, отражающей сущностные аспекты 

бытия, человеческого общежития. Обращение к лирике великого 

поэта, как уже было сказано, внесло новую струю в творчество 

композитора, открыло новые возможности и в сфере музы­

кального языка. 

Вокальный цикл Вареласа вполне можно назвать «стихотво­

рениями на слова А.Навои». Здесь уместно провести параллель с 

романсами австрийского композитора второй половины XIX 
века Гуго Вольфа, который называл свои романсы «стихотво­

рениями на слова Мерикс. на слова Гейне, на слова Эйхен­

дорфа», так как философский смысл поэзии, ее динамика, выра­
ЖСIJ/lЫС в лаКOIIИЧIЮЙ формс, речевые интонации - все это ска­
залось на стилистике романсов. ТОНКИЙ вкус и изящество в 

сочетании с I1рuникновенисм 8 дух И характер восточной поэзии 

- основные черты рассматриваемого произведения. 

29 
. Навои А. Избранная лирика. Т., 1978. C.122. 

JO 
БеРТСJlЬС Е. Ллишср Навои. М., -Л., 1948. C.119. 

31 Малласв Н. генм:uтыJйй [ЮЭТ и МЫCJ\итель. Т., 196Я. C.19. 
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Каждая миниатюра в предсльно лаконичной форме выра­

жает одно эмоциональное состояние. В первой «Четыре лжи» -
воплощена откровенная лесть, во второй «В дНИ юности» - без­

надежность запоздалого раскаяния, R третьей «Я столько ви­
дел ... » - обличсние предатсльства. Разныс по содсржаllИЮ сти­

хотворения объединены композитором R сдинос цслос. Обращс­

ние к необычной для автора темс 8Ы:ШШIO нс каким-то KOTIК­

ретным биографическим фактом. Оно, 110 слонам I<онозитора, 
объясняется скорее тем, «что 1I001Oбныс RlТсчатления на/{анли­
ваются в жизненной копилке. встречаясь позавчера, вчера, се­
годня, каждый день». 

Анализируя сочинение, музыковед И.Малт)мберг отмечает: 
«Вечные истины; провозглашенные А.навои, получают в цикле 
COBpel\ICHHOe звучаmlе: композитор смело пользуется лсксикой 

своего времени. Именно в ней, в гармонических и мелодических 
оборотах, траъ.-товке тональности, «!1рослушиваются» иностиле­
вые элементы, которые возникают под воздействием восточной 

миниатюры»32. Поисками оригинальной интонационности харак­
теризуется афористический романс «ЧеТЪJре лжи», суть которого 
В противопоставлении двух образных сфер четверостишия, что 

сказал ось, соответствеюlO, и на музыкальной организации - то­

нальной, ладовой и гармонической. Каждая фраза предельно 

индивидуализирована: 

Ты благороден, ты мудрец-подвижник 

В y_uax ты будишь мятежи, ты бесподобен ... 
в паре полустиший я о тебе сказШl Четыре л.жи! 

Широко трактуя тональность, Варелас не теряет при этом 

опорные центры, которые отражают принцип тональных сопос­

тавлений на разных уровнях. Объединяющим началом сочи­

нения становится своеобразная лейтинтонация малой септимы в 

начале фортепианной партии «Четыре лжи»), трансформиро­

ванной 1атем в большую септиму. Она выполняет семантичес­

кую функцию «славления», по наблюдению И.Мальмберг столь 

ча(.,'То встречающуюся в «карнайных вариантах» композиторской 

32 Мальмбсрг И. Восточная поэтическая МИНИ~Тlора в творчестве советских компози­
торов. Диссертаuия па соискание ученой степени кандидата искусствоведения. т., 

1988. с.14З-148. 
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музыки. Интересны здесь и гармонические нахоДI<И: вырази­

тельна трактовка полигармонии, кварто-квинтовой гармонии, 

леfГГОr.rного многоголосия. Что касается мелодического языка 

МИIшатюры, то в него тонко вкрапливаются элементы узбекс­

кого мелоса, имеющие место и в других частя-х цикла. Основу 

составляют речевые обороты, которые находятся в строгом 

соответстви с интонацией льстивой, иронической речи, расчле­

ненной цезурами. За внешне сдержанным высказыванием ощу­

щается большое внутреннее напряжение. 

Вторая часть «В дНИ юности» - наиболее экспрессивная и 

драматичная. Это - кульминация цикла. Само стихотворение 

состоит из двух контрастных по содержанию строф. В первой, 

выражено безжалостное самобичевание: 

В дни юности святую чистоту 

Я nромеюUl на мерзости порока. 

Прошли года, 

И старость подошла жестоко. 

Во второй - гнев и отчаяние, вызванные осознанием запоз-

далости раскаяния: 

И если я nOКJlOHЫ буду бить. хоть лоб разбей -
Не будет в этом прока. 

Наказан Я, а как-то знает бог, и каяться Jине 

Ни к чему морока. 

Композитор использует здесь интонационные и фактурные 
контрасты, подчеркивающие противоречивость образа. 

Заключительный романс «Я столько видел ... » - это сосредо­
точенное размышление о превратностях человеческой жизни, о 

душевной боли ХУДОЖlШКа, поэтичсски выраженное поэтом: 

Я столько видел 

И столько бед и мук OJHbU/ слезами, 
Что в CJl.fepm//bIU час уж лучше у .. иереть, 
Чем уцелеть и Сllова :жить с друзьями. 

РС<Jитативно-дскламаI\ИОННая природа мелодии обусловлена 

философским содержанием стихотворения, его пессимистичес­
кой напраВJlСННОСТЫО. Отсюда драматизм, пронизывающий ми­

ниатюру, окрашен композитором в траурные тона - приглушен­

ная динамическая звучность, смысловая наполненность каждого 
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элемента. Тональный центр миниатюры выявляется толы(О в 

последних трех тактах. Обогащается ладовая основа, интона­
ционный ЯЗЫК включает обороты увеличею-юй кварты и боль­

шой септимы. 

Наличие контрастов между частями и внутри каждой и.з них, 

мелодическая и гармоническая взаимосвязанность, внутренняя 

напряженность, экспрессивность письма способствуют цельнос­

ти и завершенности сочинения. Тонко прочувствовзнная музы­

кальная речь, богатство эмоциональных опенков, соответствие 

избираемых музыкальных средств образному замыслу обеспе­
чили циклу на стихи А.Навои популярность. Напомним, что 

первыми и необыкновенно талантливыми интерпретаторами его 

были Е.Назин. Ilозже К. Мухитдинов. 
Четыре романса на стихи А.навои - «Пока озаряла ты сны 

мои», «Все смертны на земле», «Не уходи», «Послание крав­

чему» созданы с.Вареласом в ] 992 году. В них охвачен, ши­
рокий круг проблем, связанных с лирическими и философскими 

образами. В романсах проявилось своеобразие авторского ми­
роощущения, глубоко личностное восприятие поэзии узбекского 

Юlассика. Они примечательны Ilривлечением новых выразитель­

HbIX средств. Особенно интересен в этом отношении романс 

«Послание кравчему», в музыкальном языкe которого ощутимо 

влияние джазовой стилистики, в частности, регтайма, что про­

диктовано стре!'vшением композитора приблизить творчество 

А.Навои к нашему времени. 

ИМАМОВ У.3. 

и. о. профессора кафедры 

струнных инструментов 

Симфонические про изведения, посвящёНllые памяти 

Алишера Навои 

в узбекской симфонической музыке тема Навои получила 

особое воплощение, обусловленное инструментальной спеuифи­

кой, не связанной непосредствешю со словом, предоставляя тем 

самым композитору широкий простор для его творческой фан­
тазии. При этом явственно ощутим соблазн композиторов ПРИВ­

лечь поэтический компонент в симфонические жанры, что в 
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свою очередь вызвало к жизни ряд вокально-симфонических со­

чинений, которые требуют специального рассмотрения и потому 

не будут затрагиваться в моём докладе, к примеру, таких, «Ли­

рическая поэма памяти Навою> В.Успенского, «Касыда Алишеру 

Навои» М.Бурханова, Симфония «Газель» для солиста, мужс­

кого хора, СТРУ1шых и ударных инструментов на стихи А.Навои, 

Б.Машраба, З.Фурката, Симфония N~ 5 <<Холоти Алишер 

Иавоий» М.Бафоева и другие симфонические сочинения с учас­

тием солистов и хора. 

Симфоническая музыка располагает богатыми возможност­

ями для раскрытия идейно-философской позиции, гуманистичес­

ких идеалов, духовного мира Навои. В то же время создание 

симфонического мемориала, посвященного памяти Навои, без 

при влечения поэтического слова - задача чрезвычайно сложная, 

треБYJOЩая от композитора ряда таких качеств, как богато раз­

витое художественное воображение, владение поэтикой компо­

зиции, способность к обобщению музыкального материала. 

«Инструментальная музыка, - по справедливому суждению му­

зыковеда-навоиведа Зарифы Каримовой. - в силу специфики 

жанра, предполагает менее опосредованнYJO связь. Темы Навои 

получила в симфонической музыке обобщённое выражение».33 
Первым произведением узбекской симфонической музыки, 

связанной с творчеством Навои, является Вторая симфония 

(1941) Георгия Мушеля, приуроченная к 55С-летию со дня 

рождения поэта. «Философские размышления великого писателя 

о высоком назначении человека, о радужных мечтаниях юной 

восторженной души, о дерзновении, горестных разочарованиях, 

. о старости и подстерегающей смерти - всё это стремился 
~ Ф 14 б передать композитор в своеи сим онии» . - так писал о этом 

сочинении I! монографии о Мушеле музыковед Ян Пеккер. 

Каждой из четырёх частей симфонии композитор предпос­

лал в качестве 3ПИl'рафа строфы из различных произведений 

Навои, определяющих эмоционалыlOС содержание основных му­

зыкалЫfЫХ образов. Впервые исполненная в июне 1942 года в 
Бишкеке на Декаде музыки сре/l,неаЗl1атских республик, Вторил 

симфония Мушелл стала значительным явлением узбекской му­

зыки, получив высокую оценку Д.Шостаковича, музыковедов 

33 Каримова 3. Навои в музыке. Т., 1988. С.131-132. 
14 Ilеккер Я. Георгий МУШ~I1Ь. М., 1966. С.34. 
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Узбекистана Т.Вызго, г.кузнсцовой, н.янов-ЯновскоЙ, обнару­
жившей в ней (<веЯlIИЯ шубертов\:кого симфШIИЗМа». \S 

Данью светлой памяти Навои стала СИМфОНl1ческая IlOэма 

для чтеца и оркестра «ЛюбоВl, 1I0л'а» (1969) Мирсадыка 

Таджиева, написанная к 52S-лстию со дня рождения поэта. 
Импульсом к созданию произвсдсния послужила драма 

«Алишер Навои» Уйгуна и Иззата СултаlJа, раССКа1J,1вающая о 

траr'ических событиях в жизни IIO'па и воскрсшающая историю 

его горестной любви к дсвушке Гули. В своём СОЧИllеllИИ 
М.Таджисв подюш большую :}Тико-философскую тему высокого 

назначения искусства. силы любви. «8 трактовке темы «Навои В 
музыке», - отметила З.Каримова, - Таджиев идёт но пути, flРО­

ложенному БурхtlНовым. Поэма, как и «Касыда», призвана раск­
рьггь в МY~ЫKC образ поэта. Решает эту творчсскую задачу моло-

~ зб 
дои композитор вполне саМОСl'оятельно и оригинально». 

М.Таджиев построил поэму на развитии двух ведуших тем, 
связаННЬL\. с образами Навои и Гули, использовал классическую 

инструментальную мелодию «Сегох». Сочинение молодого ком­

позитора сразу же вызвало отклик музыковедов, посвятивших 

ему интересные исследования. Автор первой публикации о поэ­

ме Таджиева З.Каримова высоко оценила сочинение и отметила, 

что принцип конфликтного противопоставления экспозиции и 

разработки восходит к симфонизму Шостаковича.37 Большое 
внимание поэме уделила музыковед Н.Кадырова в творческом 

портрете композитора, подчёркивая: «Тематический материал 

главной и побочной партий вырастает из интонационного «зер­

На» вступления (в этом - близость принципа моноинтонацион­

ности и приёмов развития узбекской национальной монодии и 

образцов народной и профессиональной музыки устной тра­

диции), с помощью вариантно-вариационного развёртывания, 
38 

продолжен-ного развития» . 
Глубокий анализ поэмы осуществлён н.янов-яновской, 

отметившей: «В общей концепции поэмы, в её отдельных де­

талях - хорал в начале, драматически действенная разработка, 

35 Янов,Яновская Н. Узбекская симфоническая музыка. Т., 1979. с.п. 
3б Каримова 3. Навои в музыке, с. 135 
37 Каримова 3. ГЛilЗами современника 11 Советская музыка. 1973. H~ 4. 
)Н Кадырова Н. Творчество Мирсадыка Таджиева 11 КОМПОЗИ10РЫ союзных республик. 
Выпуск 1. М., 1976. C.115. 
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полная пафоса борьбы, щемящая просветлёmюсть коды - во 

всём этом нельзя не увидеть традиции «Ромео и Джульетгы» 
Чайковского}}.З9 Примечательно, что г.Мушель, выступая в 1984 
году на страницах газеты «Правда Востока}), упомянул это 

сочинение: «Симфоническая поэма «Любовь поэт~} И Первая 

симфония свидетельствовали, что появился художник, который 
сможет сказать своё слово в области симфонической музыки. 

Так и оказалось.)}40 
Очень интересное и оригинальное решение темы Навои 

нашёл в симфонической поэме «Памяти Навои» (1971) Рустам 
Абдуллаева. Произведение совсем сщё молодого композитора, 

студента консерватории по классу композиции Бориса Гиенко, 

свидетельствовало о перспективной ориентации автора, выра­

жавшейся в органичной связи с национальной почвой, следо­

вании Юlассической традиции, воздействии мастеров современ­

ности. В этом раннем сочинении, открывшем ряд последующих 

симфонических поэм, ярко проявилзсь творческая индивидуаль­

ность Р.Абдуллаева, самостоятельность подхода к воплощению 

темы, отличающегося от поэмы М.Таджиева. Имея самостоя­

тельный образный строй, проникнутый страстным лирико-дра­

матическим пафосом, поэма создаёт картину богатого и слож­

ного духовного мира Навои. Стремясь раскрыть сложность об­

раза героя, композитор создал музыку широкого эмоциональ­

ного диапазона от философского раздумья и экспрессивной ли­

рИIШ до драматического порыва и героики, приводящих в итоге 

к просветлению, окрашенному светом надежды. 

Чрезвычайно ценное качество поэмы Р.Абдуллаева - широ­

кое симфоническое развитие, достигающее в кульминационной 
фазе напряжённого драматизма, использование полифонии, выс­

тупающей как важнейший выразительный фактор, углубляющий 

мелодический образ, делающий его более цельным, ёмким и 

впечатляющим. НапряжёНllая борьба, достигая высокой кульми­

национной точки, своего аrюгея, внезапно обрывается мошнъrм 

аккордом, производя J<олuссалыюе впечатление на слушателей. 

Очень красоч~1З и выразительна в поэме инструментовка, нап­

ример, элегическое соло тромбона, св(.,'тлая, проникновенная ме­

JЮДИЯ флейты, приближенная к тембру ная, являются несомнен-

39 
ЯlIов-Я"опская Н. Узбекская СI\МФОIIII'lеская МУЗLlка. С. 145. 

4(1 мушсль ['. Симфонии Т;:джисвu // Правда Востока. 1984.7 сснтибри. 
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I1ыми удачными находками композитора в психологическом 

раскрытии образов героев lIOЭМЬ(. 

Не обращаясь к цитированию, Р.Абдуллаев СОЗД<li1 яркий, 

национально-самобытный выразительный тематизм с присущим 

ему богатым мелодическим дарованием. ПО')ЩIOС начало нашло 

выражение 8 специфике формы, в ИlIдивидуалыю трактованной 

сонатности. Свобода авторского самовыражеllJ.fЯ, симфонич­

ность мьшшения, значителыюсть обра.зов, впимаllие к орксстру 

делают поэму «Памяти Навои» одним из ярких достижений 

Р.Абдуллаева. Символично, что обе поэмы _. «Любовь поэта» 
М.Таджнева и «Памяти Навою) Р.Абдуллаева, посвященные ве­
ликому поэту. прозвучали в программс одного симфонического 

концерта в зале фlшармонии в исполнении Национального 

симфонического оркестра Узбекистана под управлением Народ­
ного артиста Узбекистана, профессора Захида Хакназарова, выз­

вав горячее восхищение слушателей, высокую оценку музы­

кальной общественности. 

В одном ИЗ своих выступлений в периодической печати 
Мирсадык Т аджиев сказал: «Всегда остаётся в повестке дня 
вопрос профессионального мастерства, повышения художест­

венного уровня произведения, без чего любая высокая тема 
~ 41 О 

оказывается только скомпрометированною>. традно, что уз-

бекские композиторы, обратившись к теме Навои создали произ­
ведения, достойные памяти великого поэта и заслуживающие 

ИСПОJПlительской жизни. Хотелось бы, чтобы наши дирижёры и, 

особенно, молодые, чаще обращались к симфоническим сочине­

ниям-мемориалам, посвященным памяти Навои и открывали в 

них новые грани, своими исполнительскими интерпретациями 

углубляли их содержание и воспитывали этими сочинениями 

широкие круги слушателей, прививая им высокий художествен­

ный вкус и музыкальную культуру, любовь к национальной 

симфонической классике. 

41 Таджиев М. Время обязывает // Пра8да Востока. 1987.8 декабря. 
31 



САИПОВА Д.Ю. 

nед.ф.н., мусик,ий таълuм 

кафедрасu доценти 

Узбек макомларида Х,азрат Навоий t'азаллари 

Узбек хашщнинг севимли ашулаларини, мак:ом айтиш й)'лла­
рини хазрати Навоийнинг шифо6ахш дард билан сyrорилган }'а­

залларисиз тасаввур этиб БУлмаЙди. Чунки Навоий назми узи­
нинг чук:ур маъноси ва охангдорлиги билан тингловчи калбида 
гузал ички х:ис-тyйFуларни УЙFотади, рух:ий оламига чексиз маъ­

навий к:увват багишлаЙди. 

Шарк: шеъриятининг ажралмас к:исми 6улган мусиl(ИЙЛИК 

Алишер Навоий асарларнинг сиЙмоли-х.иссИЙ тизимида алох.ида 

уРин тутади42. Бунда хар бир сУз, жумла ёки мисраларда му­
сик:ий товут, нола ёки куйни х:ис киламиз. Шу уРи~ УлyF МУ­
тафаккирнинг: "Суз - rnовк:ин, биринчи садо, I<)ГШИI(; С)'з -
гав"ар; мавж урган денгиз; денгиз - дилкаш наI\Шларни бир 

ryщинланиш билан ЯРI<иратиб юборувчи; Суз - ру,,; рух. эса 

шудринг; айтиб совумайдиган к:Ушик:; Суз - хазина, сарфлаган 

билан туганмас хазина. Суз - к:уёш; нури камаймайдиган I<YёШ; 

Суз - сув; денгиз; бир томчи суви билан суви камаймас денгиз. 

Суз - соф гавх,ар; I<aдp ва мурувватда денгиз ва бених,оя лутф ва 

бахоси йYI< соф гавхар; гУё хаттот томонидан к:ора ипакка тизил­

ган гавхар-инжу. Суз - жон, рух: унинг к:олитlИ; I<)Iнгил I<Yтиси­

даги жавхар, яъни к:утидаги гавхар - иижу, тип - пулат ханжар 

булса, суз унга I\адалган инжу; тип очилган J10ла булса, суз -
шабнам каби", тавсифлари сУз I<адрини нечоглик юксаклигини, 

унинг мусикий садо билан уйгунлигини англатади. Шу фазилат­

лари хам боис х,азрат Навоий газаллари бастакорларини ижод 

сари илх.омпантириб келди. К:олавсрса, Mal\oM санъати бобида 

Навоий дах,оси била" яралгап асарлар х,ам оз эмас. Захриддин 

Мухаммад БоБУРIIИНI' аЙl'ишича: H ... I\tYCIIJ<<1 илмидан у (Алиwер 

Навоий) жуда ((YIl нарсаJlар яратгаи, шу жумладан, наI<шлар ва 
Ilсшравлар бунга мисолдир,,43. Дарвиш Али Чангийнинг 
"Мусик:а рисоласи"да I-Iавоийнинг МУСИI<а жабх.асида 7 та усул 
яратгавлиги \aI(ида маълумотлар кептирилган. -14 

42 Каримова 3. Наваи 8 музыке. Т.: Изд-во ИМ. г. ГУЛЯМЗ. 19SH. С. 6-9. 
43 Бобур 3.М. БоБУРlIома. Т., 2008 й. fi.13. 
44 СемёlJОII А. Среднеазиатский трактат о музмке ДаrВlfша Али Чангп. 1947. - ('.13. 
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Алишер НаВОИЙIlИНГ МУСИН:ИЙ I\арашлари ва унииг сермах,­

сул ижодида МУСИl\а санъатининг мух.им урии х,аl\ида узбек 

мусикашуиос олимлари l\aTOp ИЛМИЙ ИlJlларни яратганлар. 

З.Каримовавинг "Навоий мусикада", Т.Fофурбековнинг ")\азрат 

НаВОИЙНИJlГ МУСИJ<ИЙ тафаккури", А.На·.ШРОНJIИllГ "Алишер 

НавоийниllГ МУClЩИЙ олами", О.Иброх,имовнинг ")\азрат Навоий 

на MaJ<OM", З.Ориповнинг. "Навоий )\аври мусика рисолалари 

х,акида", М .Набиеванинг "1990 йиллар КОМI10ЗИТОРЛИК ижодида 
Алишер I-Iавоий \-Iазми" кабилар Iнулар жумласида//дир. Хусу­

сан, АлИ1UСР Навоий МУСИJ<ИЙ оламини узбек МУСИl\аШУ"ОСJJa­

ридаи бнринчилардан булиб атрофлича урганган олима 

~'.,. З.Каримова шоирниНI' МУСИI(а сох,асидаги улкаи ютукларини, 

асар I<ах,рамонларининг ички КСЧИIlмаларини бадиий ифода­

лашда муаЛJlllфНИИГ уткир МУСИКИЙ зех,ни ва кенг мусикий са-

б ~ Ф 45 ВОДХОНЛИПI самарали улrанлигини эътиро этади. 

Алишер Навоийнинг илк болалик даврларидан бошланган 

мусика санъатига жиддий l\И3иI\ИШИ унинг турли жанрларда 

ёзган назмий асарлари J<аторида Га3алХОlшигида хам уз аксини 

топган. 

Арабча "газал" сузининг ЛУFавий маъносида аёлга хушомад 

б б ~ 46 
килмок. унта ОШИJ<она муноса атда УЛМОI\ЛИк англашилади . 
Мумтоз адабиёт тадрижиётида бу суз юксак ишк-мух.аббатни 

куйлайдIlТан лирик шеърга нисбатан I<:Yллана бопшади. Шуни 

айтиш жоизки, халк: орасида "газал" СУЗИ шеър, шеърият ва к:у­

ШИI\ маъносида хам I<:Yллангаи. х,азрат Навоий сузнинг имко­

ниятларидан кенг фойдаланган холда, ажойиб Fа3алларни ижод 

I(Илдики, уларнинг асосий мавзуи "дард ва суз"дадир. 

ЭЙ Навоuй, сену Хусрав била Жомий таври, 

С ~~ ~ д д д ~ 47 
ан.ъату ран.гн.и IfYИ. суз а керак ар ила суз . 

Алишер Навоий суз ёрдамида бугун бир куйлар тизимини 

яратган. Юl\орида куРиб 'гурганимизДск, АЛИluер Навоий сузни 

бир неча бор "J<УШИI\"ва "садо" деб аЙтади. Шуни узидан англаш 

мумкинки. сузнинг оханги мусикий садо билан УЙFунлигини 
мутафаккир билган ва бундан унумли фоЙдаланган. 

45 •• 
Уша адабиёт. - 6.9. 

46 Баранов Х. Арабско-русский С;JOварь. М., 1958. - С.721. 
47 Алишер НавоиЙ. Хазойип ул,маониЙ. 3-том. Т: УзФА, 1960. Б. 219. 
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х.озирги кунда газал жанри узбек мак:омлари таркибидан 

Keнr уРин олганлигини rазалларнинг лирик мазмуни к.аторида 

вази асослари билан хам боrлаб изщлаш мумкин. Бу хак.да 

тадк:ик.от ишларини олиб борган мусикашунос Т.Соломонова 

фикриqа, Шарк:нинг "Аруз" шеърий вази тизими, худди трек 

шеърияти каби квантитатин, яъни вакт бирлигидап иборатдир. 

Бунга кУра, дейди олима, мазкур шеър тузилмаси Bal(Г улчовига 

мое келган холда, усулнинг бирламчи мухим унсури х:исоб­

ланrан б)irинлар билан мутаиоеибдир. Квантитатив шеър тизим­

даги вакт муносабатида б)irин билан тонуш узунлиги бир-бирига 

мувозий булганлиги боие, мазкур тизимни кУп жихатдан муси­

"ага Я1\инлаштиради. Усул асосида хам лисоний, хам мусИl(ИЙ 

унсурлар мавжуд булганлиги yqyн, бу ПОИМ мусиl\ИЙ-ЛИСОНИЙ 
- 48 

шеър тизими деиилади. 

Форслар ОРI<али турк шеъриятига кириб келган араб шсъ­

риятидаги аруз вазни Навоийнинг rззалларида Keнr ва самара.тш 

"Улланилган. "Аруз иями аввалда араб муеик.ий И1IМИ билан 
богланиб пайдо булди ... бу икки илмнинг аеослари бир, й)'ллари 
бир-бирига ЯI\ии,,49. Аруз " ... адабиёт фольклоридан келиб <rnI<Иб, 

..... ,,50 
аввало мусик:а санъатлари доирасида таракI(ИИ этади ... 

Fазалларии маR;омларда к::УлланИJПШIИ бежис эмас, албатга. 

Чунки rззалларнинг иqки ривожланиш тамойили маком шУьба-
ларидаги куйнинг к:уйи, уРта ва ю"ори БОСI<ИЧЛарига мувофИI< 

келади. Шеъриятда "ам, мусик:ада "ам олий услуб даражаси I<)iл­
ланилиши бу икки узанни бирикиmига сабабдир. " ... эътироф 
жоизки, "олий услуб" турлари бадиий мазмун жщатидан хам 

тасаввуф фалсафасииинг "тажалло", "важд" каби марказий 

rоялари билан сугорилиб, улариинг МУСИI<ИЙ инъикосига айлана 
боради ... ,,51 Шу жихатлари хам сабаб хозирги кунда Навоийнинг 
газаллари Узбек макомларидан салМОI<Ли урин олган. 

Кузатишларимизга кура, Шаlllмак:ом туркумида 24 номда, 
Хоразм ма,<омлари туркумида 22 номда, Тошкент-Фарrона ма­
,<ом йулларида 8 (4 MaI<OM йули) номдаги rазалларнинг I<)iлла-

48 
Соломонова Т. BOllPOCbl ритма R узбекском псссlltlOМ фольклоре. Дисс... квнд. наук 

искус·я. Т., 1971. - С.5·6. 

49 l1а1311О0 А. Форобий оа Ибн СИlIO МУСIII(ИЙ ритмика хусусида. / У.ТУЙ'Нlев. Узбек 
ПОЭЗИЯСИд<t ару" системаси . - Б.4 7. 
я) Краткая литературная энциклопедия. Т.5. М., 1986. - С.925.926. 
51 H3'I3POH А. Форобий па и6н СИl10 МУСИI(IIЙ ритмика хусусида. - Б. 22. З.АбащусЗЙн. 
Жустижу дар тасanпуф ... Душанбе, 1992. 
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ниши маълум БУлди. Яна шуни эътиборга слиш ксракки, маком­

ларда шеърий матп "контамИllацияси" (алмаштирилиши) кенг 

к:Улланилиши одатиЙдир. l\yйидаги жадвалларда J-Iавоий газал­

ларининг ilIашмак:ом, Хоразм макомлари ва Фаргона-Тошкент 
MaI\OM й)'лларида келган намуналари I\айд 1ТИЛДИ. 

Навоий lазалларu fiyXOP(} lUашмак.ами mизu.мuда . 
--

i Мак,о.tfНUlU 
-

Шjrь6аllUЩ ГазШI "ОМ" TTlp 
I НОМ" "ОМ" 

I Талк,ини Э мугаllНИЙ, ёр базмида наво 1 
, Уззол соз аЙласанг ... I 

I Бузрук Насруллойи Паризодеки мушкин зулфи 2 
I l-?)I~ жоним мустаманд этмиш 
I . 
шjiъбаларu Насри Уззол Юзунгда май гули ё гал 3 

ОЧИЛFОН бустондУР бу ... 
I 2-?)'РП ИРОl( Не булди дардима, 'Эй бсвафо, 4 
! ш-VЪба.lарu даво килсзнг ... 
, 

Рост Чапандози Висоли ичра бермакка муро- 5 , 

савти ушшок дим камёб aйJlзб ... 

, 2-гy~ Сок;ийномаи Бизни шайдо кУнгул бечора 6 
! шjiъбаларu савти Сабо БУлмиm ... 

I Талrornи Баёт Orашин гул баргидин хилъат- 7 

I Наво КИ, жононимдадур ... 

i Тарона, Ул малох.ат шамъидин 8 
I Тарона 1 мундOfl<И жисмим ёнЗJ!ЩJ, .. 
I 

I l-~ Уфори Баёт Уртанур эл фуркатингдин 9 
! шjiъбаларu навх.а бунёд аЙЛасам ... 
I Баёт2 Бир кун мени ул I\ОТИЛИ маж- ]0 
I 

i ltуншИОР У! П" уси ... 
I 
I Баёт 3 ДУстлар, мен телба ахвоЛИF8 11 

I 
2-гурп ЙИf'ланг зор-зор ... 

шjiъба.lарu Баёт 5 То мух.аббат дашти беПОёнидз 12 
ОВО[Jзман ... 

Сарахбори Холу хатинг хаёлидин, ЭЙ сар- lЗ 

,furrox. ви гул узор ... 
Тарона 1 КУзларинг ФИРОl\Ида танда ло- 14 

Дугщ лагун конлар ... 
J-гypy.f Тарона 3 Яна булмишам ошики зор 15 

i шJтьбаlарu "ам ... 

I Насри Чоргох Иулингда туфрок улдим, эй J6 

I 
сабо, етсанг гуБУРИМf'З ... 

I ХУсайний Латофатда юзинг х.ам гул ]7 , 
Дугох. эмиш, JVlМ гулистон эрмиш ... I 
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2-гурн Мугулчаи Ёрдин хижрон чекар ушшоl(И 18 

шfьбanарu Дугщ зор, эй дустлар ... 

Сарахбори Багримни тиги х,ажр ила юз 19 

Сегщ Сегох, пора l\илдилар ... 

l-zypyx; Тарона 4 Май бирла юзинг тим-тим ах,- 210 

шуъбanарu марму экан оё?. 

Наврузи 1\аlO I<;)'шним, I<;)'Hap бир пай- 211 

Ажам кари MiVlUtyH МИСОЛ узра ... 

2-гурн Мугулчаи Кунглим олгач ул пари маж- 212 

шfьбanарu Сегох, нуни шайдо I(Илдию ... 

Сарахбори Сир ИШI< I\ОНИН аёгинт учун 213 

ИРОI\ хино I\ИлаЙИн ... 

Иро~ Тарона 1 Захмим аЧИТI\ОН дам-бадам ул 214 
лаъли шакарханд эрур ... 

н. авоuu гаЗШlларu х д оразм .мак,омларu тuзuмu а 

Maf\OMHOMU Шjiъбаномu I Fазаi111m.,u Т/р 

Сувора Ш)'х икки газолингни юз УЙl()'си- 1 
Рост дин ушот ... 
1-I\ИСМ ТалI<ИН Кунглим уРтансун 2 

айтимлари Фарёди Насри ! Тун ОI<ШОМ келди кулбам сори ул 3 
УшшOl\ I гулрух, шитоб айлаб .. 
Сабо I Мени бир нома бирла дилбарим 4 

i ёд этмади х,аргиз .... 
Уфар I Бир l\ада)( май ичмадим сарви гу- 5 

I ~Домим била ... 
Катта Сувора ! Кун гул шод улди агёр улфати- 6 

2-I(ИСМ ! дин ижтиноб аЙ1lаб ... 
айтимлари 

Таии Mal\OM Даврон гулию гулшани хорига 7 
Бузрук арзимас .... 
l-I(ИСМ Тарона 3 Кузим не бало l\apo булубтур .... 8 

аЙ1имлари 

Таии Mal\OM Не I\ОШУ юз дурур санга, эй сунъ 9 
лолзол ... 

Наво 
. 

Су вора КУЙИ~IГ борида к,илман жаннатга 
J -I~UCAI 10 

гузар х.аргиз ... 
аuтUAlларu Наср Мени мен истаган уз сух.батиги 11 

_. аР~!lндэтмас ... 
Уфор I ДИJl ИШl\lшга мубтало булиб- 12 

- .дур ... 
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г- -~---0------ -
13l Тани MIlI(OM Эй гулшаllУ боги ма- i I , 

, 

г 

I 
I 

, 

I 

. 
, 

I 

еарви юзи 

Дугщ 
, 

I JJохатим ... I 
I-к,ием 

-
МyJ\здцима Гул ксракмасдур манга. мажлис- I 14 

айтимлари I\a_ с~х.,бu_бУJlмаса~~ ________ -.-L ___ f--------. 
Сувора Фалакким. яхшилар баэмида I 15 1 

- ~Э:~~~~~:~:~I~;:~~С~б~-С~Р~I-__ f -16 l - -- ---~ 

2-к,исм Хушпарда 

айтимлари Сувора ЖОМ!! била... . . 
----- - --- -__ --- -----_____________ + ___ ---4 

Тани мцом х.олу хаТИllГ хаёЛИДИII, эй. сарпи! 17 i 
i-------- ГУЛУ'JОР... 1. I 

Сегох. 
---"--------------------- --- --1---1 I Талк,ин Тиги х'ижронинг кириб кУнтлум-, 18 I 

l-I\IICM ни \'амнок ЭЙлади... М 
айт!!млари [навру~и XO~~ Лабинг майи ",аВОСИДИIl МУдОМ! 19 

~ I 
_ИИF~мен... - I -Di 

Уфор2 Куйинг борида к,илмон жаннатка; 20 
I 

ryзар ",ар гиз ... 
- I I Ирок Калта Сувора Кимки ТОllДИ кам ери лаЪЛII ру- I 21 

1 

l-к,исм хафзосидин ... I 
I 

айтимлари Савти Сувора Бир ой y-rди мани махзунга бир : 22 i 
ой интизорингда.. I 

Навоий zазалларu ФаргОllа-Тошкенm мак,омларu 

muзuмuда 

г Мак,ом Ашула Fазал HOJlfU : Т/р i , 
i йули 

I Баёт 3 дУсглар, мен телба ах.,волита йигланг зор-I 1 
I 

зор ... , 

Дугох ){.усай н Дема мехмат тorининг Фарходи саргардо- I 2 

i нимен ... I 
I 

Чоргщ3 Бахор андокки, булбул гул узори тоза ис-I 3 
I 

тармен... I 

Гулё -Ша"",оз У шшо" (1,0 а 
~ 

им) 
, 

4 р ркуз 

Доктор И.Ражабов узининг "Мак;омлар" моиографиясида 

вазнлар ва уларнинг Шашмаl\ОМ таркибида 1\Улланилиши бора­

сида к,имматли фикрларни БИllдирган. Олим х,ар бир шуъбадаги 

усул бевосита шеърий вазнга алок:адорлигини муайян мисоллар 

асосида баёНIШЙДИ. Олимнинг фикрича, А.НавоиЙнинг rазаллари 

Шашмаl\ОМ туркумидаги Сок:ийнома, МУfУЛLШ ва Насрларда 
J<9ллаш учун жуда к;улаЙдир. Савт ва Мугулчалар тамойилида 

тузилган Мустазод мисолида Навоийнинг асаридан бир байт 

келтиради: 

з7 
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Эй fYc1/uzza заррот Ж'ЩОН uчра mа,жШIЛО, 
Мачар сенга ашё, 

Сен луmф 61Ulall кавну макон uчuда мавло 
Олам сеllга ма6JЮ .. , 

Бу шеър шаклини И,Ражабов бир мисрасининг I\офиясига 

кичик мисралар J<Yшиб ижро этилишини курсатиб беради: 
Мафаувлу-мафоuлу-мафоuлу-мафоuuл-мафувлу-фаувлун52 
Бу ерда асосий f<офияга f<ушимча I<Офия J<Yшилиши аник; акс 

эттирилган. 

Алишер Навоий f'азаллари асосан етги ёки ТУIQ(ИЗ байтли 

булиб уларда ~ap бир байт узига хос бир маънони касб этади. 

Шуниси эътиборга ЛОЙИI\Ки, биринчи байтдан бошлаб газал маз­

муни секин-аста ривожлана боради. ТуРТИНЧИ ва бешинчи байт­

га келганда ботиний маъно авжига чик;иб, кейин уз них.оясига 

етади. Шунга )fxшаш ривож тамойили мак;ом пrYъбаларида х,ам 

кузатилади. Бу шУъбаларда, одатда, мусикий хат тузилмаси бир 

байт rnзал билан "УI<ИЛади", Масалан: 

МУl\адци даромад миёнхат ; Дунаср дуиаср .'Iунаср авж тушурим 

-ма 
, 
I 

- l-байт 2-байт I З-бзйт 4-бзйт 5-бaй'r б-байт 7-байт 

Мак;омларнинг куй ривожланиш к;онуниятларини тсран 

билган Навоий уз f'азалларюIИ етти ва фк.из байтларда ёзган 

булса керак. 

Мисол тарик,асида Навоийнинг f'азалига айтиладиган 

Сарахбори Дуго~ни (Шашмак;ОМ)IIИ l<уРиб ЧИI\ащlЗ: 

'1 

Холу xamиnг хаёлuдUJl, :JU, сарви <~улузор, 
Гщи кjЗУМi'а хал mу/иу6дур, ,YLYU ?)'бор. 

Юзунгда хол саф~а<,а mo.M,'OIl I.:uбu "ара, 
Холu1li' MCLГ/O.ramu туз эрурКlШ "арода бор. 

ЖОНUМIIII урmШО1l юзу ХОЛU1lгНII БШl-\юсаflг, 

Уm ШУЪJ/QСllда айла Z)'JlfOfI 6ир .УЧУ/( шарар. 

l'ажаБО8 И., Маl(омлар. Т. 20()6. - Б. 260. 
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БurIМО1/ кун<~vлда ХOJыаР1/и//2 хаёлuг)ур, 

Ё КИПРИКUН,: тUКОl/лаРUI/ аzlл,юсаll устувор. 

Хар да\/ КУ1l2УЛ ~ш/О/(у кjiзум тцйра 6YДMoгuH, 

БW1ШЙ 6l1ровки. ёри эрур ш,уху холдор. 

Машuютан ~азо безамuUl халу хаттиltИ, 
Беuxтuёр.1Uкда .ианга борму ихтиёр. 

Мискин Навои" холу лаБШI,' курса .ЖОII берур, 
БОf\саllг не б.~'лди сурати .{олuга, эй 1Iигор. 

Fазалнипг мазмунига зътиборимизни I(аратадитан булсак, 
унда куп маротаба "хол" сУзининг ишлатилишини ('YBOJUf була­
миз. Бирок, бу суз ~ap сафар х.ар хил маънода келади. "Х;азрат 

Навоий ижодида бундан ~aM аёНРОI\, ян ада ёрl(ИНРОК; том маъ­
воли назмий фикр баёнидан мусиl\ИЙ теран жумла ва хулоса-

- ,~3 
ларга равон угиш ... ~оллари сон-сано,<сиздир . 

Энди бир тартибда мазкур ш)iъбани куриб ЧИJ(сак. Сарах­
бори Дугохда худди ЮI\орида берилган жадвалдагидек, ~ap бир 

байт маком РИВОЖГlанИllI тамойилига мувофик, тизимлашгандир. 
fазал байтларининг ривожланиш тамойили билан MaJ(oM шуъба­
сининг ривожланиш тамойили х.амох.ангдир. Сарах бори Дугох.да 

аввал му,<адднма ЮiСМИ келиб, бевосита I-хатга Утилади. Шуъ­

банинг даромад J(ИСМИ газалнинг l-байти билан мувозИЙдир. 1-
байтда -

Халу хатинг хаёлидuн, эй, сарви гулузор, 

Гщи кjJзу.wга хол тушу6дур, гщи i!убор, 

деб бир гузалнинг ~уснига таъриф берилиб, хаёлий ИllIJ( туфайли 

кузга келган ёш х,3l\Ида суз юритила,ДИ. 

Кейин ox,aнr I\ИСМИ ижро этилади. 

Юзунгда хол саф~ага томюн кибu f\apo, 
Холиllг мш/О~атu туз эруркuм J«1рода бор. 

2-хатда "х.ол" СУЗИ янгича маънода, яъни ОППОI< I<огозга х,ат­

тот томонидан туширилrан нук.та каби ОППОI\ чех,радаги х,олнинг 

таровати каби, шунингдек, Уша х,ол юзига янада х.усн бериши 

х.аJ(ида суз боради. 2-хат бевосита миёнхат I\Исми булиб, мазкур 
байтни иккинчи маротаба такрорланиши жараёmща дунасрга 

5) tофурбсков Т. Хазрат НавОИЙII"Ш' МУСИJ(ИЙ 'Гdфаккури. IIСaiiланма 7() - т.; Мусща, 
2009 Й., !ЗО-бст. 
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уланиб кетади. Ундан кейин яна о:;;англи тузилма келиб, З-хатта 

утилади: 

ЖОlIll.МIIU уртагОIl юзу ХОЛUllгнu БWLwасанг, 

Ут шуълаСllда айла гумон бuр учу/( шарор. 

3-хатда авжи Зебо пари I\Yлланган булиб, у Fазалнинг 

мазмунини чукурроI<, акс З1Тиришга ёрдам беради. Х;ар галгидек 

о:;;анг орк:али 4-хат бошланади: 

БlI.ЛМОН кунгулда холлаРНU1Iг ~аё'лuдур, 

Ё киnрики//г тuканларuн айлабсан усmувор. 

Бу ерда Навоий жононнинг ташк:и куРинишидан ички кУри­

нишини таърифлашга утади. 

"Сенинг холларuнuнг ;у;аl}uда jlйлаб сенга IOзлансам, 

КИnРИlUlарининг найзадек кjlнглll.МНU яралайдll" 

деб таъриф беради тоир. 

Ш.У'ьбанинг урта ва ЮI<ОРИ авжлари булган 5-б-хатларда 

намуди Мухайяри Чоргох, келиб, шу асосда l\yЙИДаги байтлар 

уI<ИЛади: 

Хар дам кjlнzyл ,талоку кjlзум тuйра б,VЛJl10гuн, 

БWlгай бuровкu, ёри эрур шj!ху холдор. 

Машшотан 1}a30 безаМllШ ХОЛУ хаттllНИ, 
Беuxтuёрлuкда манга борму их;тиёр. 

б-хат ш:Уъбанинг авжи булиб, бу ерда намуди Мух.аЙяри 

Чоргщ келган. 

Шоир бу ерда "х.ар доим уша гузалнинг васлини кУРсам, 

I,айта-кайта х,алок буламан Яратувчи узини наl\шлар ила зийнат­

лаган булса, зиди бу бек:иёс гузаллик олдида "меига борму 

ихтиёр?", демоI<ЧИ булади. 

Дарх.аКl:Iкат, юксак иш\(, боис маыtaний поклик Й)'ЛИИИ их­
тиёр к:илувчи на унивг мак:омларнда КОИlютга к.адар рух,ий юкса­

либ, пировардида эса асл Гузаллик, чин х.ак,Иl\атга эришувчи КО­
мил инсон таълимоти х.ам х.азрати Навоий назмииииг, х,ам мум­

тоз маr\Омларимиз маЗМУIl-мох,ИЯl ИlШIIГ асосий узагини таш кил 

к:илади.54 

54 Иброхимов О. )(.азрат Напоий па мзr(Ом. I МУСИ1\Р ижодиёти масалалари. 2,китоб .. 
Т.: Яrrги аер ЗОЛОДИ. Б.54. 
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Адабиётчи олимларнинг аник,лашларига кура, rазаJlларнинг 

бир неча турлари кдтuрида Х,а:!рат Навоий ижоди "орифона" 

газаллар турига киради. Орифона гаЗЗJJЛар тасаRRУф фалсафаси 

билан БОГЛИI\ булиб, бутун олам МУТЛОI\ хдк.Иl\ат (Худо, "ЗJI­

Х,аl\")НИНГ тажаллий инъикосида зух,ур этилади. Орифона газал­

ларнинг "тили" анча мураккаб ва ссрмазмунлиги билан БОШl(а 

турдаrn Fазаллардан фарr, I\илади. 

Энди беБосита курнб Чlщилаётган газа.пга l\аЙтамиз. Гa:Jал­
нинг байтлари мазмуни ривuжланu боргани сайин куй хам уз 
чую\Исига ИИПtJIа Gоради. Айнан маН<I шу байт f<lзалIlИНГ авжи 
булса, 6-хат куйнинг ладн, усули ва оханги друматурI'ИЯСИ хам 
Fa:Jал матни билан мувозий тарзда уз кульминацион НУl(тасига 

эришади. Бу х.олатни "олтин кесим НyI(таси"га ухшатиш мумкин. 
6-хатдан кейин даБОМЛИ о"анг кетади ва 7-хатга - тушуримга 
Утила;:щ. 

MUC"-"UH Навоий холу лабuнг кУрса .жон берур, 

БО1),санг не булдu сураmи х,олuга, эй нигор. 

Навоий бу ерда бир гузалнииг Басли туфайли узи не х.олга 

тушганлиrn х.ающа суз юритади Ба "сеи х.ам менинг х.олимдан 

хабар топсангчи," - деган мазмунда ra:JaJIНИ якунлаЙди. Mal(OM 
ш)'ъбасида бу х.ол регистрнинг пасайиши (тушурим), куй х,ара­

катининг аста-секин ох.англар ОРl\али куйи томон х.аракатлани­

шида кузатилади ва илк таянч пардага келиб уз НИХ,оясини то­

пади. 

Куриб турганимиздек, Fазалдаги "х,ол" сузи аста-секин турли 

маъно касб этиб ривожлангани каби Ma~OM мусикасидаги илк 

мавзу х,ам бир неча хатларда ту йусинда ривожланади. Биз х.о­

зир бир Fa:Jал ва шуъба мисолида муси~ий ва шеърий мазмун­

нинг узаро уйгунлигини к,Уриб чиКДик. Ma:JKYP тамоЙИЛ Шаш­
маком, Хоразм макомлари Ба Тошкент-ФаРFона Mal(OM йулла­
ридаrn барча ашула йуллари (шуъбалари)га хосдир. Бу яна бир 

бор х,азрати Навоийнинг муси~а конуниятларига монандлигидан 

далолат беради. 

Х:азрати Навоийнинг Нa:JМИЙ ижоди ва бебах.о маънавий 

мероси кенг ва мукаммал урганишни пщозо этади. 
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НАМАЗОВА т.А. 

к. ф.н.,доцент Филиала рту 

нефтu и газа uм. и.М.Губкu"u 

Философский гений Навои 

Изучение творческого наследия АЛИlllера Навои имеет боль­
шое значение, потому что оно является неиссякаемым источни­

ком духовности. 

имя нашего великого соотечественника носят музеи и пам­

ятники, культурно-просветительские учреждения, учебные заве­
дения, парки, станции метро, улицы и библиотеки по всей рес­

публике и за ее пределами. 

В ноябре 2002 года в городе Москве на площади Серпухова 
установлен величественный памятник нашему великому предку 

как символ почтения к узбекскому народу. Памятник бьш уста­

новлен по инициативе группы российских представителей науки 

и культуры в самом центре российской столицы. Совместное 

произведение известного скульптора Р.Миртожиева и российс­

ких архитекторов А.кузьмина и И.Вознесенского - трехмет­

ровый гранитный постамент, на котором высечены слова вели­

кого узбекского поэта: 

Поймите люди всей зе.мли, 

Вражда - уиlOхое дело, 

Живите в дружбе меж собой -
Нет лучшего удела 

Памятники великому узбекскому поэту поставлены в сто­

лице Азербайджана Баку и в столице Японии TOKIIO. 

Творчество великого Навои бессмертно, его бесценная муд­

рость, глубокие суждения и философские мысли из года в год 

наполняются высоким смыслом, от них веет пафосом новой жиз­

ни, большими прсобрu.:lOваниями. У него много замечательных 

произведсll.ИЙ, но я хотела бы остановиться на отрывках из 

первой главы знаменитой «Пятерицы», которая, как известно, 

является вершиной всего творчества Навои. 

Алишср Навои в IIрологе всех поэм своей "Хамсы" высоко 

оценивает поэтический гений Низами, Хосрова Дехлеви и 

Джами, которые до него писали «Хамсу» на персидеком языке. 
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Он считает их своими учителями И одновременно 110Д'lеркивает, 

что его "Хамса" никак не является повторением произведений 

С "Х" б своих предшественников. оздавая амсу на родном уз скс-

ком языке, Навои особо отмечает, что его ЦСПЬ - сделап, достоя­

нием своего народа эту сокровищницу челuвеческой мыt:ли. 

Литературное сотрудничество великих ПОJТОВ Абдурахмана 

Джами и Алишера Навои являются олицетворенисм дружбы 

двух братских народов. Читая "Смятение правсдных", можно 
б "Х" У едиться, что 3Mt:a грандиозное, ОРI'анически единое произ-

ведение, идейно и художественно неразрывно связанное во всех 

своих частях. В основе :)тих поэм народные сказания, и надо от­

метить, что они в своем роде интернациональные. Это произ­

ведения с глубокой философской основой, поднимающие много 
важнейших вопросов того времени: о государственной власти, о 
нрава.х и морали, о воспитании, о высоких идеалах любви и 

лружбы, о науке и Т.д. 

Итак, первая поэма "Пятерицы" называется "Смятение пра­

ведных", которую А.Навои закончил писать в 1483 году. Всту­
пительная часть поэмы включает главу посвященную восхва­

лению бога и пророка, предшественников Навои в жанре "Пяте­

рицы" - Низами, эмира Хосрова и Джами, главу о значении и ве­

личии слова. Оqень мудро и искусно написан панегирик Султану 

Хусейну. 

Дальнейшие главы, освещают основные принципы суфийс­

кой философии. В первой главе излагаются вопросы веры, вто­

рая повествует об истинной набожности. Третья и qетвертая пос­

вяшены изобличению несправедливых, жестоких властителей и 

лицемерия корыстных шейхов. Главы с пятой по десятую из­

лагают высокие нравственные идеалы поэта: доброту, велико­

душие, щедрость, скромность и учтивость, непритязательность, 

верность и дружбу, духовное единение с ближними, любовь, 

честность и прямоту. В одиннадцатой главе повествустся о преи­

муществах "яркости неба знаний" перед "темнотой ночи Неве­

жества". Здесь описываются трудности тех, кто ступил на путь 

высокого познания, и подвергается осуждению образованность, 

поставленная на службу корыстным интересам и тщеславию. 

Сами судите, как актуальны и сегодня мысли великого Навои. 
В двенадцатой и тринадцатой главах восхваляются те, кто 

познал высокую радость самоотвержения и благотворительной 
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деятельности, содержатся рассуждения о бренности земной жиз­

ни и npевратностях судьбы. А в четырнадцатой главе великий 

поэт восхваляет Слово: 

Я славлю J/семчуг слова! Ведь онО 

Же;wчужницею сердца рождено. 

Ведь словом исторгается душа, 

И словом очищается душа. 

Бог человека словом одарlUl, 

Сокровищницу тайн в него вЛОJ/CШl. 

В дальнейших главах Навои пишет о женщинах. Он очень 

подробно характеризует женщин. Чувствуется удивительное 

наблюдение, поэт, словно психолог, видит и описывает характер 

прекрасной половины человечества (перевод В. ДержаВШIа) 

Она прекрасна, уст её рубин 

Твой ум nьянят сильнее старых вин. 

Но если дан ей ум, словесный дар, 

То он сильнее самых СЮlьных чар. 

И пусть обман таят се слова, 

Но как от них кружится голова! 

А коль она прекрасна, как луна, 

И в речи совершенна и умна. 

Коль наряду с природной красотой, 

Владеет всею мудростью зеltНоU. 

В пятнадцатой главе осуждаются различные людские по­

раки, а в шестнадцатой указывается путь, который поможет воз­

выситься духом над человеческими слабостями: высокая требо­

вательность к ссбе и скромность должны ПОстоянно заглушать в 

человске зло самодовольства и КИЧЛИВОСТИ. 

В семнадцатой главе поэт выносит свои пантеистические 

идеи: БJlШ'ОСJlаВJlяет весну, несущую с собой вечное обновление 

всего сущего, всей природы как залог сохранения чистоты в 

грешном земном мире. В восемнадцатой главе Навои форму­

лирует свой высший философский принцип, В котором всесиль­

ны бытие и ищущая мысш, человека, а смерть ничтожна, Любовь 

к жизни, ко всему прекрасному и привязанность к ее радостям 
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настолько СИЛЫIЫ, что человек может rюжсrпюваТI, ими IЮ имя 

утверждсния высоких целсй добра и справсдливости. 

И в заЮJЮЧСНИИ Навои пытается ИЗЛОЖИТЬ свои идеалы в 
виде советов наследнику престола. Он пишет: 

Ты :mай: BepUlUlIU мудрости 'lС'М/ЮЙ 
В искусстве уnравлеllllJl страllОЙ. 
Пусть для народа шах добро творит 
И за добро творца БЛG?одарит. 

БОЛЫllое мастерство Навои 'jаКJlючается в том, что каж;~ая 
глава написана в виде беседы, каждая из бесед, заканчивается 

притчей на тему, которой она посвящена. Здесь множество МЫС­
лей и рассуждений о философии, морали, вере, совести. Это, 
можно сказать, целая малая энциклопедия, где говорится о неп­

раведных властителях, о корыстолюбии шейхов, о верности и 

высокой дружбе, о любви, об истине, о благе народа, о людских 
Пороках и о многом другом. Искреннюю любовь к людям, на­

дежду на будущее, ОlТТимизм Навои l1ередаёт таким образом: 

Что свершил ось, то навек )'Йдет, 

Кто прошлое догонит? Кто вернет? 

В .М2новенье каждом помни ты, 

Грядущее и прошлое слиты 

Тебе одно мгновенье здесь дано, -
Так пусть же будет счастливым оно 

Эти пророческие строки Навои, оставлены как завещание 

потомкам. 

Многие I1роизведения великого поэта учат мудрости и 

справедливости, они актуальны и в настоящее время. Поэтому 

любовь народа к гению восточной поэзии Алишеру Навои 

бесконечна. 
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ГАНИХАНОВА Ш.Ш. 

К.и.,и.О. дOl{еllта кафедры 

истории музыки и критики 

о роли музыкальпого материала в фильме К. Ярматова 

«Алишер Навои» 

Искусство кино одно из самых молодых. Однако, разнооб­
разие форм и жанров, приёмов и средств выразительности, 

освоенных за чуть более столетний период своего существо­

вания, давно позволяет судить о кинематографе как о сложив­

шемся виде искусства. В формировании кинематографа «приня­

ли участие» музыкальное и театральное искусства, щедро поде­

лившись с ним своими методами и приёмами. Это в первую оче­

редь относится к художественным картинам начального периода 

развития кино, в частности, к фильму к.ярматова «Алишер 

Навои», вышедшему на экраны в 1947 году, музыка к фильму 
написана Р.Глиэром и Т.Садыковым. Художественная ценность, 

историческая правдивость и высочайший профессиональный 

уровень создателей картины побуждают вновь и вновь обращать 

исследовательский интерес к данной работе. Частичный анализ 

фильма приведен в книге Х.Абул-КасымовоЙ «КИНО и художест­

венная культура УзбекистаНа»55 и работе Н. Янов-Яновской 
«Музыка узбекского кино»56. Оба автора отмечают высокую 
художественную значимость фильма, затрагивают БОПрОС музы-

~ ~ 

кальнои компоненты картины, однако ряд проолем остается вне 

поля зрения их исследовательских задач. К некоторым из них мы 

и хотим обратиться. 

Сегодня мы имеем возможность взглянуть на ряд проблем с 

исторической дистанции, что позволит решить такие задачи как: 

• определить к какому направлению относится данное кине­
матографическое произведение; 

• обозначить историческую значимость фильма; 
• выявить какие приемы кинематографии были заЮ,IСТВО­

ваны И'j музыкального искусства; 

• рассмотреть функциональную природу музыкального мА­
териала. 

ss АБУJJ.Касымова Х. КИlЮ и художеСТIJСННая культура Узбекистана. - Т., 1991. С.86· 
89. 
51, Я Я 

IIOB· Н08СКШI Н. Музыка узбекского КИIIО. - Т., 1969. - с.З5-З8. 
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Фильм, созданный в 1947 году, OTKrblB<lCT новое направле­

ние в узбекской кинематографии ставшее ПРИОРИТl'ТIIЫМ и полу­
чившее дальнейшее рювитие. Историка-библиографическая леп­

та к.Ярматова «Алишер Навою> предопределила ряд тенденций 

отечественного киноискусства. Была задана высокая профессио­

нальная планка, создатели фильма реалистично и праВДИАО изоб­

разили историческую личность во MlIOI'OM благодаря профессио­

нализму актерского состава, имеющий место художественный 

вымысел драматур,'ичеСКli оправдан. В этом же КЛIOLlе решены 

такие историко-библиографические картины как: «Авиценна» 

(режиссер - к.Ярматов, композитор - М.Бурханов, 1956), 
«Фуркат» (режиссер - Ю.АгзаМОR, композитор - с.Юдаков, 
(959), «Одна среди людей» (режиссер - к.ярматов, композитор -
Р.Вилъданов, 1973), «Абу Райхан Беруни (режиссер - Ш.Абба­
сов. комнозитор - Р.Вильданов, 1974), «Великий Амир Темур 
(режиссер - и.эргашев. композитор - Д.янов-яновский, 1991), 

Проблема взаимопроникновения кинематографических и 
музыкальных элементов, на наш взгляд, дискуссионная и может 

вызвать интерес как у музыковедов, так и киноведов. Бесспорно, 

она достойна отдельного исследования, выходящего на междис­

циплинарный уровень. В фильме к.ярматова можно отследить 

несколько приемов, средств, счнтаюIЦИХСЯ чисто кинематогра­

фическими, но мы предположили, что все они имеют аналоги и в 

музыкальном искусстве. Вспомним такие эпизоды как: 

а) урок в медресе, где бок о бок сидят юные Arrишер Навои и 

Хусейн Байкара; 

б) турнир-поединок Хусейна и Ядыгара; 

в) свидание Гули и АЛШIlера Навои. 

В этих сценах применен кинематографический прием нап­

лыва. Думается, что «напльm» имеет прямого прародителя в му­

зыкальном искусстве - это не что иное, как динамические и аго-­

гическис оттенки. Предположение подтверждается применен­

ным в данных эпизодах музыкальным материалом. Особенно 

яркой сценой можно назвать поединок-турнир. В кадре Байкара 

и Ядыгар. За кадром звучат карнаи, в начале эпизода приг­

лушённо, но постеПСIШО динамика звучания усиливается, уча­

щается ритм, возникает чувство тревоги, опасности. 

Обратим исследовательский взгляд на батальную сцену -
сражение войск Ядыгара и Байкары. Здесь К. Ярматов исполь-
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зует прнем параллельного монтажа (как и с.эЙзенштеЙН в фИЛЬ­
ме «Александр Невский»). Подобный прием уже давно освоен 

музыкальным искусством - это ни что иное, как cтpeтrы фуг. 
Таким образом, музыка в данном фильме один из основан­

ных драматургических компонентов. Однако, в том или ином 

эпизоде она выполняет различные функции. В рассматриваемой 

картине композиторы, опираясь на фольклор, выбрали «курс на 

симфонизацию»57. Крупные симфонические мазки соответст­
вуют главной идее фильма выражающей философские раздумья 

о цели и смысле жизни. В большинстве эпизодов музыка вы­

полняет иллюстративную функцию, что является ее главной за­

дачей в прикладных жанрах. Связь видеоряда с иллюстративной 

музыкой носит диалектический характер и вносит в нее обоб­
щающий, часто интригующий характер. Например, в названной 

выше сцене турнира. 

Интересна сцена погони Байкары за спасающимея бегством 

Ядыгаром. Здесь музыка, иллюстрирующая движение подчерки­

вает драматические кадры, к чему и стремились авторы музыки58. 
Эпический характер музыки и его жанровое решение, uпора 

на фольклор способствовали созданию реалистического отобра­

жения атмосферы, характеристике исторической эпохи и нацио­

нального колорита. Словом, выполняя названные задачи, музыка 

в ряде эпизодов использовалась в функции представления изоб­

ражае/,;/Ого действия. Однако, выбранный композиторами путь 

на симфонизацию значительно ослабил лирические эпизоды 

картины этот факт, также, отмечает Н. Янов-Яновская59 . 
Словом, подытоживая вышесказанное, подчеркнем, что му­

зыка хороша в картине, когда она несет в себе значительную 

драматургическую нагрузку. Роль музыки в драматургии фильма 

трудно преувеличить. Она способна подчеркнуть динамику и 

выраЗИТСJlЬНОСТЬ кинсмаТOI'рафи'lССКОГО движения, часто опре­

дсляет ритмическую канву и тональность всей картины, психо­

логически углубляет и :)моциошlЛЬНО окрашивает изобразитель­

ные характеристики персонажей, ПОЗВОJlяет лаконично и выра­

зителыю подчеркнуп, авторское отношение к герою и проис-

57 
ЯНОВ-ЯIIOВСI<UЯ Н. Музыка У:Iбекского кИ1IO. - Т.: Фа", 1969. - с.35. 

58 Т~орчсскис планы кuмпозитора (беседа с Р.М. ГJlЮРОМ) 11 Правда Востока. 1947.6 
ИЮНЯ. 

59 ЯНОН-ЯfЮВСК3Я Н. Музыка У1бскского кино. с.З5. 
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ходящему на экране действию, сощать ИIП еРССIlУЮ многообраз­
ную переюIИЧКУ различных смысловых планов "роизведсния. 

Но этим далеко не исчерпываются все драматургические 

возможности муЗЬП<и. Она может воплотить в себе основную 

идею и конфликт фильма, ЭМОЦИОJJa.J1ЫlO воздействовать на зри­

теля, завершить и доскюаТJ> то, что IШ'J8J1И зрительные обрюы И 

слово, характеРlIзовать среду, эпоху, обстановку действия, мо­

жет заметно динаМlПировать или тормозить действие, МОТИRИ­

ровать их Д8J1ьпейший ход ИЛИ предвосхищать грядущие собы­

тия, воплощать действие, рювертывасмое параллсльно главно­

му. К тому же музыка является важнейшим элементом формы 
кинопроизведения, подчеркивает экспрессию, завязку, кульми­

нацию, завершение эпизода или фильма в целом, объединяет или 

обособляет различные сцены и эпизоды. 

ГАНИЕВА Л.М. 

К. u. кафедры 
музыкальной nедil20гuкu 

к вопросу прuменения поэзии Алишера Навои в 

фортепианнной педагогике 

Фортепианная музыка является неотъемлемой частью уз­

бекской национальной кулыуры. В ней отражаются процессы, 

характерные ДЛЯ различных видов творчества. Фортепианная 

музыка тесно связана с поэзией, в частности, с наследием ве­

ликого поэта и мыслителя Алншера Навои. Природа метафоры 

его произведений тонко отражается в фортепианных сочинениях 

Г.Мушеля, Б.Гиенко, с.ДЖ8Jпша, в которых можно проследить 

некоторые параллели между поэзией А.Навои и музыкой. Очень 

интереснен в этом отношении полифонический цикл Прелюдия 

и фуга Н!'8 c-moll «Памяти А. Навою> г.Мушеля, который отно­
сится к лучшим произведениям композитора. Он отражает свет­

ЛЫЙ, печальный, лирический обрю поэта. 

В основе Прелюдии лежит основной мотив, усупь, который 

сохраняется на протяжении всего сочинения. Ритмоформула 
Прешодии близка к метафоре газелей А.Навои, заимствованная 

из традиций народной инструментальной музыки. В формооб-
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разующем и художественном отношении цикл Прелюдия и фута 

напоминает некоторые газели А.навои. ПараюJельные кварто­
квинтовые соотношения аккордов имитируют звучание узбекс­
ких народных инструментов, в частности танбура, дутара. Вели­
кий поэт ХУ века А.навои прекрасно владел и хорошо знал 

специфику узбекских народных инструментов. Поэтому посвя­

тил музыкантам следующие стихи: 

о музыкант, Зlfающий секреты моей души, 

Настрой свой инструменm, 

А под nечалы/О звучащие струны настрой свой голос 

Начинай песнь, напоенную светлой печалью, и, 

Исполняя эту песню, nРОНИК1/и в тайники моей души ... 

Имитация узбекских народных инструментов проявляется и 

в фуге, где развиваются две темы: речитатив и мелодия, воп­

лощающая образ Дилором из поэмы «Семь планет» А.Навои. 

Фуга вырастает из темы речитатива и приобретает динамичный 

характер. При интерпретации фуги JТИанистам следует обратить 

внимание на ритмическую свободу и декламационно-вырази­

тельные интонации сочинения, присушие развернугым капа 

ащула. В целом Прелюдия и фуга должна прозвучать как 

повествовательное стихосложение А.Навои. 

Аналогичные параллели с произведениями А.Навои, можно 

проследить в прелюдиях и «Рубаи» Бориса Г};енко. Если 

г.Мушель в своем цикле опирается на мелодические, интона­

ционные метроритмические особенности узбекской профессио­

нальной МУЗblКИ устной традиции, то Б.Гиенко привлекают ха­

рактерные приемы узбекского музыкального фольклора. Импро­

визацион-ность, полиритмия, полимонодия, широкое использо­

вание размера 6/8 в прелюдиях Х!!3, 12,16,17,20, характерны для 
уфарных пьес. Они близки, на наш взгляд, ритмоформуле 

газелей А. Навои. Частое Гlрименсние усуля в прелюдиях 

Х!!4,] О, J 4, J 7 способствует созданию образа взволнованности и 
беспокойства, что характерно образам сражения Искандера из 

1101МЬ( «Ba.JJ Искандсра" А. Навои: 

НеоБОЗРUАЮ вОИlJства текли, -
Цари, CYJllnallbl, ханы их велu. 
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и так был шум идущих вОЙСI( велик, 

Что водоемов uеба 011 достиг ... 

Вышеперечисленные прелюдии отражают батальную линию 

данной поэмы. Следовательно, пианистам следует воссоздать на 

фортепиано имитацию пародного ИllС'!lJумента нагоры, а в пре­

людии N~ 1 О - звучание доЙры. Следует отмстить, что образно­

ассоциативный метод применеllИЯ поэзии л.навои в фортепиан­

ной педагогике, помогает пианисту развивать его творческие 

способности, образное мышление, мировоззрение, фшназию. 

Ансамблевые произведенил композиторов Узбекистана об­

наруживают моменты общности с образным миром произведе­

ний А.Навои. Сама природа ансамбля располагает к более со­

зерцательному воплощению художественных образов, стихот­

ворений поэта-классика. 

В последние годы своей жизни к жанру фортепианного ан­

самбля обращался известный мастер композиторской школы 

Узбекистана Сайфи Джалил. «OI(llIOM I\УшИFИ», «Жозиба» при­
надлежат к лучшим про изведениям композитора и продолжают 

линию развития современного ансамблевого искусства. «OI(llIOM 
I\УШИFИ» (<<Вечерняя песня») C-dur, написана в двухчастной фор­
ме, чрезвычайно характерной для узбекской народной музыки и 

вьщержана в духе ноктюрна. Композицию данного сочинения 

С.Джалила можно уподобить поэтической форме рубаи. В 

конструктивном и в художественном отношении миниатюра 

напоминает некоторые рубаи Алишера Навои, в частности, сле­

дующие характерные качества как преобладание поступенного 

движения, форшлаги, прозрачная фактура передают Националь­

ный колорит, раскрьmают художественные образы пьесы близ­

кие, на наш взгляд, произведениям великого Навои. 

Гармонический язык «ОI\ШОМ I\УШИFИ» интересен ладовой 

переменностъю, что создаёт элегический, эмоциональный, 

романтический характер музыки. Партия первого рояля подобна 

аккомпанирующей роли оркестра. Основная тема, порученная 

второму роялю, построена на мелодичной, певучей, лирической 

мелодии, ассоциирующейся с соло на гиджакс. Исполнителям 

дана возможность проявить свою творческую инициативу в 

освоении авторского текста. Работа над каlпиленой, певучестью 

и красотой звука различными пиаНИСТИ<lескими средствами спо-
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собстпует более полному раскрытию образного содержания пье­

сы и яркого проявления музыкального исполнительства. 

«Жозиба» (<<Привлекателыюсть») А -dur с.Джаllила 

представляет собой развёрнутую пьесу, написанную в двух­

частной форме. Она проникнута темпераментом. Произведение 

состоит из пере кличек, диалогов, колоритных сопоставлений, 

оригинально распределённых между партиями двух фортепиано, 

напоминающих рубаи А.Навои. Этому способствуют gLissando,· 
stakkato на двух фортепиано. Экспрессивность музыки увели­
чивается благодаря переходу мелодического материала из пар­

тии первого фортепиано в партию второго фортепиано. Поэтому 

ансамблистам необходимо подчеркнуть переклички основной 

темы, в процессе развития переходящей в унисон. Характерно, 

что унисонностъ изложения музыкального материала, дубли­

ровка фактурного рисунка обусловлены стремлением компози­

тора к воссозданию на фортепиано звучания оркестра узбекских 

народных инструментов. 

Ансамблевые произведения исключительно тонко воздеЩ;т~'~ 

вуют на сознание людей и посредством слова. В частности, '. 
про изведения для голоса и фортепиано, обладающие болышL.fи 

функциональными выразительными средствами родного языка, 
способны адаптировать музыку к языковым особенностям на­

циональной культуры. Так, имеют популярность романсы 

«Басандаст» С.Юдакова, «Дилистоним сен менинг» М.Левиева, 

«Табассум к,илмадинг х.еч» М.Бурханова, «КуРмадим:», «Айб ЭТ­
мангиз» Д.Зокирова на слова А.Навои. Роль пианиста в юпер­

претации данных романсов сложная, потому как фортепиано в 

синтезе с вокалом обладает тонкостью, лирикой и выразитель­

ностью звучания. При таком виде ансамбля партии фортепиано 

отводится лидирующая роль и концертмейстера н капельмейс­

тера. Причем пианисты должны учитывать специфику и воз­
можности вокального голоса, OCHOIНlbIC принципы ансамблевой 

техники и концертмейстерского мастсрства: 

• умение вести за собой аllсамбш.; 
• четкий ритм; 
• рельефная подача тематического материала; 
ТШ<ИМ образом, метод применеllИЯ поэзии А.Навои в форте­

пианной педагогике расширяет КРУТОЗОр пианиста, помогает 
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верно воплотить драматургию музыI<лыыгоo произведения, пос­

тичь таЙlIЫ фортепианного искусства. 

J(УРБОНОВА Г.А. 

nСUXШI. ф.II .• ИУСlll\llй nе()агогика 
кафе()расu катта Уl\uтувчuсu 

Мир Алишер Пиво __ и асаРЛИРИIIНIIГ мусн"а СИllъатига 
аJIОl\аДОРЛIIГИ ва маЫl3вни-аХJlО"И" "арашлари 

Иш эрур УЛКl-Ш, узи они /<iIJJlYP, 
Хикмаm улкuм, ","ам узu о/щ бuлур. 

Алuшер Навоий 

Буюк узбек шоири ва мутафаккири х,азрат Алишер Навоий­
нинг асарлари билан танишар эканмиз, мусик:а санъатига таал­

лукли к:атор масалаларга дуч келинади. У маданият арбоби сифа­

тида, санъатнинг х,амма сох,аларини юксак бадиий дид билан 

бах,олай олган, шу билан бирга мусика амалиёти ва назарияси 

масалаларида '-IУКУР билимдон эди. Шунинг учун х,ам узининг 

асарларида мусик:а масалаларини чукур акс эттириб, мусикага 

доир атамаларни онгли равишда, тушунган холда ипшатади. 

Бундай атамалар Навоий давридш'и мусик:анинг назарий ва ама­

лий масалалари билан БОFЛИК: булиб, замонасининг мусик:авий 

хаётини ёритишда к:имматли манба х,исобланади. Навоий тилга 

олган БОШl\а масалааар х,ам борки, уларни мусик:ага оид бошк:а 

манбалар воситаси билангина тушуниш МУМI<Ин. 

Навоийнинг асарларида уз ифодасини топган эш мух.им 

масалалардан бири-мусика чолryлари ёки созлар масаласидир. 

Мусика '-Iош'улари - мусик:а маданиятининг тарихий тарак­

киёти жараёнини аниклашда х,ал ЭТУВ'-IИ омиллардан хисобла­

нади. 

Мусика '-Iолryлари турли тарихий шароитларда мусик:а мада­

ниятииинг тараккиёт даражасини белгилаб берувчи зуР, куРгаз­
мали манбалардандир. Баъзан Навоий созларни тасвирлар экан, 

уларнинг садоси кишининг I\уЛОFида жаранглаётгандек туюлади. 

3амонасида жуда куп шоир, олим, МУСИI\ачи ва бошк:а санъат­

корларнинг устози ва х,омийси булган улут Навоийнинг созлар 
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х,аl\идаги фикр мулохазалари МУСИl\а санъатимизнинг созшунос­
лик сох,асида I<имматли хужжатий манбалардандир. 

Маълумки, Навоийнинг узи дурустгина бастакор булган. У 

баъзи Mal\OM йулларига мослаб, Ha~, пешрав шаклларида му­
СИl\а асарлари яраттан. Бундан маълум БУла.дики, Навоий мусик;а 

амалиётининг эпг возик томонларини хам ЧУК;УР билган. 

НаБОИЙ даврида дойра ва нотора усуллари жуда кУп яра­

тилган. Баъзи му60лаFаларга кура, НОfорачилар усуллар орк;али 

бир-бирларига уз фикрларини хам англата олганлар ва хатто 

саБол-жавоб l\Илишган. 

Хозирда Навоий асарларида, Абдурах.мон Жомийнинг 

мусик:ий рисоласида, сунгги даврларда яратилган Кавкабий ва 

Дарвиш Али каби йирик МУСJЩа олимларининг рисолаларида 

келтирилган дойра, нотора усулларини тиклашга тула имконият 

бор ва хозирги замон нотасига к)iчириб, ноталаштириш мумкил. 

Бу усулларни уРганиш фан:атгина Навоий асарларида тилга 

олинган К;УШИI\, ашула ёки куйларнинг ритмик асосларинигина 

эмас, балки шеърият билан МУСИI\а асарлари ораси)J,аги муно­

сабат масалаларини хам очи б 6еришда мухим уРИН тутади. 

Навоий ашулаларга мослаб оромбахш дилрабо rазаллар яратган. 

Навоий Ба Жомийнинг кутариб ЧИI<I\ан назарий масалалари, 

уларнинг узлари томонидан амалиётда хам курсатилиб, таСДИI\­

лаб берилган эди. Натижада улар шеърият билан мусщанинг 

алок;аларини назарий жих,атдан мустах,ка}.ШОБЧИ бутун бир 

мактаб яратиб берганлар. Бу мактаб Навоий заМOl-~ан бошлаб, 

то бизпинг кунгача арузда ижод этган шоирлар, созанда-хонанда 

ва бастакорлар учун мух,им мактаб БУJlДИ Ба уларнинг бадиий 

эстетик I\обилиятини тарбиялашда х,ал этувчи ах,амият касб зтди. 

"Буюк узбек шоири Алишер Навоий f'азаJl мулкининг 
султонидир" - дсган ибора бежиз аЙ'rилмаган. У жуда улкан ва 

гоят бой лирик хазина яратгап шоир. Навоий "Хазоин ул­

маоний" (1492-1498) лирик мажмуасинн яратгунга к.адар, узи 

икки J1,eBOH - "Бадойиъ ул-бидоя" ('ТузаллнкниНI' ибтидоси", 

1470-1480) па "НавоJ1,ИР ун-нихоя" ("Них,оясиз нодирликлар" 
1482-1487)I1И ТУЗП\ll ЭДИ. 

Покиза, самимий сенги на севгида садок;ат, х,иЖРОI1 алам­

нари, вафо на дустлик ахди, шафк.ат ва мех,р, халк;к:а, .ватанга му­

х,аббат, инсонни севиш, халк,лар дустлиги, инсоф на адолат, мех­

натсеварлик, х.унар ургавиш, илм-маърифат эгаллаш ва уни халк: 
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хизматига I<)1йиш, о)\об ва тавозеъ, ХШlOллик ва саховат, т)iтpи­

ЛИК, табиат инъомларидан уринли бах,раманд булиш, химмат, 
саховат Аа к:аноат, юрт тинч осудалиги, мамлакат ободонлиги, 

халкнинг маъмур хаёт тарзи масалалари шоир шеъриятига мавзу 

булиб кириб келди. 

Алишер Наваий Узидаl1 кеtfин яшаб ижад этган Бобур, 

Фузулий, Машраб, Надира, Уоайсий, Огахий, Мунис, Амирий, 

Мукумий, 3авкий, Фуркат, Х,абибий, Чустий, Эркин Вох,идов 

каби газалнавис mоирларнинг ижодларига жуда Kaтra таъсир 

кучини курсатганлиги бизларга маълум. Айник:са, турли аср­

ларда яшаб, узларидан халкка улмас мерос К:ОJlдирган ижод ахд­

ларининт улкан намояндалари арасида Навоий асарларидан ил­

х.амлантанлари талайгина. 

Наваийнинг газаллари асрлар давомида шаклланган мумтоз 

муенка жанри х.иеобланмиш макомларнинг ашула йулларида, 

хофизларимиз ижроларида янграб, авлоддан-аВJIодга сайк:ал то­

пиб )'тиб кеЛМОI<да. Айник:са, XIX-XX асрларда яшаб ижод этган 
хафизу созанда ва баетакорлар ижодидаги асарларни тинглага­
нимизда бунга амин буламиз. Х,ожи Абдулазиз Абдурасулов, 

Мулла Туйчи Х,офиз, Юнус Ражабий, ТУхтасин Жалилов, 

Имомжон Икрамав, Х:ожихан Болтаев, Дони Зокиров, Саиджон 

Калонов, Комилжон Жабборов, Fанижон Тошматов, Фахриддин 

СОДИI\ОВ, Журахон Султанов, Комилжон Отан:иёзов, Орфхон 

Хотамов, Фатгох.хон Мамадалиев кабилар бунга мисолдир. 

"Гулузорим", "}\аро кУзим", "Кошки", "Жоним менинг", 

"Муножот", "Чули Ирок", "Суворийлар", "КуРмадим", "Эй 

сабо", "Топмадим", "Наззора I\ИЛ", "Истадим", "Кезарман", 

"Улмаеун", "Уйнар", "I\оши ёсинму дейин", "Булмиш", "I\apo 
булибдур", "Фош улсун" каби аллаI\ачонлар халI\ИМИЗНИНТ маъ­

навий мулкига айланган умрБОI\ИЙ наволар, Навоий rазаллари 

билан аЙТилади. 

Х;озирги давримизда хам бу каби ижодий ишлар етук санъат­

корлар, хофизлар, бастакорларимиз томонидан давом этаётган­

лиги Навоий бобомизнинг рухларини шод ЭТМОI<да. Айникса, 

Узбеки стон давлат консерваторияси, "анъанавий ижро'IИЛИК" ка­
федраси профессор-ук:итувчиларининг ижодий ишларида Навоий 

f'азалларига тез-тез мурожаат этишлик одатий тусга аЙ1Iанган. 

УЛУF шоиримиз Алишер Навоий хам ук:итувчи мех.натини 

холисона ба"олаб, "Агар шогирд подшоликка эришса х;ам унга 
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(му:шлимга) I\УЛЛУК к.илса арзиЙди". "Ха/( йулида ким сенга бир 
харф уРгатмиш ранж ила, айламак булмас адо онинг х.аЮ<ИН юз 
ганж ила" каби сатрларни биттан. 

Алломаларимиз томонидан БИЛДИРИJlган /(имматли фикр­

лари хозирги кунгача уз ахамиятини ЙУJ<отган эмас. Шунингдек, 

таълим жараёнида УкИТУВЧИ шахси, унинг касбий хусусиятлари 

борасидаги фикрлари атрофлича баён /(илинган. 

УJ<ИТYВчининг уРни ва унинг вазифалари усиб келаётган ёш 
авлоДНи тарбиялаш ишига жамият ва жамоаТЧИJIИК томонидан 

эътибор к:аратилишининг накадар мухим ахамиятга эгалиги 

билан белгиланади. Заl'vIOНавий Ук.итувчи ижтимоий психолог 

булмаслиги мумкш-! эмас. Шунинг учун хам у )'к:итувчилар ур­

тасидаги узаро муносабатларни йулга солиш, болалар жамоасида 

ижтимоий-психологик механизмлардан фойдаланишни билиши 

зарурдир. 

БУДАРИНА А.г. 

старший преподаватель кафедры 

истории музыки и критики 

о РОJIИ музыки В спектак.. ... е «Семь лун» театра «ИJIЬХОМ» 

Наследие Алишера Навои привлекало внимание музыкантов 

во все времена. Как отмечает каждый исследователь творчества 

великого творца, псевдоним Навои, избранный поэтом, музыка­

лен, что подчёркивает особый характер его поэтического стиля. 

Нельзя переоценить влияние и значение Навои на развитие 
музыкального искусства. 

В наши дни поэзия великого мастера слова так же созвучна 
духовным поискам творческих людей как и его современникам. 

Интересно отметить, что за послеДllие годы сразу несколько 
театральных КОJlJlективов, "РИШJlИ к идее ВОШlOщения образов 

Навои. Это спектакли МОЛОl\ёжного театр, театра исторического 
костюма «4архпалаю) и , наконец, театра «Ильхом». При этом 
нужно заметить, что эти коллективы в качестве своей основной 

целевой аудитории видят преимущественно молодых слуша­

телей, то есть в поисках тем, интересных и способных увлечь 

молодёжь, постановщики различных по своим эстетическим 

поискам КОЛЛСI{ТИВОВ независимо друг от друга обратились к 
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вечным ценностям, заключенным в гениальной поэзии Навои. 

Значительным событием культурной жизни Узбекистана стал 

спектакль «Притча О Любви Дарованной» Молодёжного театра 

Узбскистана, поставленный по поэме «Лисон ут-тайр» сцени­

ческая версия которого появилась в 2007 году. Ярким подтверж­
дением значимости творчества Навои для современной моло­

дёжи служит то, что в 2010 году сразу два таких разных теат­
ральных коллектива, I<aK театры «Ильхом» И «Чархпалаю> дали 

свою трактовку бессмертному сюжету из четвёртой поэмы 
«Хамсы» - «Сабъаи саЙёр»60. Оба прочтения несут современное 
видение вечно\'о сюжета, но преломлеНl-юе через призму специи­

фики каждого из театров. В обоих велика роль музыки. У «Чарх­
палака» - это этнографическое действо, где ведущим компонен­

том является костюм. «Ильхом» же представил остросовремен­

ВЫЙ спектакль в новом театральном жанре саундрамы. На этом 
спектакле мы хотим остановиться особо, делая акцент на роли 

музыки в нём. 

Термин SounDrama непривычен для нашего слуха. Лучше 
обратиться к пояснениям к его автору - московскому режиссёру 

Владимиру Панкову, осушеетвившему эту постановку со своими 

коллегами из театра, носяшего такое название: «Время покажет, 

жанр это, или нет. SounDrama - это когда один звук рождает 

другой, когда каждый актер становится музЪП<алъным инстру­

ментом, когда вся драматургия раскладывается по музыкальной 

партитуре. В SounDrama входят все жанры, мы играем, жонг­
лируем ими. Можем из оперы перейти в джаз, из джаза - в рок 

< ... > В то же время, это жесткая форма: актер должен уложиться 
в определенный срок. О SounDrama можно многое говорить, но 
лучше ее увидеть. И нам особенно интересно эксперименти­

ровать именно здесь, на соединении разных языков и культур, 

когда на площадку выходят актеры и прекраснейший ансамбль 

«Омнибус». И в какой-то момент перестаешь понимать, где 
61 

актер, а где музъп<ант ... » 

(,(j Переводы ЭТОI'О м/юroзначного названия могуг быть ра.1ПИЧ/lЫМJf. Чаше всего 
встречаютс .. варианты «Семь скитальцев", «Семь nланen', иногда «Семь дворцов». 
Постановщики нльхомовского спсста/СIЯ остаllОВИ.lIfСЬ lIа варианте «Семь lUlанет>,. 

возможно, подчеркивая идею рассредоточения глаВIIОГО женского образа луноликой 

красавиIlы в семи воплощениях. исполняемых семью аюрИCdми. 

5'http://omnibuscl1scmblc.,,sialindcx.pllp?op!:ion=om_content&view=anicle&id=210:seven 
moons&c"tid=52:20 J O·OT·(J9-19-11-57&Jtemid=89 
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Идея совместной постановки родил ась у художественного 
руководителя театра «Илт,хом» Бориса Гафурова и композитора 

и руководителя анса.J\.1бля «Омнибус» Артёма Кима после 

знакомства с проектами московского театра SounDrama. Именно 
А.Ким, музыкант настолько же тонкий и глубокий, насколько 

ра..1Носторонний, ориентированный на творческий эксперимент -
и, видимо, это не случайно - предложил обратиться к творчеству 

великого узбекского поэта. Также, на мой взгляд, не случайно 

выбор театра остановился на поэме «Сабъаи саЙёр». Ведь глав­

ная героиня поэмы - певица и музыкантша Дилором. Она слу­

жит олицетворением искусства, той силы, которая даёт герою 

осознание своих заблуждений и через тяжёлые нравственные 

тсрзаlШЯ приводит его к выходу из замкнутого круга собствен­

ных ошибок, примиряет противоречия, устанавливает желанную 

гармонию. 

Среди прекрасных героинь Навои, Дилором в наибольшей 

степени связана с искусством, даже, конкретнее, с музыкой. В 

образе изысканной и тонкой китаянки можно увидеть отражение 

культурных контактов Средней Азии и Китая, существовавших 

с давних времен. Легенда о Ван Чжаоцзюнъ, «красавице из 

юрты», одной из знаменитых классических «четырёх красавиц 

Китая», служит подтверждением этому. Музыкальное искусство 

Китая находилось на высочайшей ступени развития, сущест­

вовала специальная женская школа, своего рода музыкально­

танцевальная академия, называемая «Грушевый павильон», где 

проходили обучение певицы, музыканты и танцовщицы. Слава о 

них гремела по всему Востоку. Красавица Ван была настолько 

горда и уверена в своей красоте, что когда император прислал 

художника сделать портреты всех наложниц своего гарема, она 

не пожелала подкупить его, чтобы он приукрасил её своим 

портретом, подобно остальным девушкам. В результате, разоз­
лённый художник изобразил Ван безобразной. Когда же импе­
ратору нужно было выбрать наложницу в подарок предводителю 

северных варваров, его выбор пал на Ван Цжаоцзюнь. Лишь при 

отправке её И'.! дворца он впервые сам увидел красавицу, но было 

поздно и рыдающая Ван отправилась в далёКую страну. 

Из четырёх знаменитых I<расавиц именно Ван Чжаоцзюнь 
всегда изображал ась с музыкальным инструментом 
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По преданию, Ван Чжаоцзюнь во время путешествия оче"нь 
сильно тосковала по родному краю. Мимо пролетал гусь и 

услышал, как она напевает песню, полнущ скорби И печали, 

подыгрывая себе на китайской люТн~. rусь, которому пере­
далось настроение ,девушки, церестал махать крыльями и упал 

на землю. 

Выйдя замуж, Ван Чжаоцзюнь всю жизнь провела среди 

гуннов. Она получила титул княгини и стала распространителем 
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китайской культуры. Ван Чжаоцзюпь воспитала детей, которые 
продолжили дипломатические отношения кочевников с Китаем. 

Она способствовала укреплению и развитию межнационального 
62 В мира. ероятно, слава о талантливых певицах из Китая гремела 

по всему Великому Шёлковому пути. 

Образ красавицы-музыкантши для поэтов Востока стал сим­

волом той власти, которую искусство имеет над человеком. 

Неудивительно, что этот сюжет nривлекал многих музыкантов: 

вспомним балет «Сухайль и Мехри» МЛевиева, оперу 

«Дилором» М.Ашрафи - этапные произведения узбекской му­

зыки. И вот новая попытка воплощения классического сюжета. 

Чем же увлек Навои современных театральных деятелей из 

разных стран, и настолько, что это вылилось В замечательную, 

трогательную и пронзительную притчу о вечных человеческих 

ценностях? На наш взгляд, здесь можно увидеть определённый 

параллелизм, историческое осмысление проблемы Восток-Запад 

в культуре, ставшей особенно актуальной в последние деся­

тилетия. Как Дилором поражала сердца чужеземцев своим ис­

кусством, так ташкентский театр в сотрудничестве с московским 

сумел произвести поистине магическое воздействие на зрителя, 

продемонстрировав высокий уровень профессионализма, актёрс­

кой и музыкальной культуры. Можно видеть в Этом сотрудни­

честве отражение культурных контактов, с древности сопугст­

вующих торговым на Великом Шёлковом пути, контактов, слу­

жащих мощным импульсом взаимного развития искусства и 

культуры. 

Работа над спектаклем проходила в три этапа: сбор 

информации, фиксация впечатлений, кристаллизация ощущений. 

Постановочная группа познакомилась с узбекской национальной 

музыкальной культурой: бьv/И лрослушаны самые разные кол­

лею'ивы из различных регионов Узбекистана. Это было прикос­

нонение и 110стижеIJие подлинной узбекской классической 

му'3ыlи.. Что касается языка, были приглашены специалисты по 
староузбекскому, навоиведы, которые вместе с актерами изу­

чали музыку, мелодию и ритм языка. 

В спеющше «Сем], лун» музыка становится важным дейст­
вующим лицом, наряду с живыми людьми, которых подчас труд-

62 См. Пул, к Заоблачным Вратам. М., 1988. С. 573. 
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но определить по амплуа: кто перед нами - актёр или музыкант. 

Всё здесь синкретично, всё - взаимосвязано. Здесь нет места 

традиционным предубеждениям. что актёр должен быть «в об­

разе», а музыкант должен только сопровождать этот обрю зву­

ками. Исполнители, давно и хорошо известные своим мастерст­

вом, такие, как Ботир Досимбетов (най) и Шавкат Матьякубов 
(сато) вдруг раскрывают свой (lктёрский потенциал, непосредст­

венно участвуя в таllцевалЫIЫХ мизансценах и ИСПОЛIlЯЯ вокаль­

ные номера. Незаурядный артистизм, всегда присущий ВИр'l)'оз­
ным исполнителям на ударных инструментах Алибеку 

Кабдурахманову и Андрею Степанову также реализуется не 
только в привычной для музыкантов звуковой плоскости, но и в 
пластических решениях. Скрипачки Гузаль Таджикулова и 

Виолетга Федотова вообще становятся, наряду с профессиональ­
ными актрисами, одними из многочисленных воплощений 

главного женского образа, который словно распадается на семь 

ликов - именно столько актрис играют одновременно главную 

героиню. Не случайно, думается, именно исполнительницы на 
струнном инструменте становятся дополнительными воплоще­

ниям Дилором, ведь она бьша не только певицей, но и прос­
лавленной лютнисткой. Стараются не уступать музыкантам и 
актеры - они поют, танцуют, извлекают шумовые звуки из 

простых предметов. 

Словом, действительно, звук - саунд - становится драмой. 

Музыкальное решение спектакля, осуществленное московским 

композитором Сергеем Родюковым при участии Артёма Кима 

органично cOLIeтaeт три стилевых пласта. Это традиционная 

узбекская музыка, современный авангардный маст и, наконец, 

КОМШIекс, связанный со сниженной стилистикой бытовой, разв­

лекательной, что называется, популярной музыки. Удивительно, 

как столь разЛИLIные, можно сказать, полярные образные сферы 

не только не вступают в противореqие, но прекрасно дополняют, 

как бы досказывают друг друга. В целом это многообразие не 

только не создает неприятной стилистической пестроты, но, 

напротив, придает повествованию глубину и многомерность, 
многоплановость высказывания. Словно национальная сущность 

(воrmощаемая звучанием узбекских инструментов, ная и сато) и 

современность (сонорика), сфера легкой популярной музыки 

(бит ритм-секции) выступают в нерэзрbIВНОМ единстве, создавая 
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ощущение вечности, всеобщности и непреходящей актуальности 

поднимаемых этических проблем. Условно говоря, первый из 

упомянутых пластов создает атмосферу национального в спек­

такле, второй передаёт напряженную духовную жизнь героев, 

третий же направлен на передачу внешнего мира, созвучного 

сегодняшнему дню. Так передаётся триединство современной 

жизни, невозможной без национальных корней, насыщенной ин­
теллектуальными и эмоциональными исканиями, протекающей в 

звуковой атмосфере, пронизанной самыми разноплановыми му­

зыкальными проявлениями. 

Действительно, как говорил режиссер спектакля Владимир 

Панков, сам по образованию музыкант, исполнитель, владею­

ЩИЙ самыми различными инструментами, и фольклорист: «При 

создавав ии спектакля мы должны СЛЬШIать не только музыку, 

мы должны слышать партнера. Важно уметь ловить aкneнт. Как 

в большом оркестре. И вот здесь артисты наЧЮIают эту ткань 

создавать < ... > Благодаря нашей какой-то судьбе, мы сталки­
ваемся с музыкой непосредственно. А музыка это и есть тот 

язык, который не потрогаешь. Вот ОН играет эти ноты, и у тебя 

либо сердце сжимается, либо сердце начинает улыбаться. Благо­

даря музыке актер становится музыкальным инструментом. В 

данный момент у тебя соло - l\IыI все тебя поддерживаем. Мы 
создаем аккомпанемент тебе. Если затем соло у другого актера -
мы создаем аккомпанемент ему. Может быть дуэт, потом может 

быть трио, потом, вообще, хор. Всё по этому ПРИlЩшту. И здесь 

легко можно свалиться либо просто в форму музыкальную, кото­
рая ничем не наполнена, это такие опасные зоны, либо пос­

тоянно бытl' во внимании, в напряжении. Как музыкант, когда 
он играет. На самом деле, музыкант - это камертон. Чем выше 

уровень музыканта, тем больше он во внимании. А если ты во 

внимании, то тебе и играть не надо ничего. Ты уже в самом про­

цессе. Нет ничего интереснее, чем наблюдать за человеком, ко­
'IОРЫЙ что··то вниматеJlЬНО рассматривает. За ним можно часами 
СМ(Уl'реть. 

Для меня откровение - ильхомовские музыканты. Наверное, 
благодаря вашим проектам - живая музыкальная озвучка филь­
мов, концерты Омнибуса, они настолько подготовленны. Подго­

товленные к участию, подготовленные к эксперименту. Обычно 

многие музыканты делают так: «Ой, Я это не знаю, я ПРИВЫК 
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играть по нотам, дайте мне ноты, ПЮПИТР и я вот здесь поиг­
раю». Как аккомпаниаторы. В данном случае, благодаря Артему 

Киму, они готовы к эксперимснту. Им даже становится скучно 

просто сидеть играть. Хочется еще и еще»63. 
Музыка становится в спектакле ПРОВОДlIИI«)М высшей идеи, 

своего рода Lingua franca, универсальным языком, понятным 
всем и объединяющим всех. Именно I1КJ\eIIT на музыкалыюй сто­

роне спектакля делает мультимсдийную постановку, столь ха­

рактерную для основного русла Т1юрческих поисков театра 

«Ильхом» цельной и единой. Синтез искусств современности 
осуществляется здесь ПОД эrnдой самого эмоционального из всех 

- Музыки. Это и создает ощущение подлинности всех коллизий 
сюжета, ощущение достоверности и сопричастности, того, что 

иногда называют заразительностью искусства. Помноженное на 

искренность и самоотдачу исполнителей, выкладывающихся до 

всех возможных пределов, это захватывающее повествование 

служит лучшим подтверждением значимости поэзии Алишера 

Навои для современного поколения и её неразрывной связи с 
музыкальным искусством. 

ТОШПУЛАТОВА И.С 
анъанавий U:НСРОЧWlUК 

кафедрасu доценти 

Алишер Навоий шеъриятида МУСИl\авuйлик 

Алишер Навоий жакон адабиётининг энг мапцур намоёндала­

ридан биридир. Униш номи х,амиша Хомер, Фирдавсий, Низомий, 

Хофиз Шерозий, Саъдий, Данте, В.ШеКСIJИР, Достоевский, 

Толстой, Тагор каби буюк мутафаккирлар I<аторида эътироф 

этилади. Хазрат НавоИЙ1IИНГ барча достонлари шеърий усулда 

ёзилган. Улардаги I\ах,рамонлар муносабатларида инсоний 

кечинма, х,иссиётлар тугёни гоят таъсирчан ифодалаю'ан. 

Хазрат Навоий Шарк шеъриятининг назариячиси булиши 

билан бирга Шарк мумтоз мусикасини юксак даражага к)lTapгaH 

дах,о шоир эди. Унинг ижодида назария шеър амалиёти билан 

63 httр://www.ilkhоm.соmlrussiал/sеvеп 
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т<оришиб кетганди. Шундан келиб ЧИI\сак, Навоийнинг шеър 

фалсафаси ва мусиТ<а х.аI<ида билдирган фикрлари мумтоз шеъ­

риятда уз аксини топган. Европада эса В.Шекспир узининг со­

нетлари 6илан дунёга машхур булган. Унинг сонетларида I<Y­
вонч, шодлик, дард-х.асрат устунлик килади. 

Алишер Навоий узбек лирикасини ЯНПf ПОf"Oналарга ку­

тарган улут шоир форс-тожик лирикасига улкан хисса I(Ушган. 

Унинг шеърлари, f"азаллари озар6айжон, туркман, Форс-тожик, 

турк ва I\атор Европа давлатларининг шеъриятида ЧУI\УР из I\ОЛ­

дирган. Ун инг купгина f"азаллари халl\ куйлари мумтоз MaI\OM­
ларда, ижро I\илиниб кеЛИНМОl\да. Навоий лирикаси Keнr I<aM­
ровли ва жуда 60Й них.оятда ранг-барангдир. Унинг лирикаси 

севги ва дустлик, ватан ва хаЛIща муха66ат, инсоф ва адолат, 

од06, аХЛОI\ мавзуларига асослангандир. 

Маълумки, xv аср форс-тожик ада6иёти равн3I<И учун 

Навоийнинг х,ам хизматлари жуда капа 6Улди. У вазир ва йирик 

давлат ар606и сифатида илм-фан, санъат ва ада6иётга хомийлик 

килди, жуда куп ёшларга, жумладан, истеъдодли тожик шоири 

Ах,ли Шерозий, тарихчи Хондамир, н3Ю\ош Камолиддин Бехзод 

каби Унла6 санъат, адабиёт ахлини уз I<аноти остига олди. 
)\усайн БОЙI\аро даврида турли мамлакатлардаги истеъдод 

эгалари )\иротда панох ахтардилар. Бу даврда адабиёт, тарих, 

тасвирий санъат, табо6ат, МУСИI<а ва 60ШI\а сох.алар РИ80жланиб 

кетди. Дунёдаги машхур шоир, олим, МУСИI<ачи, хапот ва Hal\­
I<ошлар ту замонда етишиб ЧИl\дилар ва фаошlЯТ кУРсатганлар 

МУСИI<а санъати тараI<Иётида хам янги босl<ИЧ 6Улди. Бу даврда 

янги куй ва r<YШИl<Лар чолry асбо6лари ва МУСИl\а назариясига 

оид асарлар яратилди. Мах.оратли созандалар, бастакорлар ва 

х.офизлар етиши6 ЧИl\дилар. АбдУ1\ОДИР Ноий, l\yлмухаммад 

Шайхий, Нажмидцин Кавкабий, Шох.l\Yли Fижжакий, У стод 

Шодий, ХУсайний шулар жумласидандир. Мирзо Улугбек ва 

Алишср Навоий мусик:а сох.асида ижод I<илаётган санъаткор­

ларга Х,омийлик I<ИЛИШИ БИJlaIl бир к:аторда, узлари х,ам бир 

нсчта куйлар ижод К:ИЛПlНлар. 

Навоийнинг газалларида, шеърларида мусик:а билан умумий 

боrланишни куриш МУМI<ИН. Назм бор жойда, анбатга, наво 

х.ам булади. Аруз вазнидаги шеърларда буt'инларнинг узун на 

I{иск:а кслиши lI1арк: шеъриятида мусик:ий усулларга ЯI\ИН кела­

ди. Алишер Навоийнинг Шарк: мумтоз шеърлари ва мусикала-
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рида БОРЛИI< Аллох.нинг биргина "Бул" дегап СУ'3ИДaIJ яратил­

ганини х.ак.ида аЙтилади. Унииг девонларида мусика ва шеърият 

хаI(lIДаги фалсафаси акс ЭТГИРИЛJ'ан. Лввал Лллох.га хдмд, му­

ножат, Мух.аммад аJJайхиссаJlомга наът айтилиб, сах.обалар, ав­

лиёлар таъриф-тафсифлаю'ан. 

х,азратнинг барча шеъру rазалларини тинглаганимизда УН­

дан ох.авг келиб ЧlщаётгаНJlИГИНИ аНГJIaЙМИЗ. Мусикавийлик 

шеъриятда образлаРIIИ эмоционал дара.'Када экаJlЛИГИНИ очиб бе­
ради. Утмищца Шаркда ижод кили б утган апломаларимиз 
Форобий, Ибн Си но, Шерозий, Жомий ШаРI\ шеърияти билан 
МУСИJ<;аВИЙ усул уртасидаги узвий боrланишни узларининг МУСИ­
к,ий рисолаларида акс э'ГГирганлар. 

"Бобурнома"да J<айд этилган маълумотларда шундай дейи­
лади: "АЛllшербек назuрu йу~ IШUШ эрдu, туркиu тWl бuрла то 

шеър аЙтuбдурур. Хеч КИА, онча куб ва хуб айтгон эмас, 6 
"'.tQснавuЙ кuтоб назм ~uлuбдур "Хамса ".JlCавобuнда, яна бuр 

"Mamnu~ ут-mайр" вазнuда "Лuсон уm-таuр оmлu~ турт 
~та;1иёт девони mартиб I)илибдур: "Fароuиб ус-сигар", 

"Бадойu ул- васат", "Фавойuд ул-кuбар"оmлu1f. Яна МУСUl)Qда 

яхшu нuмалар БОЕлаБдур. ЯХШU на~шларu ва я..'Сши nешравларu 

борС}р. ~и фозuл ва ЩЛU yИJнарга Алuшербекча мураббuй ва 

МYI)QBBUU, _wаълу,'.t эмаскu, ~аргuз nайдо булмuш булгай. Устоз 

l(vлму~ам.мад Шайхuй, НОUUЙ ва Х:vсайн YдиUKUМ созда 

сароманд эдuлар, бекнинг mарбuяm, так;вuятu БWlа мунча 

.~, mарак;~й ва шу~раm l)uлдWlар". 
,> ,~i:' 

Мусща 606ида Навоийга тенг шщш I<иладигани топилма-

ган. У бир 1\анча пешравлар битган. ШаШМaI<;ОМНИНГ МУСИI<а­

лари Навоий rазаллари билан байт этилган. л.навоий х.ам соз 

чалган де ган маълумотлар бор. Барча ижод этган МУСИ1\ачилар 

х,усайн Удий, устоз Кулмухаммад (гижжак). Шайх Ноий (най) 

билан янги МУСИI<алар устида ишлаган Л.НавоиЙнинг rазал­

лари, авваломбор, XaJJI< rvryСИI<ачилари томонидан енгил ижро 
I<ИЛинган. Шуни айтиш мумкинки, Шарк шеъриятида мухам­

мае - бет ва мусадцас - олти байтлилиги билан газаллардан 

фаРI<Ланган. 
Мумтоз МУСИI(амиз ма1\омларининг мусик,ий ох.англари 

Навоийнинг газаллари "I<;apo кузим" Ушшок; ох,ангида, "Сахар 
ховар ... " rазали Сафти 6аёт ох.ангида ижро l<;илинган. Фарrона 
- Тоткент йУлларининг "Баёт 11", "Гулизорим", "Ушшок", 
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"I\Ymчинор", "Куча боги Iro, "Хануз", "Чоргох, Ш"лар Шашма­
т\ОмншIГ Бузрук М3J(омида, "ТaJII\ИНИ Уззол", "Насруллойи", 
"Наери Уззол" Рост маl\омида, "СОl\ийномайи", "Савти сабо", 

Нам М31\0мидан "ТалI\ИНИ 6аёт" таронаси билан, "Насри баёт 

таронаси", Дугщ маl\омида "Сарахбори дугщ пГ' таронаси, 

"Наери чоргох", "х,усайни Дугох", Сегщ маl(омида 

"Сарахбори сегох", "Наврузи Ажам", "Мугулчаи сегох" 

Навоий газаллари билан узвий боглиl\дИР. 
Алишер Навоий дах,оси унинг асарлар синовига бардош бе­

риб келаётган, худди бугун ёзилгандай таассурот I(олдирадиган 

газа.штари узин инг жозибадор шаклию, теран ма.змуни ХaJlИ 

к)'плаб, Узбек шоираларию, МУСИl(а шинаванда.ларини Узита 
жалб этади. 

АЗИМОВАЛМ. 

старший преподаватель 

кафедры общего 1Qlpca фортепиано 

Прелюдия и фуга «Памяти Алишера Навои» Г.Мymеля в 

фортепианном классе 

Преmодия и фуга N!! 8 с-шоВ, посвященная памяти Навои, 
является одним из самых вдохновенных сочинений композитора., 

на протяжении всей своей жизни испьпывавшего огромный 

интерес к творчеству великого поэта. Данное сочинение - не 

первое обращение к теме Навои. Ещё к 1941 году Мушель 

написал Вторую симфонию, посвятив её памяти великого поэта 

и мыслителя. В цикле «24 прелюдии и фуги», завершенном в 

1975 году Прелюдия и фуга Н!! 8 представляет собой высокий 
образец малого полифонического никла, характеризуя который, 

т.ГафурБСI<ОВ отметил: «Это, пожалуй, одно из самых глубоких, 
художественно убедительных произведеllИЙ цикла (видимо, не 

случайно оно популярно и в вариаllте для органа)>>.64 Несом­
НСННО, что кажлый пианист оnязан изучюъ этот UИКЛ. спо­

собствующий профсссионалыlOМУ развитию музыканта, обога­
щению его духовного мира. 

". ГафурБСКОR Т. О IIаРОДIIо-нащюнаЛЫIWХ истоках узбекской kamcpHO-ИlIструмен­
та:IЬНОЙ музыки // музы�aJн,наяя кут.тура Узбскскоii сер. М., 1981. C.231. 
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Работу над Прелюдией и фугой .N~8 с-тоll следует начать с 

общего ознакомления студента с фортепианным творчеством 

Г.Мушеnя и его ЦИЮlOМ «24 IIреJlJОДИИ и фуги». ДJJЯ этого сле­
дует рекомендовать молодым пианистам изуtrить монографию 

я.псккера о Мушеле и работу А.Вахидова «Стилистические 

особенности прелюдий и фуг г.МушеJJЯ». Затем нсобходимо 

прослушать цтrn «24 прелюдии и фуги» В грамзаписи R испол­

нении автора (с.l 006911-1 б. Ташкент: «МеJIO,ция»), который был 
превосходным пианистом, получившим образование в Московс­

кой консерватории в классе Льва Оборина. После этого следует 
сконцентрировать внимание на Прелюдии и фуге .N~ 8. В про- . 
цессе освоения данного сочинения полезно время от времени об­

ращаться к грамзаписи г.Мушеля, исполнение которого является 

эталонным и вслушиваясь в детали исполнения, анализировать 

его исполнительскую интерпретацию. 

Следующий этап работы над циклом - погружение в ху до­
жественный мир сочинения и выявление образных ассоциаций с 

Навои, его эпохой, его творчеством. Для этого целесообразно 
предложить ученику ознакомиться с трудом З.КаримовоЙ 

«Навои в музыке» (Ташкент, 1988) и разделом о Навои в IV 
главе «Из истории музыкальной педагогики» в учебном пособии 

Р.Кадырова (Ташкент, 2(09). Непосредственную работу по ос­
воению музыкального языка цикла полезно предварить беседой 

с учеником, в процессе которой педагог должен выявить нас­

колько глубоко и основательно тот изу'lИJl рекомендованную 

литературу и изложил свои впечатления от прослушивания Пре­

людии и фуги .N~ 8 в грамзаписи в исполнении г.Мущеля. Выя­
снив это, педагог может углубить знания студента собственным 

рассказом и комментариями к тем сведениям, которые ПО'lерп­

нул его питомец из научной и методической литературы. 

Необходимо дать студенту ещё одно задание, связанное с 

изучением наследия Навои, ознакомиться с полным собранием 

его сочинений и выбрать из множества газелей несколько, свя­

занных с музыкой, пением, музыкальными инструментами, а 

также найти в поэмах и трактатах Навои рассуждения о музыке, 

музыкантах и музыкальном искусстве, музыкальном исполни­

тельстве. Полезно рекомендовать студентам ознакомиться с 

«Бабурнаме» (<<Записки Бабура»), в которых имеются очень ин­

тересные и ценные сведения о Навои. К этому можно добавить п 
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художественные СО'lинения о Навои, такие как роман «Алишер 

Навои» Айбека, «Книга признаний Навою> Иззата Султана. 

Важно, чтобы студент осознал какую огромную роль играла 

музыка в жизни и творчестве Навои. Педагог должен подчерк­

нуть, что сам псевдоним Навои означает «мелодичность», что 

предки его были музыкантами. Так, дед Алишера по материнс­

кой линии Абусаид Чангий был музыкантом, имя которого уже 

свидетельствует об этом. дядя Навои поэт Мухаммад Али, 

писавший под именем Гариби, был музыкантом, ~ал на мно­

гих инструментах, обладал прекрасным голосом 5. В своём 
уникальном труде «Собрание утонченных» Навои писал о нём: 

«Он хорошо играл на многих инструментах. Тембр и ритм ему 

хорошо удавались. Бьш он также осведомлён в теории музыки, 

превосходно знал каллиграфию»66. Приёмный сьш Мухаммада 
Али Шах Кули Гиджаки был известным в своё время испол­

нителем на гиджаке. 

Навои учился музыке у известного музыканта и педагога 

того времени Ходжи Юсуфа Бурхана, о котором в своём «Соб­

рании утонченных» сообщил: «Он хорошо знал музыкальное 

искусство, и я являюсь его учеником в этом деле. Большей час­

тью он сочинял музыку на свои стихи. К одному из своих стихов 

он сочинил мелодию «Исфахан».67 Навои очень высоко ценил 
музыкальную одарённость своего учителя, вспоминал о нём с 

благодарностью и посвятил ему следующие поэтические строки: 

Дорога музыки - русло моё. 

Игра на сазе - ремесло ,wоё. 

Постиг я, музыку держа в руках, 

Науку о риmwичеСКtlх кругах. 

Я обучаю Jwузыке людей, 

ВеРflеЙ. учитель я учителей. 

Как глубоки и содержательны эти строки и как полезны они 
молодым музыкантам, вступающим в мир музыкального ис­

кусства. Какая духовная сила в них заКЛЮ'lена и как БJlarотворно 

ова можt:Т ПОПЛИЯТ!> ва наших учеников. На материале данного 

цикла педагог может поставить и решить целый ряд восnита-

Мг анисиа С. Дороrа музыки· русло мое /1 Нородное слово. 2011. 9 февраля 
66 Навои А. Собрание сочинений н 10 томах. ТОМ IX. '1'., 1970. С.54. 
Ы Там же, с.47. 
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тельных задач, главная ю которых - формирование гармони '11 10 

развитой и духовно богатой личности. Предлагаемый нами под­

ход освоения полифонического цикла даёт возможность наряду 
с чисто технологическими и музыально-испоJlнитслl,скимии за­

дачами решать успешно И задачу формирования личности чело­

века. На основе данного метода и МУЗЫКaJIЫIЫЙ я%п( цикла бу­
дет усваиваться учениками гораздо реЗУJII,тативвее. 

Работая над Прелюдией, важно обратИlЪ ВlIимаllие "а её 
жанровую основу - хорал, придающий музыке особую торжест­

венность, ВСШlчествснность и возвышенность. Т.Гафурбсков ха­

рактеризует Прслюдию следуюшим образом: «В Прелюдии-элс­
гни явственно проступают черты величавой процесс ии траур­

ного шествия, словно провожаюшего в последний ть бесс­

мертного сына узбекского народа, поэта-гуманиста»б . Скорб­
ный характер музыки подчёркивает и строгость движения в 
Прелюдии, в которой проступают черты старинной сарабанды. 
«Особую изысканность придаёт мелодии использование пятой 
пониженной ступени в опевающих оборотах, предваряющих 
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каденции» - отмечает А.Вахидов. Трудность исполнения 

Преmoдии заключается в создании цельного музыкального об­

раза возвышенного, строгого и величавого. При общей хор аль­

но-аккордовой гармонической структуре, важную роль играет и 

мелодическая линия, требующая тонкой Иlпонационно гибкой 

выразительности, то, что Альберт Швейцер назьmает «деклама­

ционной динамикой». Черты декламационности, проявляющиеся 

в Прелюдии предвосхищают напряжённый драматический реги­

татив, которым открывается фуга. Очень важно показать дина­

мику развития формы. Прелюдия имеет трёхчастное строение и 

в репризе мелодия слегка варьируется, что ученик должен 

ощутить и передать в своём исполнении. 

В работе над фугой, следует обратить внимание на её 

своеобразие: трёхголосная фуга совмещена с речитативом, кото­

рый занимает значительное место в формообразовании фуги. 

Введении в фугу речитатива связано с образом Навои и восп­

ринимается как элемент поэтической речи, как слово поэта, 

несёт важную семантическую нагрузку. Фуга открывается ярким 

ораторским пафосом в глубоких басах речитатив в двухоктавном 

68 ГафурбеКОJ! Т. Цит. соч. С.231. 
(f) Вахидов А. Стилистичесу.и особенности nрелюдий и фуг Г.Мушел~. Т .• 1982. С.24. 
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унисоне звучит как драматическое изречение, трижды про воз г­

лашённое. Тема фуги вырастает из начальных фраз речитатива в 

процессе полифонического развития достигая драматической си­

лы выражения, мощной кульминации. В осуществлении кульми­

национной фазы развития выявляется сгущённая драматичность 

образа, то, что Л.РоЙзман называет «дугой напряжения». Лако­

ничная кода воздаёт ощущение завершенности эпического по­

вествования о великой жизни великого человека. 

Осмысливая исполнение цикла, построенного по принципу 

котраста прелюдии и фуги, очень важно выявить BнyrpeHHee 

родство и показать развитие музыкальной мысли в динамике об­

щей драматургии. Музыкальный язык цикла национально поч­

венен, связан с узбекским классическим мелосом, в нём можно 

обнаружить родство тематизма с мелодиями макома «Наво», в 

развитии музыкального материала также обнаруживаются связи 

с макомным формообразованием, а в общих чертах, органично 
сочетающиеся с некоторыми полифоническими приёмами, иду­

щими от Шостаковича, на что указывает т.гафурбеков.7О 

Таким образом, для раскрытия образного мира и пониамния 

музыкального языка Прелюдии и фуги К2 8 ДО минор необ­
ходима рациональная система его ОСJlоения, основанная на сое­

динении таких подходов, как общегуманитарный и специаль­

ный, исполнительский, исходящий из специфики усвоения сов­

ременной полифонической музыки. Естественно, что это не 

единственные путь освоения данного полифонического ЦИК­

ла, но весьма целесообразный и плодотворный, обогащающий 

художественное развитие будущего музыка. 

ЗОКИРОВ А.Р. 

мусик,ий шарк,ШУ"ОСЛUI\ 

кафедраСII катта ук,ftmувчuсu 

х,азрат Алишер Навои .. асарларида «Fино» 

Узбек миллий мусик,амиз меросини мумтоз адабиётдан айрl1 
х,олда тасаввур l\илиб БУлмаЙди. АЙник.са, Шашмак:ом, Фаргона­

Тошкент Mal\OM ЙУJlларидаги аll1ула намуналари боринки муси-

70 Гафурбеков Т. ЦКТ. CO'I., С.232. 
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к.ий меросимиз, МУМ1'оз узбек шсърияти газаллари билан, хуеу­

сан, х.а.1рат Алишер Навоийнинг улмае газалиёти била" уйгун­

лашиб кетганлиги ижро амалиётида узини намоён этиб кел­

MOI<Дa. х,азрат Навоийнинг к.аламига мансуб газалларининг му­

СИIЩЙ талк.ини кишида узига хое муноеабатни, яъни байтлар 

маъноларини фах.млашни, энг аввало, ИJJМ, аl\Л, идрок ,<олавсрса, 

шунга хос пфода зтишни талаб к.илади. Мумтоз адабиёт намоян­

даларининг ижодий мероеини 1'сран Ба атрофЛИ'Ja ургаНИIIJ 

бораеида давлатимиз рах.бари томонидан кУрсатилаётган эъти­
бор ва килинаётган еаъйи харакатлар тах.синга ЛОЙИКдир. 

Илмий анжуманимиз Мир Алишер Навоийнипг хотирасига 
ба,ишлангани туфайли ва У ЗО1' хонандалик маса.паларига а.по­
х,ида зътибор берганлари боне, биз буюк мутафаккир шоирнинг 

асарларида $ино, яъни х.офизлик сох.аси ёритилишини тад,<и,< 

этишга уриндик. 

Fина - арабча ( l:.c. ) суз булиб шарк МУМ1'оз шеъриятида 
жуда ,,-уп ишлатиладиган а1'ама.лардан биридир. Бу атама 

Алишер Навоий асарларида жуда чиройли ва уРинли жойларда 

ишлатилган. Fина атамасининг шаРI\ кмумтоз шеъриятида ва 

МУСИI<а илмида англаттан асосий маъноси ашула, ашула айmuш 

булиб, унинг уза к харфларидан ашула аЙТМОI\, куйламщ, ашу­

лачи каби сузлар х,ам хосил БУлади. х,офизликни узида мужас­

сам этувчи атамалар билан боглИI< амалий жараёнларни Навоий 

томонидан зикр этилиши, ИJlмий нук.таи назарлар билан баён 

этилиши, касбга хос жих,атлар билан зътироф этилиши хамда 

таърифланишини ИДРОЮlашга харакат I(ИЛДИК. 

fино масаласи утмишда яшаб ижод лган барча шоирлар­

IШНГ адабий меросида, узига хос тарзда ифодасини топган. 

Хофизликнииг оддий айтим жих.атларидан токи фалсафий маъ­

ноларини касб этувчилик даражасигача учтариш МУМКИН. Лекнн 

Навоийнинг ижодида МУСИI\а илмига булган муноса6ати, хдр бир 

атаманинг маънолар кесимида таърифини топиши алох,ида эъти­

борга ЛОЙИI\ эканлигини эътироф этиш лозимдир. 

Чекmu булбул кебu минг ила досmон ~офuз, 

Йji~ анингдек яна бу даврда хушхон ~офUЗ. 

Хофиз булбул каби МИJIГ усулу лаХII (куй) билан достон чек­
ди, куйлади, бундай хушхон хофиз 6у даврда бошка ЙУI<. 
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Давр ~иp чогда ажаб фumналар айлар uз~ор, 
ЙУI\- анингдек яна сарфumнаu даврон ~офuз. 

У I\ироат К,илиш пайтида атрофдагилар кунглида ажиб фитна 
яъни рухий I\Yзпшиш зохир аЙлади. Ундан БОШl\а rала-rовур 

бошловчи даврон фитна боши й)!д. Яъни уни тинглаб Угирганлар 
ох,анг таъсиридан даврани бошларига кутариб, ох,-вох К,Илади­

лар, бу фитнани бошлаган ахир уша х,офиз эмасми? 

Хофиз эmкаll кеби ~al\- луmфu ани Куръонда, 
Булдик Qf/Иllг доги ~олида I(yPbOH ~офuз. 

Худонинг лугфи марх,амати, Уни I\ypъонни ёдлаб олувчи ва 

х.ифз (саJQIOВЧИ) I\илтани каби, биз хам уни тинглаб К,уръон 

х,офизи холида булиб I\ОЛДИК. 

ЖОН олур наъмаси ул py~ гuзоси бuрла, 

Хатщ жонuн I\-WlJ1Р уз базмuда Me,'fМOH ~офuз. 

Х;офизнинг жон олувчи нarмаси рухларнинг rизоси - ОЗИJ"и­

дир, ту халl\ уз базмида х,офизни жони билан мех,мон К,Илади. 

Гар унинг жон олур ани деса б.VлгаЙ;иу дарuг 

Ким, фидо бошmuн аёгинга сенинг жон ,tофuз. 

Агар сенинг унинг (овозинг) жон олур булса, бошдин 

оёгингга жон фидо I\ИЛИШНИ даРИF тутиб буладими? 

Сендадур наъмаи Довуд ила анфоси Масщ, 

Бордурур йук; эса давронда фаровон ,tОФuз. 

Эй х,офиз, сенда Довуд алайх,иссалом нагмаси билан Исо 
алайх,иссаломнинг нафаси бор, давримизда х,офизлар куп (дав­

РОН) булса х,ам сендек х,офиз борми ёки йуI<МИ билмаЙман. 

Эй Навоий, дема лЩ"нu.ю недин б,vлдuнг саид, 

ХШ/I\- сайдига I\-OHU уйла хуш Ш/,r;ml .r;офuз. 

ЭЙ Напоий, х,офизнинг лах,НИЛl - "уйлаш ва нафас олиш 
саНЫlТига нслин асир (сайд) булдинг дема, хуш алх,он (куйлар) 

х,афизи халr(Ни узига доим х,уДДн шундuй асир аЙЛади. 

Наnоий охирги байтда лах,нига сайд булиш х,аl\ида сузлагани 

учун хуш алх,ои сузини I\уллаган. Матьлада ХУШХОН яъни, хуш 

хониш I<ИЛувчи лафзи ишлатилган эди. Лах.н сузига суэ уйини 

I(ИЛиш учун унииг КУПЛИI<даги шакли булган алх,он лафзипи 1\0-

фияга танлаган. Бу f'аЗa.J1 х,офизларнинг КИlllилар I\a.JJбига кан-
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чалик капа рух:ий таъеир курсата олиши х,ающаги аеардир. 

Гарчи х:офиз бу ер;щ !\уръон ~увчи х.офиз х,ак,ида ёзган булеа­

да, умуман, х:ар I\андай матнни табиий овоз воситасида илох:ий 

I<Ироъат этиш саllъатидаll х:айратлаНИUlllИ сезиш мумкин. Бу 

Fазал Хиротнинг энг хуш алх,он х:офизига атаб ёзилгани па у 

шоирга таниш булганлиги, шубх,асиз Напоий истеъдодларни 

доимо !(адрлаган, к,адрлашни Ургатган. Мавзу эътибори билаfl бу 

Fазал якпора Fазал х:исобланади. Яъии бу ерда байтлар х,офиз ва 

хофизлик х:а!(ида. 

Хуш улкu, базJ'lда vйлар теnарда аргуштак, 

lliaJ;аllда та.мбура чш/Uб, Навоий деса I\YшУ~ 

Шуниеи кунгилга х:уш ёк:адики, шщ ул ерда танбур чалса, 
Навоий h.""уШИ!( айтса ой юзлилар арryштак усулиии J<)'ллаб ерни 

тепиб-тепиб Уйии ТУllШб турса. 

Фui!ОНКИ, турфа мугаНIiUЙ уни била хушмеll, 

Вале нетайки, IOзuга кuтоб эрур >;оЙил. 

МУFанний уни овози билан хурсандман, аммо турфа-турфа 

фИFОНКИ килсам арзийдики юзиии кура олмаймаи, юзига ки­
тобии тутиб, туси б оман. 

Навоий муеИI\ани жуда юксак даражада тушунган, чошу 

созлардаи купларини чала бил ган, узи шох:она, дарвишоиа базм 

маЖJШеларда КУП иштирок Э1Тан. Базмда мyrpиб ва мyraH­

нийларга юксак эх:тиром куреатган. Булар турли Fазалларида уз 

аксини топган. Хофизлар Навоий Fазалларига куй БОFЛаБ, шоир 

х:узурида КУЙлашган. 

Мухтасар J<ИЛиб, айп'анда, Навоий уз асарларида гuно ата­

маеи билан БОFЛИI< маеалаларни аМaJшётда мавжуд барча сох:а 

хуеусиятлари ва еифатларида очиб бергаНJlИГИНИ I\айд этиш 

жоиздир. Хонанда, айmувчu, .муганнuй, х,ОфIlЗ каби турли ата­

ма.пар билан х:офизлик санъатига теГИШJJИ омилларни кенг I<)'л­

лаЙди. Фаl(атгина х,офиз атамасини узи билан хонarщалик, I\И­

роат билан укиш ва инеонларнинг эсда сак,лаш жих:атларини 

ёритиб берганлигига гувох: буламиз. Унинг ижоди бех.иеоб, ата­

Ma.Jlapra бой ва албатта, мазмун мох:иятан терандир. 
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НАБИЕВАМ. 

Мусик,а тарихи ва таllк,ид 

кафе{)расu катта ук,uтувчцсц 

Ба~рулла Лутфуллаев ижодида Алишср Навоий назми 

Улуг бобокалонимиз, Fазал мулкининг султони х,азрат 

Алишер Навоийнинг бой мероси )'зининг теран мазмуни билан 
Keнr жамоатчилик дию<:ат марказида туриб, адиблар ва адабиёт­
шунос олимлар, МУСИI<ашунослар ва санъаткорлар томон ида н 

мунтазам урганиб келинмокда. Шоир сиймоси, унинг гУзаллик­

ка, мухаббатга етакловчи ва фалсафий мушох,адага чорловчи 

назми ижодкорларни янги-янги асарлар яратишга чорлаЙди. 

Композиторлик ижодиётида Навоий назми алох,ида урин 

lУТади. Шоирнинг шеърларига композиторларимиз турли жанр­

ларда )'зларининг сара асарларини яратиб, мусика жамоатчилиги 

ва шинавандалар эътиборини козониб келишмокда. Узининг энг 
яхши асарларида Навоий шеъриятига мурожаат этиб, назм ва 

наво уйгунлигини кснг намоён этиб берган композиторлардан 

бири Бахрулла Лутфуллаевдир. 

Узбекистон Республикаси санъат арбоби, таниI<ЛИ компози­
тор Бах,рулла Лутфуллаев ижодида Навоий узига хос уРин тута­

ДН. Саъдулла х.аким сузига солист ва халк чолгулари ансамб.rIИ 

учун "Навоий" асари, Шашмакомшrnг бешинчи макоми -
Дугохнинг "Сарах бори Дугох ва тароналари" асосида хор Y'lYH 9 
J<:Исмли Концерт (Бобур, НавоиЙ. Хувайдо, Нисбат ва Хaлl( 

сузлари), "ФирOJ<:" хор туркуми, "Рубоий", "Ёр сендек", 
"Куйдирма к)'п" хор асарлари. "Вафо I<:ИЛингиз", "Фал ак' , ро­
манслари, "Куриб дардим" ашуласи фикримизни тасдИI\Лайди. 

Маз кур маколада Б.Лутфуллаевнинг "Фи Рок" хор А капелла 
туркуми, "Куриб дардим" аШУJlаси, "Вафо I\ИЛlНIГИЗ" ва "Фалак" 

ромаllслари МИСОJlида композитор ижодида I-Iавоий назмининг 

урни ва ах.амияти хусусияда маълум хуJlосалар чик,арИlllЮi мак­
сад к.ИЛДИIС 

Б.ЛутфУШl<iСIlIIИIII "Фнрок:" асари АJlишер Навоий таваллу­
ДИНИНГ 550 ЙИJUIИI'ИI'а башшлаб ёзилган БУJIиБ, хор учу н яра­
тилган оригинал МИСОЛJЩР1\аfl бl1рН хисобланади. СаккlIЗ I\ИСr.urи 

мусик:ий туркумги АЛИIIIСР I-!авоийнинг рубоийлари асос килиб 

UЛИI/J'ав. Асар якюl. ХОllанда ви хор акипеЛJlа УЧУIJ мулжаJUIaШ3Н 
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булиб, унинг драматургияеи погонама-погона ривож ТОIlиб, х,ар 

бир I\иемда маълум вазифаларни амалга оширади. МуеИI\ИЙ ком­

позиция марказида аёл тимеОЛI1 туради. Унга булган интилиш, 

фирок: х,ажрида ёниш, ёр еиймосини умр бах,орига тенглашти­

рит, унииг борлигини мадх, этиш каби х,ие-ТУЙI)'лар туркум да­
вомида таевирлаб берилади. А капелла тизимида J<)IJJJlaJlилган 
хор х,ар бир ру60ИЙНИНГ УМУl\lЛаштирилгаll маъноеини аке этrи­
ради. Маеалан, "ФИРОl(" рубоийсида шоир фирOl\ х,ажри кунг­
лига гам келтирганини. жонини минг хил дардларга гирифтор 

этганини, жиемини х.ижрон )'тида куйдириб, кулини кУкка со­

вурганини айтиб нолийди, гам-андух,га ботади. Ёр виеОJJидан 
Йирок.лашган мах,буб нима к:илишини билмай, х,айратда уйланиб 
сукутга кетади. 

Юз мцнату 8ам кУнглuм еткурди фиро~ 
ЖОНlL\18а балою дард У191Н урди фиро~. 
Жис.~u!инu фано jiтuш куйдuрди фuро~ 

Чун куйди кулини кУкка совурди фиро~. 

Иккинчи к:иемда J<)Iлланилган "Бил мае эдим" рубоийеида 
юкоридаги туртликнинг маъноеи давом эттирилади. Унда шоир 

х.ижрон дарди ёмонлигини, айрилик:дан еунггина буни англаб 

етганлигини куЙлаЙДИ. 

Хи.жрон ситами ёмон эмиш бuлмас эдuм. 

Хар лщза висол шукрини Н;UЛАЮС эдUJИ. 

Гар бuлса ~aмKи айрили~ мунча эмиш, 

Бuллоу;кu даме ёрдин айрuлмас эдu.м. 

Учинчи «:Нем - "I<:абогинг яхши" рубоийеида шоирнинг кай­

фияти Узгаради. У ёрнинг чиройини, бугун борлигини мактаЙДи. 

Мажнун еийратига айланган тимеол наздида х,амма нареа гузал 

ва бегубор були б куринади. 

ТуРтинчи к,иемдаги "Эй, умри азиз" рубоийеида ёр ваели 

умр билан тенглаттирилади.барча учун азиз булган умрни мак­

таш орк:али шоир мах,бубаеига ниебатан к,анчалик мех,ри кучли­

лигини кУреатади. 

Навбатдаги, "Мах,зун булодур" ва "Маекан этар" рубоийла­
рида ишк нашидасини сурган инеон номидан еузланади. Уларда 

ишк-мух.аббат нафаI<;ат шахега, балки Аллох,га ниебатан куйла­

нишини х,ам кузатамиз. Драматургик жих,атдан мазкур ру­

боийлар туркумнинг авжини ташкил этади. 
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ЕтrиНL\И I(исмда "Гар ОШIЩ зрсанг" рубоийси кулланилган 

БУлиБ. у наеих.ат тарзида берилган. Унда оши" "алб ёридан вафо 
кутиб }'тирмаслигини, висолига эришишдан умидини узишни, 

дийдорини бир бор кУрса ушангаям шукр "илиши лозимлиги 

аЙтилади. 

"Ёрим келодур" рубоийси туркумга хотима ясаЙди. Ушбу 
rYртлик ёр йулида муштарак булган кунгилпинг хурсандлигини 

намойиш лади. Севгилисини гулзорга, бах.ор нафасига I(Иёс­
лаЙди. Унинг севги утида ёниб турган кунглига ёрининг таш­

рифи жон киритишини аЙтади. 

Кузuм учадур магарки ёpuм келодур, 

Эс ~ap да", огар люгарки ёрим келодур. 

Ё бодuяu фирок; сарой ида К;WlUб, 
Юз мар~ала к;аm шщсуворu:.i келодур. 

Рубоийларни мутолаа к:илар жанмиз, улар маз муна н бир­

бирига чамбарчас БОfЛИI(ЛИГИНИ кузатамиз. Шу билан бирга 

туРтликларнинг кетма-кет жойланишида пухта уйланган драма­

тургик: х,арак:ат мавжудлигини х,ам таы<идашш жоиз. "Фирок," ва 

"Билмас эдим" рубоийлари айрилИI< холатини тасвирлаб берса. 

к:ейинги учта рубоийларда аёл тимеоли мадх, этилади. "Маск:ан 

этар" х,амда "Гар ошик: эсанг" рубоийлари насих,ат тарзида яра­

тилган булса, охирги - "Ёрим келодур" ру60ИЙСИ ёрнинг кели­
шидан "YBoнraH кунгилни ифодалаЙди. Демак, рубоийларнн 
яхлит туркумли мажмуа сифатида талI\ИН этишга инпшган 
Б.Лутфуллаев, мантиI(ИЙ мохиятдан келиб ЧИКJ(ДН холда айнан 

шу тартибда кетма-кет жоЙЛаштирилган. 

Туркумдан уРин олган рубоийлар композиторнинr МУСИI\ИЙ 

тилни танлашида, якка хонанда ва хор партияларини берилган 

тартибда жойлаштиришида мухим уРин тутадн. Хусусан, бирин­

чи кием мусик:ий мавзуси хор ва баритон солоси ижросида Янг­
райди, ИККИIlЧИ - "к,абогипг яхuш" киеми зркаклар хори томо­

IlИIЩII ижро этилади. УЧИIIЧИ К:ИСМIIИ эса аёллар хорн к:уЙлаЙди. 
к,ОJII'ан бенпа к,исмиин!' ижроси аралаш хор зиммаеига юкла­

тилган. Шу тарика шеърий lШ муси"нй матнларнинг драматур­
гик РИ80Жllзниб бориши ИЖРОL\илар таркиБИНИIIГ БОСJ<ИLI~Ш­

босI(ИЧ кенгайиши БИJlан х,ам кузатилади. Бу ')са уз навбатида 
flраматургик гоянин}' янада мукаммал КУрЮIlПШПI касб :нишини 

таЪМИШlаЙди. 

76 



"Фиро~" асарида адабий манба ТУРКУМНИ\JГ х.ар бир киемида 
ТУРЛИLIa ифодаланади. Айрим к.исмларда рубоиилаРIIИИГ даст­

лабки кайфияти на тимсоли мусикани яраТИШI-а ас ос булади. 

Баъзи ~исмларда эса мусик.иl1 ох,Ш-Jглар шеъриятнинг х,ар бир 

ургусини, х.иссиЙ бурилишларини акс :)тгиради. Яъни бу тур­

КУМЛИ асарда "Назм ва наво" муаммоси кснг к.амровда ёритиб 

берилади. Рубоийлар мазмунан бир бирига чамбарчас боглик. 

булиб, уларниш' кетма-кст ЖОЙЛШlишида пухта УЙJlанган дра­

матургик х.аракат мавжуддир. РубоийлаРНИlJГ мантик,ии мох.ия­

тидан келиб чик.кан халда композитор уларни айнан шу тартибда 
кетма-кет жойлаштиришга ах.д I\илган. 

ТУРI\.-УМЛИ асарнинг драматургия си асосида к.аЙгули кай­
фиятдан хурсандчиликка булган интилиш харакати ётади. Асар­
нииг )'зига кос к.ирраларидан яна бири шундаки, баР'lа киемлар 
секин, вазмин суратларда талI\ИН этилади. Хорга капеллада ком­

позитор гармоник ифодавий воситалар 6илан чеклани6 I\ол­

масдан, стретто, имитация ка6и полифоник унсурлардан хам 

кенг фоЙдаланади. Шулар к.аторида чолгу тафаккурининг кусу­
СШlТларини овоз воситаси ОРI\али ифодалаб берилиши хам ижод­

корнинг унумли изланишлари I\аторидандир. 

БЛутфуллаевнинг "КуРиб дардим" ашуласи, "Вафо I\Илин­

гиз" ва "Фалак" романслари негизида хам ёрга, инсониятга бул­

ган муножот ётади. 

"КуРиб дардим" ашуласида тоир ёр васлини куРМОI\НИ ис­

та6 севгилисига мурожаат этади, мух.а6батининг жавобсиз I\ОЛ­

ганлиги, ёрининг 6ефаРI\Лигидан I\Ийналаётганлнгини куЙлаЙДи. 

Куриб дардим mараххум к,ИЛАшдunг ~еч. 

Тукuб ашкuм mабассум к,Шlhtaдuнг ~еч. 

Фuрок,uнг )Imи ичра неча бор Йuюzaб. 

ФиЮН чекдШt тараххум I}WIмадинг ~е'l. 

Бундай f'амгин, мунгли мисралар МУСИI\ИЙ ох,анлншг вазмин, 

куйчан х,олатини аник,лаб беради. Асар драматургиясининг ри­

вожланит услуби жанр хусусиятларига таянган х,олда амалга 

оширган. Хусусан, х.ар бир жумла янги баландлик.да J01\орига ин­

тилган х,олда х,аракатланиб, ашуланинг авж пардаларига йунал­

тиради. Бунга нафаl\ат куйда юкори пардалар забт этилиши, 

балки тонал ОFишма, журовознинг бир овозли арпеджиоли баён­

дан аккордли тузилмаларга утиши, регистлар доирасининг кен-
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гайиши, динамик кучайиш хам хизмат I\илади. Кульминацион 

HYl(fara етишгандан сунг эса оханг яна аста-секин олдинги хола­
тига I<айтган холда ашулага якун ясаЙди. 

"Вафо I<ИJШНГИЗ" романс ида шоир инсониятга мурожаат R;И­

лади. Инсонларнинг бир-бИРИl'а вафодор булишини, дунёда "ан­
чалик жафо ва ёмонлик булса барчасини ФаI\ат уша, яьни, шоир­
га раво к)lpишларини суРаЙди. 

ДеЙ;l1ан эй ~блар, вафо ~uлuнгuз, 

Жавр -raм ~uлсангuз менга ~uлuнгuз. 

J(ожаmuм ~ддингuз хиромидир, 

l(Ynубон -rожаmuм раво I}uлингuз. 

fазалнинг вазни, мазмун-мо)ЩЯТи товушлар й)'налишини, 

МУСИI\ий охангнинг ривожини белтилаб беради. Вазмин харак­

тер, Уйловчан холат буmнларнинг узун ч)'зимларда ва бир нечта 

товушлар хдмоханглигида янграшига 3амин яратади. Муси~й 

фикр БОСI\ИЧма-БОСI(ИЧ ЮI(ОРИ пардаларга интилган холда узи­

нинг авж пардаларшш забт этиб, сунгра яна олдинги холатга 

I(айтиш кузатилади. Ривожланиш тамойили шеърий матн маз­

муни билан хам узвий БOJ'ЛИI<диp. Миллий хусусиятларни янада 

ёрк:ин намоён этиш маI\садида композитор жУРнавознинг бас 

ОВО3ИНИ СОI\ийча усули асосида йyRалтиради. 

"Фалак" романсида мух,аббат дардига мубтало бултан I\алб-

нинг фалакка мурожаати КУЙЛанади. 

Фалак еmкурмаса ёHuмгa они, 

Не вам чу чекмuшам жонuмва они? 

Сабо -raм лоладuн ~онлив кафан ~, 
Шу ёnmинг ЖUСМIl урёнuмва они. 

"Куриб дардим", "Вафо I\ИЛИНГИЗ" асарлари сингари мазкур 

романсда хам ашула жанрига хос БОСl\ичма-БОСI\ИЧ ривожланиш 

таМОЙИlJИНИ, МУСИI\ИЙ фИКРНИНГ сеКИJJ вазида баён ЭТИЛИIПИНИ 
кузатамиз. Даром ад, миёнхат, авж ва Фуровард куринишида 

шаКJJНИНГ талl\ИН ЭТИЛИШИ, аЙНИl\са, овоз Ilартиясида Яl\l\ОJJ кузга 
таllшанади. 

Фортепиано партиясида эса композитор гомофон-гармоник 

баён ЭТИШ УСУЛИ l\аторида полифоник ривожланиш тамойилидан 

хам унумли фоЙдаланади. ЮI\ОРИ овозда октавали сакрама 

78 



х.аракатга асосланган тоника орган пункти романс характсрини 

куРсатиб беришда ах.амиятли урин каеб этади. 

Б.лутфуллаев вокал МУСИl\асини яратишда мох.ир l\aJЩМ ус­

таеи х.иеобланади. КуРиб ЧJЩI\ШI асарлар МИСОЛИДGi шуни хулоса 

l(ИJ1ишимиз мумкинки, КОМПО:ШТОРНИIJГ вокал ижодида, аЙНИl\са, 

мумтоз шеърият - Навоий назмига басталанган асарларида мил­

лий, узбекона рух. х.УКМРОНJlИК r,илади, МУСИI\ИЙ ох.англар шеъ­
рий матн мазмунини ёритиб бсришда т(апа аХ,амият касб этади. 
Хусусан, матнда берилган драматургик ривожланиш МУСИl\а ёр­
дамида янада мукам мал куринишни касб этади. Мумтоз f'азал­

ларни миллий рух.да ифодалаб бериш ма"садида композитор 

Европа баён этиш услуби анъаналарига таяниш "аторида хал" 
ладларидан унумли фойдаланади, ох.англарда, жумладан, чошу 

партиясида усул хуеусиятларини киритади. Овоз партияеида 

кочирим Ба нолалардан, полиритмикадан унумли фойдаланади, 

с)'з Ба жумлаларнинг охирини мантикан англаган Х,олда узун 
чУзимларда ёки ТОБушлар Х,амох.англигида тугатади, фикрнинг 

таъеирчан яю-раши йулида ох.англарга мух.им уРин ажратади. 

Алишер Навоий назми куп асрлардан буён туркий ХaJЩ­

ларнинг маънаБИЙ эх.тиёжини кондириб кеЛМОl\да. Юксак фалеа­

фий f'оялар, абадий, сунмас мавзулар билан суторилган Навоий 

назми композиторларни МИЛЛИЙ услубда ижод килиш жараёнида 

самарали изланишларни олиб бортша ундаМOfща. 

МАМАЖОНОВ У.В . 
.муси"иЙ шарк,шунослuк 

кафедрасu Уl<,umувчuсu 

КитоБХОНJlИК анъанаJIарида Навоий пазыи 

Китобхою1ИК анъаналари халк ижодкорлигининг мах.сули 

булиб, у MyI<aддac сузлар УI\ИЛИШИ замирида "арор ТОIЩИ Х,амда 

КУП асрлар давомида аждодларимизнинг теран маънавияти, кенг 

дунёкараши уларок шаклланди. КитобхонлИI<НИНГ ривожланган 

даври Урта асрларга тугри келади. ДаРХ3КИI<ат, махсус уюшти­
рилган китобхонлик кечаларида яссаБИЙХОНЛИК, навоийхонлик, 

машрабхонлик, бедилхонлик каби мажлислар ташкил этилгани 

бизга маълум. Бу хусусдаги фикр-мулоХ,азаларни давом этти­

ришдан олдин китобхонлик иборасига I\ИСl\ача булсада, тушуича 

бериб Утиш лазим. 
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Китобхонлик дсганда, асосан, ДИНИЙ мазмундаги ривоятхон­

лик, К,иссахонлик, vазалхонлик каби адабий-мусикий жанрлар 

х,амда улардаги насрий ва назмий баёнларни маънум ох.англар 

аСОСlfда "ут\Иш" англашилади. 

Китобхонлик анъаналарининг газалхонлик ёки шеърхонлик 

шакли - бу назмий асарни ох,анг билан УI<Имокликдир. Ушбу 

анъана асосан тари~ат ахдларининг мажлисларида. аёллар ва 

эркаклар томонидан алох,ида-алох,ида утказилган турли диний 

маросимларда ижро ~илинган. Унинг ижрочилари жанрнинг 

номланишидан келиб чик.иб, vазалхон ёки шеърхон деб юри­

тилгав. Уларнинг ижро репертуаридан Ах.мад Яссавий, 

ЖаJlОЛИДДИН Румий, Хофиз Шерозий, Абдурах.мон Жомий, 

Мирзо Бедил, Алишер Навоий, Боборах.им Машраб каби суфий 

шоирларнинг ижод вамувалари уРин олгандир. Халк орасида 

ушбу шайхулмашойихлардан Хазрат Яссавий, шунингдек, 

Навоий, Бедил ва Машраб шеърияти алох:ида ах,амиятли булиб, 

ундан "яссавийхонлик", "навоийхонлик" "бедилхонлик" х:амда 

"машрабхонлик" анъаналари карор 1'опди. 

Айнан Алишер Навоий х.азра1'лари даврида китобхонликнинг 

ушбу шакли янада ривожланиб, унинг услубий асослари баркарор 

булган. Бунга Навоийнинг замондоши Хусайн Воиз Кошифийнинг 

"Футувватномаи султоний" номли рисоласидаги кyЙJ1аги фнкрлар 

асос була олади. Хусусан, Кошифий шеърхонлик (Fa.Залхонлик)­

нинг олтита одоби борлигини таъкидлaйдl1. У лардан биринчиси, 

шсърни ох.анг билан Ук.имок,лик, иккинчиси, сузни эшитувчилар 

I<албига жойлаш, учинчиси - тушуниш МУШКУЛ булга н байтлар 

мазМУНИНИ шарх:лаб, изох:лаб бериш, ryртинчиси, ЭШИlуВЧИга 

малол келаднган иш I(ИЛмаслик, бешинчиси, гадойлик килмаСillfК 

ва муБОJIаvали I<асамлар ичмаслик, олтинчисн, :УщТJган шсърнинг 
муаллифи номнии тилгз олиб дуо ЮШI\ЮК!lИкдир.71 

БИJlдирилган фикрларда~1 аён БУJlМОI\Д3КИ, шеърхонлик 
анъаналарида су'ЮИ инсон калбига етказишда ох.анг омили 

стаКLJИ х,исоБJlанпlН. КитоБХОII IIЖРОЧИСИ ГУкУВЧИСI1"), эит авва­

JJO, УСТО] тарбиясини олган булишлиги, адабий асарлар билан 

бирга муси/(;а I,оищшаридаll х,ам яхши хабuрдор булишлиги -
асосий таJlаблардан булган. 

71 )\усайн ВОИ1 кошиqJJlЙ. ФУГУ"В8ТJlOмаи СУЛ10НИЙ ё"уд жавонмардлик Т'dРИJ(ати. 
Форс-тожик ТИЛИl1ШI II.КОМИJJOИ rаРЖIIМUСИ. Т.: ЛfiДУJJIJU К;одирий IЮМНД<lЛ' ХaJЩ 

мерQCИ IJaJJJриёl И. 1994. Б.!! I . 
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Навоийдан олдин х;ам Лутфий, Атоий, Саккокий каби шоир­

лар Fазал битган. Бирок: ай нан Навоий туркий-узбек шеъриятида 

Fазал шаклинн юксак ЧУl\к:ига ОJlиб чикди х,амда унинт ох,анг­

дорлигини БУрттирди. Бу эса газалХОНJlикда шеър на ох,анг уй­

ryнлигига лнада кенг имкон яратди. 

Маълумки, х,азрат Навоий асарлаРИНИIlГ аксарият кисми та­
саввуф Fояларига аСОСJшнган 6УJшб, Уllда ИЛЩИЙ ишк-мух.аббат 
фалсафаси илгари сурнлган. Шуни аЙТИIll ксракки, тасаввуф 
таълимоти ШСЪРХОНЛИК, хусусан, газалхонлик к:айта шакллани­

шига, "жонланишига" капа таъсир курсатган. Чуию.о: ислом ди­

нидан олдин х,ам шеЪРJIар (шу жумладан, мусик.ий айтимлар) 

айтиш анъанаси мавжуд эди. Ислом диии найдо булиши билан 
ушбу шеърлар маъно-мазмун жих.атидан маI<бул эмаслиги боие, 
улар маълум в<ЩТ ман этилган. Тасаввуф куйчиларининг х,измат­

лари шундаки, улар к:адимги (жох.илият давридаги) анъанала­

рини х,икматлар хазшшси билан англаган холда уларни яиги маъ­

ио ва мазмуи билан сугориб, кайта жоилантирдилар. lIIу уринда 

эйтиб :Утит жоизки, шеъриятнинг Fазал шакли дастлаб араблар 
маданияти воситасида Урта Осиёга кириб келган. Араблардан 
узлаштирилган ушбу жанр кейинчалик шарк: шеъриятининг асо­

сиiI турига аЙЛанган. Ал батта, ЮI<орида таъкидлаганимиздек, 

ушбу жараёнда Навоийнинг :урии беI\Иёсдир. 

Китобхонлик анъаналарининг тарихидан келиб ЧИI<Иб, 

Навоийдан олдинги даврда х,ам назмий асарларни ох,англи l\Илиб 

УI\ИШ услуби к:улланиб келинганлигини айтиш жоиз. Хусусан, 
Ахмад Яссавий х.икматларини УI(ИЛИШИ замирида бу анъана 

карор топДИ. ДархаК:ИI,ат, "х,азрат Ахмад Яссавий ислом дини ва 

унинг асосига I<урилган тасаввуф таълимоти Fояларини туркий 

халк:лар о~асида кенг тарrnб этиб, упарни уз х,икматларида 

куЙЛаган." 2 х,икматлар халк: оFЗЭКИ ижодига ЯI<Ин булгаll 
шеърий ryртликлар шаклида ИфОДaJlангаи: 

Зщuд БУл.ма, обид булма, ОШИ/} БУЛ8Wl, 

Me:fNam торmuб UШ~ йулuда сод И/} БУл8UЛ. 
Нафенu теnиб даргщuга ЛОЙU~ булгuл, 

Иш~еuзларнu :faм ЖОIШ йу~ UЙМОНU йjl~. 
Иш~ БШlOеu БОШf\G тушеа НОЛOlI /}uлур, 

А1\ЛШlг ОЛ1lб, бe.:fYlU lfWluб :fаЙрОN /}uлур. 

72 Ибрщимов О.А. Хазрат Яссавий наволари. 
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Кунгuл k"узи очилган LJIHZ гирён ~UЛУР. 
ЛШ,ШКОllда }(a~дUJl сабо/} олдu,w ма1l0. 73 

Бу каби х,икматлар уз шаклига мое, мазмунига х,амох,анг хал!( 
айтим-ох,англари билан тавеифланади. х,азрат ЯееаБИЙНИНГ х,ик­

матлари кейинчалик яесавийхонлик, навоийхонлик каби "хон­

лик"ларнинг вужудга келишида ахдмиятли "пойдеБОР" манба 

булган. Хикматлар аеоеан опаки уелубда ижод ::нилган булса­

да, улар асосан муътабар ёзма манблар - Куръони карим ва х,а­

диеларга таянган. 

Узбек Fазалиётининг ривожланган даври Хазрат Навоий 
ижоди билан БОFЛИКДИР. Хаки!(атан хам узбек шеъриятида х,еч 

ким газални Навоийдек "кУб ва хуб (яхши)" ёзган эмас,,74 - деб 
эътироф этилади. Шу билан бирга буюк шоир муеИI<а сох,асида 

х,ам етук олим - забардаст мусикашуное, еермахсул бастакор Ба 

созанда эканлиги манбалардан маълум. У :Узига замондош бул­

ган ижодкорларга шеъриятни муеИI<адан Ба МУСИI<ани шеърият­

дан ажратмасликни маслахат бериб, :Узи хам бунга амал l\ИЛГан. 

Дархакикат, FaЗални муси кий оханг билан ижро этилиши 

унинг мох.иятини т:Улалигича очиб беришга хизмат I<Илади ва 5'Й­

лашимизча, Fазални ТИНГЛОБчиларга етказишда бу энг мутаносиб 

услуб. 

Наноийнинг назмий асарлари (асосан, Fа1аллар) турли дав­

раларда узига хос охангларда ижро этилган. Дах,о тоир асарла­

рининг туб маъно на мазмунини англаб етган ислом дини ула­

молари ёки илмли кишилар турли ЙИFинларда уларни панд-на­

сих,ат, угит сифатида у!(иб, ижро этиб келмокдалар. 

Хазрати Навоийнинг ИШI<ИЙ-ИЛОх,ий мазмундаги назмий 
асарпари бевосита хонакох,ларда ва тарик,ат ах,лларининг давра­

парида булиб Утадиган зикри самоъ маросимларнда х,ам узига 
хое о"англар билан "ук:ипган"(ижро этил ган). 

Бюга маълумки, тасаввуф КИll1илаРИIIИIIГ зикри жахрия ма­

росимларида pal(cy самоъ мавжуд БУJlгаll. Мажлис ах,ллари хо­
навда ижросидаги ~·аЗa.J1 о"аНI'И остида 5·ЗИI·а хос х,аракатларни 

бажариб pal(c тушгашшр. Жумладан, бу хусусда ХУ аерда яша­
ган шайхул машойих х,юрати Башир х,аl\llДаги тарихий манбада 

к:уйидаги жумна кеJIтирилади: "Дарвсш Мусофир алайх,иррах,ма 

73 Ах.мад Яссавий. Х;икматлар. - Т.: ГJ-улом IIOМllдаги Адабиёт ва callЪ3T Н3Il1РИёти, 
1990. 
74 3а)(ИРИДДИII ~y)(aMMaд Бобиr. Б()БИРII()ма. - Т.: УзфанакаДllашр, 1960. Б. 233. 
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айтадиларким, бир куни хонакох.га х,азра'iИ Шайхи Бузуруквор­

нинг зиёратларига келдим, ХОllак.оJ<.НИНГ дера'3асидаll И'Iкарига 

"арасам х,азрати Шайхи Бузурукворниш узлари раксга тушуб­

дурлар. Чунон шухжадал рак,с килурларким, хонаJ\ОНИНГ х,амма 

буюмлари х,ам х,аракатдадурлар ... Дарвсш У марий деган киши 
газалхонлик килур эрди ... Айтдиларким, Уша.н '.щмонда Дарвеш 
Умарий хонаllдалик к,илур эрди ва бу кишидаll ХДМ башка хо­

нандалар бор зрди.. Мисли МШШОIЮ Аб;\УJlJlaДИР ва Султон хо­
нанда. пах.лавон Асадуллох" устод Мух.аммад Али Самарк;андий 

xo~aк.o~a хизмат "и~уJ?, эрдилар. Ийд кунлари х.аммалари бир 
жоида булур эрдилар .' Шу тарика зикр маросимларида газал­
хон х.офизлар иштирок этганлар. 

Композитор, этнограф ва муси.к;ашунос олим В.А.УспенскиЙ 
зикр маросимида ижро этилга.н газалларни биринчилардан булиб 

вота ёзувига туширган. У 1940-1941 йилларда Наманганлик хо­
физ Мух.аммаджон Дусмух.амедов ижросидан ёзиб олиб, нотага 
туширган "3икральные мелодии" С"Зикр ашулалари") намли тад-

. l\ик.отида Навоий газаллари билан ижро этилган бир нечта на­
муна.ни келтириб )'тади76 • у информаторни маълумотларига тая­
виб, зикрда 10-12 киши доира шаклида жойлашиб, ашула айтиш 
билан бирга рак.сга ухmаш турли х.аракатлар килишларини айтиб 

. Улан. Шу билан бирга, В.А.УспенскиЙ уз тадкикотида Навоий­
нинг "Ки l\ИЛди х,анжари ишI<инг диёримдан кочиб кетсам" мис-

. раси билан БОllШанувчи зикр маросимининг "Тарона як зарб" 

к,исмида ижро этилган бир айтимни келтирган. Уmбу намуна 

зикр маросимларига хос булгап доира усули уРнипи босувчи, 

мажлис ИШТИРОК4ила~ини бир маромда х.аракат I(илишларига ёр­

дам берувчи "Хмма" 7 сузига асосланган усул андозаси билан 
БОllШанади. Айтимнинг ушбу I(ИСМИ маросим иштирокчилари 

томонидан ижро этилиб, айни Аллох исмининг зикридир. Ай­

тимнинг х,офиз ижросидаги газал мисралари билаll куйланадиган 

к,исми "ми" lIардасига асосланган миксолидий ладининг бош­

лан,ич туРт товуши (IV-Ш-П-f) орали,ида ривожланади. Ушбу 

айтимнинг ох.ангида к:уйилама х,аракат яЮ\ол сезилиб. куйнинг 

I\ЗДИМИЙ эканлигига ишора к.илади. Хусуса.н, айтимда кенг 

75 )(азрати Башир тарихи. А.Чорисо таржимаси. 1..1994. Б. 61·62. 
76 Успенский В.А. Катта awула и зIIкральныc мслодии. Т, 1940-1941. СИТИ кyryб· 
ХОRзсидаги к}'лёзма. 

17 Зикр зйтимларида Аллщнннг нсми "ХУоа" (араб'шдаll таржимаси - "У"), ")(ув", 
"Хак.", "Х,а", НХм", ",<мма" тарзида ИШЛ8тилган. 
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нафаели щанг х,амда ашулаларга хое ох,англар ("Эй ёрей") х,ам 

ишлатилган. 

В.А.УспенскиЙ вотага олган деярлик барча намуналарнинг 

негиз-ох,анг х,аракати IV-Ш-П-I тарзидаги пардаларнинг I\)'йи­

лама х,аракатига асосланган. У лар ни таърифлашда маl(ОМДОН 

олим о.иброх,имов изох,ларидан фойдаланиш мумкин. Зеро, 

ох,ангнинг бу йусиндаги х,аракатида "бирламчи тузилма" яъни, 

r<;адимий куй-ох,англарга хос I(УЙИ ОI(ИМ тамойили кузатилади. 

" ... I<:УЙИ ОI(ИМ куйлари инсоният МУСИI<;Ий тафаккурида УЗОК BaI(f 

б б ~ 78" 
давомида х,ук:м сурганлиги ман алардан маълум УЛМОl(llа . 

Юк:оридаги таx,IIИЛ буйича хулоса l(ИЛи6 айтиш мумкинки. 

китоБХОНJIl1К анъаналарининг газалхонлик шакли узбек мусика 

мероси намуналарининг тарихий илдизларини урганишда мух,им 

манба була олади. Айникса, ашула ва мак:ом айтим йулларининг 

ижрочилик хуеуеиятлари шаклланишида ах,амиятли бушан ку­

ринади. Зеро, х,азрати Навоийнинг ижоди билан тилимиз бойи­

ди, фикр ва туйгулар теранлашди х.амда энг мух,ими, униш наз­

мий аеарлари муеиl(ИЙ ох,анг оламини янада куп ЮТУI<.парга 

эришмок;лtIгига еабаб БУлди. 

Миллий мусщий кадриятларимиз саналмиш бу ка6и анъана­

ларни мусикашунослик нуктаи назаридан уРганиш маеаласи уз­

бек мусик:а илми олдида турган энг долзарб муаммолардан бири­

дир. У ларни теран англаш, унутилаёзганларини к:айта тиклаш ва 

х,аётга татбик: этиш мух,им ах,амиятга эгадир. 

МАТЁКУБОВ т.Б. 
аllъанавий UЖРОЧIL'lU!\ 

кафедрасu .v"umувчuсu 

НаRОИЙ назмнда СУ80рийлар 

Буюк бобоrшлонимиз Алишер НаВОИЙНIIНГ маl\о~шар ва мум­
тоз ашулаларга солиб УI(ИJlадиган Г:l1алларидан купчилиги шина­

ванда.llар КЗJlбидзн чу«;ур жой олганлиги барчага маълум. Аммо 

еунорииларr'а аЙТИJIадипш Пlзалларн х,акидагн маълумотлар нис­

балiН кзм ёритилгаl1. I!авоий х,а'3раТJlари х,аl\ида х,урматли Пре-

7' И брщи"ов О.А. Mal\OM пи "якон, - Т,. Мовароуннахр, 1<)96, ]6-6 .. 
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зидентимиз "Юксак маънавият - енгилмас куч" китобида ШУН­

дай дейди: "Агар бу улут зоТl1И авлиё десак, у авлиёлаРIIИНГ ав­

лиёси, мутафаккир десак, мутафаккирларнинг мутафаккири, 
,,19 V 

шоир десак, шоирларнинг султонидир. Е\акик:атан х,ам 

Алишер Навоий узи мусик,ий илмни яхши билнши, нафак:ат ях­

ши билиши балки, бир к.анч.а нак.ш, савт, кор ва амаллар баста­

лаганлиги ",атто тахаллуси ",ам куй. навода" ОЛИIll'ЩlЛИГИ, УIIИIlГ 

юксак даражадш'и муси"ашунос экаНJ1игидан да.1l0латдир. Шу 

сабабли унинг f'азалларил.ан куЙ-ох.анг таралиб туриши бежиз 
эмас. 

Суворийхонликнинг Алишср Навоий газа.)щари билан айти­

ладиган намуналаРИl'а эътиборимизни каратадигап БУлсак. бу 

жанрда асосий мак.сад суз айТМОк булганлиги учун мух,аммаслар 

хам ающ бир шоир ижодига мансуб булмоf'И такОЗ0 к,илинган. 

Хонанда.пар нафакат овозларининг сифатлари балки МУМТ03 
шеъриятнинг мазмунидан тортиб, х.ар бир жаб",аларини билиш­

лари мажбурий, шарт х.исобланган. Кекса устозларнинг айти­

шича, шогирдлар маълум бир комолола етганларидан сун г даст­

лаб маком юкроси билан шуryлланиб юриб, ана ундан кейин су­

ВОРИЙ.iIaР айтишни бошлаганлар. Бундан куРиниб турибдики, су­

ворийларнинг ижроси мак;омлардан ",ам мураккаб эканлиги таъ­

кидланмокда. 

Суворийлар Узбекистоннинг Хоразм вохасига мансуб жанр­
лардаи бири булиб, унинг канчалик к;адимий эканлигини Ислом 

динининг кириб кеJlliШИ ва саъмо (эшитиш, тииглаш) билан боf'­

лаш мумкин. Купчилик устозлар суворий сузини ОТЛИI<-чавандоз 

маънолари билан БОf'ЛИI\ эканлигини х,ам аЙтишади. 

I(адимда, Хоразмда отчилик жуда ривож топган. Хоразм 01'­

лари дунёИШIГ машх.ур, З0ТДОР отлари I\аторида саналган. Бунга 

мисол Хоразмда Хазорасп деган юртнинг борлиги, унинг ка­

димги туркий кабилалардан Хазор ва Ос УРУf'лари бирлашуви­
~aH ташкил топганлиги ва улар ОТЛИI\ жангчи элатлар эка.нлиги 

ТУfJшсида ривоятлар бор. Шуиингдек. Хазарасп СУ3И форсийда 

мниг ОТЛИI\ дегаи маънони билдиришини хам мисол I\илиб куР­

сатиш мумкин. 

Аллох. инсонга отни ёрдамчи, дуст к:илиб ва улов воситаси 

сифатида юБОРJ'анлИIИ улyr бир неъматдир. Шунин]' учун х.ам, 

МУСИl\а саиъатида от била н БОf'ЛИJ< ривоятлар ва асарлар жуда 
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кун учраЙди. Чунки, i\адимда арабларда х.ам ракб-ОТЛИi\ ва рак­

баъни чавзндозлзр ашула йуллари булганлиги фикримизнинг да­
лилидир. У зимизда х,ам ДОСТОН кушик ва куйлари ичида дутор, 
думбира ва БОШl\а ЧОЛТУ созлари усулларининг от юришига МО­

нанд унг I<)'л зарбларини от туёгининг турли к:адам ташлашиrа 

ухтатиб яратилган куй ва К:УШlЩЛардан Илrорлар ва Шо куч­

дилар ТУРКУМИ, думбира куйларидан От х.аЙдаш, Бойчибор, 1(0-

ЗОl\Ларда I\opa жуРFа, ОзарбаЙжон.парда от усти, Пошшо кучди, 
Оврупада Галоп, Наездник каби номлар билан аталиши фик­
римизнинг далилидир. Шунингдек, Мухаммад (с.а.в.)нинг оти 

БурО!<, х,азрати АлИRИНГ оти Дулдул, Алпомишниит Бойчибор, 

ГуР)'Fлининг fирот, Жалолиддин Мангубердининг К;ора дали 

каби отлари уларнинг х,аётида катта ах.амият касб этгаНJIИГИ х.еч 

кимга сир эмас. Шу сабабли кадимда инсоннинг зит я~н йул­

доши, улови от ва чавандозлар номи билан БОFлаБ бу асарлар су­

ворий деб рамзий маънода аталган булса ажаб эмас. 

Суворийлар узининг, икки хонанданинг айтишуви ёки белла­

шуви, ДItЙpалишмалари билан х.ам машх.ур бушан. Маълумки. 

кадюща Хоразмда макомларнинг йулларини узгартириш ёки бу­

зит манъ килинган, бу мусик:алар ОРi\али хонандаларнинг белла­

шувларини уюштириш таъкикланган. Суворий жанри эса узи­

нинг бадих.агУЙликка (импровизацияга) мойиллиги билан х.ам 

дийралитмалар уюштириш учун кулай булган. Айюtк:са, кенг 

давралар катта туй ~ки сайил байрамлари Утказиладиган БУлса. 
бунда катта кYI<OH араванинг бир rилдираги -УКИ билан ЧИI<ариб 

олиниб, ер га казиб кУмилган ва юкорида колган Fиддирагининг 

устига гилам ва к)'рпачалар тушалиб, хонандалар унга чщиб 

Утиришган. Бу ёrидан йигитлар rилдиракни х.офиз овози барча 

халойикк:а тенг етиб бориши УЧУН секин, бир l\1аро~ща айлан­
тириб туришган. Бундай "айланма сах,на" давранинг нюш бурча­

/'Ига уРнатилиб, к:айси хофиз устун чнк:са, давра t'О!lИб ТО~lOнни 

ураб олар, маt"'Jlуб эса ){авраЩIII ташк:арида I\ОJlиб кетар жан. Ёки 
кенг данраl'а ЯХIlIИ ЭШИТИJlИШИ учун ка'па дарвоза эшигини "тах­

тиравов" сифатида ясаб, устига х.офизларни ЧИl\ариб тагидан йи­

I'ИТJШР )щвра айлантириб кутариб ЮРИlllган. Днйралишма-айти­

ШУН мусобаI<аJlаРИIIИНГ :НlГ JOксак намуналари купчилик туй на 

еайиллардан таШl\ари ХIfВЗJ~аги I<;аландархона, Боборис (Боба 
уРие) бува, Гузни буна, Султон Vвайс бува каби MYl\aiJoдac жой­

ларда юк:оридаги тарз/\а УТКа:3илган. Бу дийраЛИUlмалар нафЗК<lТ 
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халк: орасида балки хонлар даврасида х,ам ижро J(илинган. Бунда 

хонандалар овозини барча сифатлари ва мухаммаеларнинг кун 

билиПlЛИГИНИ намоён этади. К,айси бир хонанда чарчаса, овози 

юк:ори пардаларга етмай I<олса, биладиган мух,аммаелари тугаеа 

ёки эеидан чик.еа юп<азган х.исобланиб, беаёв жазолангав. Fолиб 

хонанда эса юкеак мукофотлангаll. 

Хозирги кунга к.адар еУВОРИЙJlаРIlИНГ бешта аеоеий ва бир 
нечта атокди хонандаларимиз ТОМОllидан баеталaJlIШI куриниш­

лари мавжуд. Шулардан купчилиги Алишер Навоий газаллари ва 

мухаммасларига аЙТилган. 

Катта суворий: суворийлар ичида энг йириги булгаНJJИГИ ва 
барча еуворийларнинг парда аеоелари бу еуворийдан олинган­
лиги сабабли кагга суворий деЙИЛади. Устозларнинг таъкидлаш­

ларича, она суворий дастлаб форе-тожик мухаммаеларида хам 

ижро ЭТJUIГан. Лекин Навоий Fазалига Огах,ий МуХаммаси билан 

КОМИ.'1жон Отаниёзов ва БОШI<а х,офизлар ижро этган намунаси 
х,озирги даврда хам Manцyp: 

Кунгул шод улдu агёр улфатuдuн uжтuноб айлаб, 

Менга мцру вафоу рщ.м-шаФ'«1m бeJfuсоб айлаб, 

Бузuл;юн AlacKaHU;WHU гулшан эmмак uрmuкоб айлаб, 
Тун 01)ШО~W келдu кулбам сори ул гУЛРУ1luиmоб аЙ.лаб, 
ХUРШ./U сураmидин гул уза хайдuн гулоб аЙЛаб. 

Айтишларича, суворийлар дастлаб умуман доира усулиеиз 

ижро этилган, доира билан ижро услубини биринчи БУлиБ. 

Хожих.он Болтаев бошлаб берган экан. Хоразмда дийралишма­

ларда суворийлар даслаб якка дуторда ижро к:илиниб, кейин­

чалик Хожихон устознинг тор сози билан ижро к:илиб бопша­
ганларидан кейmI доира чошуеи к:)iшилган. Маълумки, дутор 

сози МУСИI<ЗНИ жаранглатиш билан бирга куй ритмини, яъни 

доира усулини х,ам зарбларида (дутор штрихларида) мужаесам­

лаштирган. Тор созида усулини бериш имконияти чекланган­

лиги сабабли доира чолryсига МуХтожлик ссзилган ва шу й)'­

сиида ишлатилган. 

Суворийларнинг ханглари баланд ва мураккаб булганлиги 

еабабли овоз ижроси учун но/\улайликлар келтириб чик:аради. 
Биринчидан, катга суворийнинг авж I<ИСМИНИ ижро I(ИЛИШ учун 

хонандада етарлича овоз ишлатиш малакаси булмоFИ лазим. 

ИККИНЧlЩан, ЮI<:ОРИ пардаларда ижро I\ИЛИШ эшитилишидан 
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куРа мураккаброI<ДИР. ЧУНКИ овозда ЮI\ОРИ пардаларда бир мар­
та авж олиш нисбатан I\ИЙИНЧИЛИК тугдирмайди, лекин авжда 

овозни уйнатиш, суз талаффузини ямламай (чайналмай ryли!( ай­

тиш), бир хатни иккинчи хатга нафас олмасдан амалга ошириш 

овоз учун нокулаЙдир. Учинчидан, юкори пардаларни чиранмас­

дан куйлаш зарур. Бу амаллар хонанда томонидан тУлик бажа­

рилмаса, суворий маромига етмаган х.исобланади. 

Ю!(оридаги суворийлар асосида Комилжон Отаниёзов баста­

лаган "Олтинчи суворий" мавжуд суворийлар услубидан андоза 

олинган булиб, КУПРО!( хал!( йулидаги ашулаларга ухшаб кетади. 

Бошланиш I(Исми мажор ладидаги пардатузукни (гаммани) эела­

тади. Суворий жанрларида ЧОЛFу мукдддимаеи билан FaЗал айти­

ладиган пардалар мажмуаси аеоеи бир хил буле а-да, суз башка 

пардадан узгача куй мотиви билан бошланади (мусик.иЙ тил 

билан айтганда конон сифатида эмас, балки РОКОХОРд шаюшда). 

Лекин олтинчи суворий бу I\оидалардан бир оз холидир. Бир 03 

деганимиз бошланиш чолry мукаддимаси айтим йули билан бир 

хил. Каденция, яъни лад узгарадиган учинчи бешлик (мухам­

мас)гача айтим йули узгарса-да, куй йУли бир хил такрорланади. 

Пардалар алмашганда эса ЧОШУ I(Исмлари бошка суворийлар­

даги чолry й)'лини такрорлайди хамда авж ва Фуровард ЮIСМ­

лари билан якун топади. Бу асарни Комилжон Отаниёзов айнан 

Навоий Fазалига Огахий мух.аммаси билан: 

Фалаккuм яхшwшр базмuда, 1)Gдрu.AlНU баланд эnшае, 

Даме йji8KUМ ёмонлар .маЖ.маuда муетаманд эrrшае, 

Бу {асратдин кjlзu.м ашкu йjiЛUН бuр лара банд эm,мае. 

Мани МШI истаган уз сухбamига ар.жу,\1Qflд этмас, 

Мани истар КUШИlllmг с.у{баmШI КУllглУJ'Н I1исанд ЭЩ\1ас 

дсб бошланадиган мух.аммас учун яратган. Чунки 6у суворийгз 

х.али х.сч кайси еуворийхон устоз БОШI\а мухаммасни '<.Уйиб, 
ижjю ЭТИШI'З журъат кИJlМШ'ЗН, БИЗНИlII'ча, бу суворийга БОUlI(а 

мухаммас КУЙИJJса уз гУзаллигани ва мутаносиблипlНИ йукотади, 

LуворийлаРНИIIГ савтлuри х.ам маюкуд. Улар "Савти СУБО­

рий" дсб аталади. Савт сУзипинг маъносини И.РажаБОБНИНГ 

"Маl\омлар масаласига доир" китобида шундай ёзилади: "Савт 

арабча су] булиб, "ох.анг" Ба "мус~ща товуши" маъноларида ке­

лади. Манбаларда КСJIтирилган МУСlща истилох.ида унинг акс 

садо маъноси х.ам бор, яъни у тайёр бир куй ёки ашулата таl(JlИД 
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КJfJlиниб, маълум бастаКОРJlIiК коидаJJари асосида жавоб таРИl(а­
сида яратиладиган МУСИI(ИЙ асардир." 

"СУВОРИЙ суз айтмок" деган :)ди УСТО'! Бона бахши (Курбон­
назар Абдуллаев). Бу санъат СУl орК,::uш маълум бир ЗЪТИI(ОЛlIИ, 
гояни мафкурани ТlIIII'ЛОВЧIIJlаРПl соз ва ХУШllаФаСJlИ ОВОЗ воси­
тасида етказиб беРИlllдан иборат булгани/\ан КСЙИII, J'азал па МУ­
хаммасларни )iзига хос ва МОС МУСНЮ1Пl БOlлаШIIИ тако'ю КИН8i\И. 
Мисол учун АrlИШСР l!авоиii1lllНl' куйи;щги радифли Га3аJlиrа 
эътиборимИ1НИ l\apUTcaK: 

Б/lР ой ,vmдu .\Ш//U .\fщ~}'//да пир ой u//mUЗОРlшда, 

Ки не к)'/епу.м ЭРУР ~yиmHдa, не -\,ушuм I«Iрорuнда. 

СУВОРИllлар мукаддас ва муътабар ашулалар булиб, уларга 
факат ЭНJ' сара f'aЗаJJИёт намуналари УК,илади. Буюк бобкалони­

МИЗ Навоий назми эса бу МУСИI(ИЙ асарларни нафаl(ат бойитади, 

ба.1JКИ уни юксак даражадаги умри боЮ1Й ашулалар сифатида 

хаш<Имиз ка.fJбидан абадий жой олишини таъминлаЙди. 

Salmoqli 

KOMILIY SUVORIY 
ЕТМАS 

Navoiy g0841i 
Ogahiy muxamrnasi 

K.Otani)"ozov mшiqas.i 

4 .1 
о; 

--- ------ . ь8 ~ land et - fN5 Da • тl 
yo'q _ kim уо . тon 1 .. 

Jb. W 
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жYFАЕВА. 
анъаllавий U."'СРОЧUЛUК 

кафедрасu У1<,umувчuсu 

Уд ЧОЛf)'СИ таърифи Алишер Навоий ижодида 

Маълумки, уд чолryси азал-азалдан МУСИI<а санъати тари­

хида мухим уРИН тутиб келган. Айник:са, мусик:анинг назарий 

масалаларини тушунтириш ва уРгаНИIIIда чоmyнинг торлари 

х,амда парда тизимидан кенг фоЙдаланилган. Буни биз утмишда 

яшаб утган ва мусик:а илми билан шутулланган алломалар томо­

нидан битилган рисолалардан англаЙмиз. Унинг тарихига назар 

солсак, УЗОI\ утмишга бориб таI\алишини гувох;и буламиз. Асрлар 

MYl\aддaм Барбат деб номланган МУСИI\ИЙ чолry яратилган. Ур­
даксимон шаклга эга булган. Ушбу чолry Хоразмий таржима 

к:илган "Хисрав ва Ширин" (Низом ИЙ Ганжавий асари) досто­

нидаги ашулачи, Сосоний хукмдори Хусрав Парвиз замонида 

яшаган таниl\ЛИ созанда - Борбад томонидан яратилган ва унинг 

илк чолrучиларидан бири унинг узи булrан, деган тахМИlшар 

хам ЙУК эмас эди. Аммо бизнинг замонимизга кслиб шуниси 

маълум булдики, барбат Борбад заМОНllдан анча аввалрок: мав­
жуд булган, Борбад эса уни мохирона ижрочиларидан булган. 

У днинг илк куРинишлари Айритом фризидан ТОIТИлган эрамиз­
дан ОJЩИНГИ асрларга доир ёдгорликларда уз аксини топган. У 

асрлар давомида такомиллашган ва Форобий замонигача туРт 

торли куринишида амалиётда булиб, энг мукаммал чолryга 
аЙЛанган. 

МУСИl\ашуносликнинг чук:ур илмий-назарий жихатларини 
уРганган Форобий, Ибн Сино, Шерозий, ~сайний, Омулий уз 
МУСИI(ИЙ рисолаларида МУСИI<анинг назарий масалаларини ту­
шунтириш ва шархлаб бсриш учун торли чолгуларни танлаган­

лар. Алло мал ар (lOлгунинг l(улайЛИГИНI1 ва бунга )lша даврдаги 
стаКLfИ хдмда MalIJx.yp, кенг истеъмолда булган уд чолryси тан­
лангаНJJИГИИИ "аид этиб )'1ЛНlлар. Буъд (интервал), жинс (тет­
рахорд, l1ентахорд), жам1, (ТОВУШl\атор)нинг ХОСlШ булиш й)'л­

лари удпинг торлари ёрдамида aJlИ!( курсатиб берилган. 

Алишер Навоийнинг бсбахо ижодий мсросида эса МУСИl\а 
ИЛМИНИНГ рухий олам билан боглик:лиги, бир "атор чолryлар­

нинг, хусусан, УllНИНГ овози, тембр хусусиятлари, куРиниши, 
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торлари хусусидаги бебах,о маълумотларни унию' байтларида 

учратиш мумкин. Шоир биз яхши билган "Мах.буб ул-к:улуб" 
асаридаги мусикий ЧOJ1t'УJJарнинг ОВОЗ тара~IНУМИ хусусиятла­

рига бах.о берар экан, уд чолгусини "Чанг зорланувчи булса, уд­

нинг нагмаси ундан х,ам ортик IOраКIIИ :)')увчидир", дея таъриф­

лаЙДи. Баъзи уРинларда Напоий уз ини If Г юрак дардпарИIIИ ифо­

далаuща еозаlщанинг l\Yлидаги уд '10ЛFуеидан бадиий образ ёки 

дардли холатни У1\Увчига аНИI\ етказув'lИ восита сифатида фой­

даланади ва уз х,олатини шоирона мох.ирлик билан тасвирлаИди. 

Дарх,ающат, бунинг еабаби уд чолгуеининг овозида бошк,а соз­
ларда учрамаl'щигаll мунг, нола борлигида х.амда овоз тембрида 

булса ажаб эмае. 

Навосидин фано ЧУI/ :rocW/ улдu Т<;Шlгасеl/. эй UШТ<;. 

Навоuй рuштаu ЖОI/U1/ .муга1/1/UЙ удИ1/И1lг тори. 

("Fаройиб ус-сигар", 624-газал) 

Мутриб, яъни ЧОЛf)'вчининг сози - удининг торлари Навоий­

нинт жону жиемидан яралгани учун ундан таралаётган наво -
кую ох.ангда бу фоний дунё хосил БУлди. ЭЙ ишк ах.ли, бунда н 

огох булингизки, I\аЧОНf(И созанда чолгусининг торларини черт­

ганда, ундан таралаётган унга еизларни мает айлаб, барча нарса 

бу ёрYF дунёда фоний эканлигини англатса, демак, машшOI< чол­
f)'сининг торлари Навоийнинг жиеми жони ришталаридандир. 

Бу ерда Навоий б ирламчи , уднинг торлари узининг жон 
риuпаеи - ипларидан яралгани учун х.ам ундан таралаётган 

ох,анг дардли эканлигини айтса, БОIllI\а жих,атдан, ана ту ЧОЛГУ 

фано туrpисида куйловчи соз эканлигини билдириш билаи удии 

илох,иёт билан БОFлаЙди. Яна бир байтнинг контекстида бу х.олат 

БОIIЩача тусда, рангда куРсатилади: 

Joy[айга О:fанг эт. Навоuйкuм, мугаю-lUЙ :fap за~юн 

Айш тЩРUСU1l аёll айлар ЛUСО1/U уд ща. 
("Наводир уш-шабоб", 39I-газал) 

ЭЙ Навоий, майга еТИIIIМОlQ]ИКlIИ ният КИЛ, унга интил, чун­

ки МYFанний х.амма вакт уднинг тили билан турмуш-х.аётнинг 

х,исларини, яъни дунёнинг рох,ати, лаззати ним а эканлигини баён 

килади. Янада тушунаРЛИРОI\ l\илиб айтганда, рух.ият оламининг 

энг таекин топадиган ва бир умр унта етишиш учун интилиб 

яшайдигани х,аI\НИНГ васлига етмо" х,амда жаннат БОFларида 
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сурур CYPMOI\. Бунга элитадиган йул эса, албатга, бу дунёда I\И­
ЛИIlган эзгу амаллар ва ибодатлардир. Юl\оридаги байтдап анг­

лашиладИЮI, Навоий уд чолгусининг тилида, айни ана шу лаз­

затни ифодаланганлигини баён ЭТМОl\да . 

.. , Удде!( куймаклuгuм шар:f эт лиси/щ :fОЛ ила. 
На8мада удинг лисанин ceytpu пардоз аЙласанг. 

("Наводир уш-шабоб", 361-газал) 

Шоир бу байтда уд сузини икки хил маыюда - ёнганда хуш­

БУй х,ид таратувчи дарахт (мак;омшунос И.Ражабов уд чолryсини 

ана ту дарахт ёгочидан ясалгани учун хам шундай номланган 

булиши мумкин, дейди уз таДl\Иl\отларида)8() х,амда мусикий чол­
ry маъноларида келтиради. 

Сархуш таронагустар БУЛJ.luшсен, эй Навоий, 

Co~ий, сен эмдu май туm, .'Wympu6, сен Э.мдu туз уд. 
("Бадоеъ ул-васат", 126-газал) 

Навоий мастлигидан куй таРl\атувчи, МУСИl\а улашувчи бул­
ДИ, эй май J\YЮВЧИ энди шаробингдан сузавер, чолгучи, сен эса 

уд чолгусининг сех,рли торлаРfщан куйлар тарат. Бу байтда 

Навоий МУСИI\анинг ИЛОХ,ИЙ кучга эга ЭКaIШИГИНИ ёзиш бароба­

рида уд чош'усининг х,ам илох,иёт билан узвий БОFЛИКJШГИНИ яна 

такрор таъкидлаб Утади. 

Бу дайр ичра навое, эй ,"'уганнuй, 

Навоий ноласидек зеру ба.., туз. 

("Фавойид ул-кибар", 202-rазал) 

ЭЙ, муганний бу бутхонадаги наволар ичида Навоийнинг но­

ласидек зер ва бам туз. Бу ерда зер ва бам торларидан янграй­

диган нагмалар, товушлар назарда тутилган булиши эх.тимол. 

Лекин биз утмиш манбаларида (ФоробиЙ. Сафиуддин Урмавий 

ва х,.к.) бу торлар уд ЧOJIГУСИliИНГ пастки - йугон Ба Юl\ОРИГИ -
балaIЩ торлаРИJ'а беринган нисбат эканлшини I\айд этилган­

лигига гунох буламиз. НавоийниНl' нжодида уд чолrусининг тор­

лари акс 'ППIII байтлар KYJI УЧр3lШIIIИ айтиб Утишнмиз жоиздир. 
ФИКРJJарни мухтасар I\илиб шуни айтиш мумкинки, уд чол­

гуси кa,n,имда нафUl\ат МУСИJ,UJlИНГ вазарий ил мини таДl\Иi\ этиш. 

тушунтириш ва шаРХ,лашда кенг кулланилган МУСИi\ИЙ асбоб 

'" И.Ражабов. MaI\OMJfap. Т.; "SAN'AT", 2006. - Б. 53. 
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булгам. Балки уЗИИИНГ МУЮ'ЛИ, ёl(ИМJlИ ва ссх.рли ссрох.анг таро­

вати билан ИНСОII рух.ияти, идрuки на маънавияти омиллари 

билан туташ ва ифода зтувчи сех.рли созлардан бирига айлан­

ганлигини зътироф этиш ЛОЗИМДИР. Маl(олала ке1П'ирит-зн беш 

байтнlПU' узила Навоий 

- уд нагмасн I\албларни :ПУ"'1И ох.,IШГ мзнбаи ("Мах.буб УJI-
l\)'луб"); 

- уд торларии\\ жuн ришталарига киёсланиши; 
- удни илох.иёт бltJlан БОI'ЛЗНИШИ; 
- уд инсонлар х.,асрапIНИ, туйryларини, дилидаги баР'Jа эзгу 

нюпларини, лаззату рох.атини ОШl(ора этадидан "тил"га киёсла­

ниши, яъии буларни барчасини уд тили билан ошкора килиниши; 

- у д - мусики:й чолry; 

- уд - хушбуй х.ид таратувчи дарахт; 

- уд - илох.иЙ кучга эга чолry эканлигини жуда Оl(Илона баён 
этиб беради, 

у д чолгуси нафаl\ат оддий соз ёки гУзал шаклдаги чолry, 

балки илми мусикийни идроклашдаги дacтrox" х,а1ТОКИ МУЛOl\от­
ларнинг тили сифати:да эътироф этилади. Навоий дарх.аl(Ик;ат, 

буюк мусик:ашуносдир. 

J(AМДАМОВА Н. 

муси"ий шар"шунослик 

кафедраси асnиранти 

A.rlишер Навоий ва Хусрав Дцлавий 

Низомиддин Мир Алитер Навоий беназир тоир, шеърият 

МУЛКИНИНГ султони булиш билан бир каторда, МУСИl\а илми би­

лимдони Х,амдир. 

Маълумки, шоир Х,аёти давомида барча касб эгалари I\ато­

рида ишор мусика сох.асининг вакиллари билан Х,ам мунтазам 

ижодий МУЛОI\отлар )iтказар эди. Жумладан, бастакорлардан 

Хожа Абдуллох. Марнарид, Пах.лавон Мух.аммад, м)'сщашунос­

лардан Абдурах.мон на МуХ,аммад Жомийлар, унлаб со"3анда­

хонандалар билан МУСИl\а ижоди на ИЖРО<IИЛИГИ, ИЛМI1 борасида 

сух.батлар Утказганлигини унинг ижодидан англаш мушкул эмас. 
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Алишер Навоий мероеинин[' деярли барча J(атламларида 

яъни. "Хамса", "Хазойин ул-маоний", "Девони Фоний" иа бошJ<,a 

аеарларида муеИJ(ИЙ атамалар, тушунча ва иборалар мусикашу­

нослик назари билан 1\Улланилган. Масалан, чолгулардан: даф, 

до ира, арганун, ногора, думбира, най, карнай, борбад, 1\ОНУН, 

танбур. МуеиI<ИЙ атамалардан: тарона, суруд, пешрав, амал, 

J(авл, савт, лах,нсоз, муt'анний, мугриб, алх,ончи каби ибора.парни 

унинг асарларида учратишимиз мумкин. 

Алишер Навоиининг махобатли "Хамса" асарига назар солар 

эканмиз, унда хам МУСИ1\а илмини четлаб у,-магалигига ГУВОХ 

буламиз. Маълумки, "Хамса" ёзиш нафак:ат Алишер I-lавоийнинг 

балки Низомий Ганжавий, Амир Хусрав Дех.лавиЙнинг х,ам ба­

диий меросларида алох,ида урин эгаллаган. Илк бор Низомий 

Ганжавиининг "Хамса"сига Амир Хуерав Дех.лавиЙ жавобан, 

ЯЪНИ, уз кучини синаш М3.J(садида "Хамса" яратади. "Эрон ада­

биётшунос олими Вох.ид Дастгардийнинг ёзишича, дунёдаги 

барча к:улёзма хазиналарни урганиб ЧИJ(ИШ имконияти бупса, 

шак-шубхасиз, турли шоирлар 1\аламига мансуб бушан "Хамса"­
ларини топиш мумкин булар эди".81 

Шеърият мулкининг еултони Хазрат Мир Алишер Навоий 

Амир Хусравнинг ишJ(ини куйлашдаги махоратига, тилининг 

ширинлигига еамимий чук:ур лиризмига юк:ори бахо берган, 

газалиёт оламида эришган улкан муваФФак:иятини катта х,айрат 

билан эътироф этган эди. 

"Алишер Навоий ва Абудурахмон Жомий Хирот адабий 
мактабига рах,намолик килар экан, ижодий сух.батлар В31(Гида 

Хусрав Дех.лавИЙ ижоди х,аJ(ида суз булганда, ytшнг адабий 

б ··82 Ал мероси х,ак:ида эх,тиром илан мулох.аза юритганлар. ишср 

I-lавоийни "Хамса" ёзишга илх,омлантиргаllЛИГИ ХУСУСlща аник 

маЪJJумотларни баён лгав х.ам Низомий билан Хусрав Дех.ла­

вийнинг "Хамса"лари БУлди. Бу х,аJ(ищt у "Садци Искандарий" 

достонида ёзади: 

БУРУ1/дU1/ чу /(ур,тздllнгlП ёрлuк, 
Басе. еmmu Сl/Здан Ашдад/(ОРЛlЩ. 
Кичи/( аркmllL\,диfI б.Vлuб /(оuш.ма. 
УЛУН мадад солдU1lгuз БОUllL·\ШН3 

HI Шому"амсдоu Ш., Мусаев Б. Амир Хусран ДСХ)lзвиii. Т, 1971. Б.5З. 
82 U 1. U lому)(аМСДОII. г,. My~aCD "Амир Xy~pao Дс)(лавий" т.. 1971 4 б. 
нз Л.На"оиii. "XuMcn" Т., 1960.,629-6. 
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Алишер Навоий "Хамса" достонини ёзар экан, у х.ар бир 

ДОСТОНИЮiГ МУI<аддимасида Низомий Ганжавий, Амир Хусрав 

Дех.лавиЙ ва АбдураХМОll ЖОМИЙ х.аl\ида мадх.иялар ё'щди ва 

уларни х.акли равишда узининг улут устозлари деб билади, Жум­

ладан, "Фарход ва Ширm'I" достонида Амир Хусравни мадх, этиб 

ёзади. 

Хусрав ДеХ,лавийнинг уз сузига к,араганда, "Хамса" асарини 

уч йилда Аллоуддин Хилжийга багишлаЙди. "Хамса"га кирган 

достонлари ~йидагилар: 

"Х,ашт бех.ишт" - Амир Хусрав Дехлавий томонидан 
Низомийнинг «Х,афт пайкар» ("Етти гузал")ига жавобан 1302 
ЮШИ ёЗШIГан. 

Алишер Навоийнинг "Са6ъаи сайёр" ва Хусрав Дех.лавиЙ­

нинг "Х,ашт бе)ЩlllТ" достонларини х.ам УЙJyнлик жих.атлари 

жуда КУП. Х,ар иккала Достонда х.ам муаллифлар турли МУСИI<ИЙ 

иборалар кУллаганлар. Лекии I<айд этиш жоизки, Алишер 

Навоий асарларида мусиТ<Ий ибораларни куп маънода ва турли 

жих.атларини газалчилик негизида жуда мох.ирлик билан I<)Iлла­

ган. Хуерав Дехлавий "х.ашт бех.ишт" достонида бу маеала чега­

раланганлигига ГУВОХ, булишимиз мумкин. У лар, асосан, 

Дилоромии мох.ир созанда ва фозил дех.к:он К:ИЗ атрофида тасвир­

лашида турли х.унарлар уРгатишида I<)Iлланилади. Маеarшн: 

Чун сун хеш хандашои ба стеуд, 
Пардои ха соз кард ба шQ. 

Бар сари сабзахаи минаранг 

д 84 
Нои чунг иш~ бу У нагмаи чанг . 

Алишер Навоийнинг асарларида эса бундай байтларга бой 

Х,амда кУпмаънолилик ифодасини топганлигини учратамиз. 

Масалан: 

Манки ул шах,р наг.ма сози эдuм, 

Базмлар досmони равозu эдUivl. 

Хар КYHUМ лщна руд бирла уmuб, 
Хам маошим тil бuрла Уmuб. 
ЧУНЮl ул зщuр эmдu еуду Сl12уд, 
Осиёда мендин айладu mадруд.85 

м Амир Хусрав ДехлавиЙ. Осори Мунтах,аб. Х:ашт бех.ишт, Душувбе, 1972. Б. 268. 
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Хамсачилик талабларига амал !(Илган "олда Навоий х,ам уз 

достонларида апъанавий мавзуларга кУл урган. Аммо, бу анъа­

навий ",икоят ва ривоятлар ОРl\али уз даври маеала, муаммола­

рини ёриттан. Дар",аl(ИI\ат, Навоий Низомий ва Хусрав Дех.лавИЙ­

лар томонидан И1llЛанган Хусрав ва Ширин, Лайли ва Мажнун, 

Бах,ром ва Искандар мавзуларини I(аламга олар жан, аввалам­

бор, уз замонаси ",одисаларини, Узига замондош шахслар муаммо­

лари ва характерларини, жамиятга булган муносабатини ёритади. 

Хар икки шоирларнинг адабий мероси буюкдир. Мусm<ий 

илмида ",ам ",ар томонлама мох.ирлиги намоён. Лекин Хусрав 

Дех.давиЙ муносабатларида f<УПРОК МУСИI<ИЙ жанр, аеар ва чол­
ryлар ижодиётига I(аратишан булеа, жумладан, тарона, l(aВЛ (жанр), 

еетор, табла (чошу) ва бир катор мусик:ий асарлар. Навоий уз 

асарларида эса, МУСИl\анинг билимдони еифатида узини намоён 

этганлигини кУрамиз. Аикдодларимизнииг бебах,о меросларини 

илмий НУI<таи-назардан уРганиш ва тахдил !(ИЛИШ х,амда аераб­

авайлаш биз ёшларнинг "ам I(арзимиз ва фарзимиздир. 

с.ЖУРАБЕКОВА 
УзДК асnuранmu 

Георгий Мушель орган ижодида 

х.азрат Алишер Навоий сиймоси 

Ине он умрининг бокийлиги У "а!(Идаги хотираларнинг «ай 
даражада бардавом эканлиги БИJlан улчанади. Георгий Мушель 
вафотига неча ун йилликлар утибдики, унинт асарлари ",амон 

яшаМОI(Да. Айни«са, орган УLIУИ яратган асарлари доимий репер­

туарда булиб, бугунги кунда улар мумтоз асарлар еаналмокда. 

Эхтимол, композитор яратган МУСИI<анинг мунтазам ижро эти­
лиши сабабларидан бири, увивг улу.' ва абадий сиймолар хоти­

раси билан бot'ЛИ« эканлигидадир ... 
1936 йилда Москва конссрваториясининг икки факультетини 

муваффакиятли якунлаб, илк бор Тошкентга келган Г.Мушель 

бетакрор ЮРТВИIIГ ссржило ох.аllгларию, ажойиб манзарали жой­

лаРИI'а мафтун БУлади. Шу тарика композитор ееРl\Yёш улканинг 
миллий муеИl\а савъати ривожи Аа равнаки учун умр БУйи сер-

85 Навоий д, МуКа ...... ал асарлар тУплами, т. 10. Сабъаи сайёр, Т: Фан. 1992, Б, 342. 
96 



мах,сул ижод J<ИЛДИ. "Доимий одат тусига кирган русча ох,анг, 

ТОВУШJ<аторларидан кескин фарк КИЛУВЧИ бу юртнинг узига хое 
ёРI(ИН буёr\Jшрга бой муеик,аси мени буткул узига ром этди,,86 -
дея илк таасеуротларини баён этади ёш КОМПОЗИТОР. 

}\адимий маданиятнинг бую\( олим ва мутафаккирлари х.а­

кида танишиш жараёнида г.МушеЛl, узбек мусикасининг ритмик 

табиати, ладmпонацион узига хосликларини узлаштира бошла­

ди. Бу борадаги билимдонлар - Мулла Туйчи Тошмух.амедов, 

Домла Халим ИбоДов, Шорах,им Шоумаров, Тухтасин Жалилов, 
Юнус Ражабийлар билан танишиши, шунингдек, В.УспенскиЙ, 

Н.Миронов, Е.Романовскаялар билан фаол учрашувлари ва му­
ЛОJ<отлари унинг касбий юкеалиши х.амда ажойиб асарларни. 

6унёд лиши учун улкан ёрдам БУлди. 
Ёши УЛУF, чукур билим ва мапакага эга булган устоз еанъат­

корлар ижро этган куй ва ашулаларни еинчковлик билан уРганиб 

борар экан, г.Мушель узи х.ам бу борадаги I(обилияти ва бор 

салох.иятини композиторлик амалиётида синаб кУРМОI(ЧИ БУлди. 

Бутун ижодий фаолиятига катта таъсир кУРеатган йирик муси­

I(ачи, таними этнограф В.УспенсКИЙ ёш композиторни шеърият 

мулкининг султони - Алишер Навоий ижодига I<Изиктиради. Ай­

ни шу даврда В.УспенскиЙ Алишер Навоийнинг "Фарх.од ва 

Ширин" достони асосида мусикали драмаси устида иmлаш жа­

раёни эди. МушешlИНГ юксак ижодий имкониятларини пайкаган 

Виктор . .<\лексанДРович уни х.ам мазкур муеИl(али драмюш х.ам­
корликда яратишга жалб этади. "Фарх.од ва Ширин" 1936 йилда 
икки муаллиф ташаббуси билан муваффаl(ИЯТЛИ намойиш эти­

либ, куп ЙИJUIар мобайнида сах.надан тушмади. 

Шаркнинг бетакрор мумтоз шеърияти хазинаси булмиш 

Навоий достонига мурожаат этишнинг узи г.Мушель учун улкан 

масъулиятни юклади. Унинг уетига йирик жанрда, яъни опера 

асарини яратиш каби муракка6 булган вазифани бажаришда 

Б.УепенсКИЙНинг катта х.иссаеи сабаб БУлди. Мазкур спектакль 

яратИJlИШИ жараёнида Мушель катта ижодий мактабни тамом­

лади ва асосийси, унинг тасаввурида Навоий тимсоли, унинг 

шеърлари бутун умрга учмас из I(ОЛДИРДИ. 

Бетакрор адибнинг еиймосига баrnшлаб Г.Мушель яна бир 

йирик жанрдаги асарини яратди. Ватан урушининг бошланиш 

даври, яъни 1941 йил - бую к шоир таваллудининг 500 йиллиги 

86 Ян Пеккер. Георгий Мушель. М., 1966. Б.18. 
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эди. Ушбу санага багишлаб Мушель узининг 2-фа минор сим­

фониясини ёзди. Хазрат Навоийнинг салобатли сиймоси, фалса­

фий дунёк:араши, орзуларга бой булган, аммо КУП Х,олларда фо­

жиавий якун топгувчи достонларИffИНГ мазмуни Г.Мушель сим­

фония мусик:асида гавдалантирилган. Композиторнинг уруш 

йилларидаги Х,авотирли, хис-хаяжонга тула кайфияти, улуг 

шоирнинг фожиавий кисматли асарлари кайфияти билан тута­

шиб кетгандек таассурот уЙготади. Симфониядаги хар бир кисм 
шоирнинг энг гузал шеърий байтлари билан БОIПланади. 

Мазкур симфониянинг яратИJlИШ жараёни композиторнинг 

Навоий шеърияти мазмунига янада чукуррок: кириш имконини 

берди. Опера ва симфония жанрларида ryтшанган бой тажриба 

ва билимлар композиторнинг мазкур мавзуда яратган кичик 

шаклдаги орган МУСJЩаси учун хам аск:отди. 

Урта Осиё мамлакатлари ичида биринчи марта орган чолry­
сининг Тошкентда курилиб истеъмолга топширилиши, бу элда, 

нисбатан I<Иска тарихга эга булган чолry учун миллий услубда 

яратилган асарларнинг пайдо булишита замин яратди. Айтиш 

мумкинки, дастлабки 20 йил ичида Узбекистон композиторлари 
ичида ягона Мymель бу ноёб чолry учун асарлар яратишга жазм 

этди. Хали Тошкентда чошу курилгунга кадар композитор орган 

ижро имкониятлари, полифоник шакл конун-коидалари, регистр­

лар танлаш воситалари, умуман, чошунинг барча ички хусусият­

ларини пухта узлаштирган етук ижодкор даражасида эди. 

Миллий жозибага эга булган орган учун яратилган l(aTOp 

асарлари орасида иккитаси Хазрат Навоийга ба.гишланган. 

Улардан бири виолончель ва орган учун узбек халк мавзуларига 

"I\Yшик: - поэма" (1948) ва орган альбомининг биринчи асари 
"Навоий хотирасига" (1958) деб номланади. 

МИЛJIий тафаккурга й)'налтирилган Мушель асарлари номла­

нишининг узи хам мусиканинг моХ,иятини очиб беришга хизмат 

килади. "КУШИ/( - поэма"ни яратишда Мушель Успенский ryп­

лаган халк, мавзуларидан кснг фойдалангани х,ак:ида 

Г.В.Кузнецова уз МЭl(олэсида айтиб утади.~7 Мусикий мазмун 
кублет шаклида ёритилгаll були б, Иl(Гибос килиб олинган мавзу 

гаРМОflизацияланган холда ОРТИ1\ча кайта ишланмасдан, фольк­

лор узининг асосий ХУСУСИЯТJlарини са"лаб /(олган. 

87 Й Кузнеl{ова Г.В. ОргаIJIJОС творчество Г.А.Мушеля I Проблемы музыкалъно иау"'1I 

Узбекистана. Т., 1973. С.2\2. 
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Мавзулар ривожида эмоционал-образли драматургия ии ях­

лит х,олга кеJПИРl'шща поэма шакли жуда I\YJI келган. Аеосий 

мавзуларни вариациялаш натижасида Мушель асардаги и"тибос 

I\Илиб олинган КУЙ ох,англарини тингловчига ЯХШИРОI\ сингди­
ришга уринган. 

Поэма жанри асосида яратилган муаллифНИJJГ бадиий fОЯСИ 
асардаги огир вазмин характер, тембр буёк;шри на барча ифода 

носиталари билан УМУМНЙ манзарасига кура буюк шоир Алишер 
Навоий тимсолини тасвирлашга к,аратилган. 

Маълумки, миллий маданиятимизни акс этгирув'!и узбек'!а 
МУСИl\ИЙ асарларимиз негизида лад ва усул асоеий таян'! х,исоб­
ланади. Мушель бу хусусиятларни интуитив равишда идроклаб, 

узининг МУТЛОl\ Эшитиш I(обилияти ёрдамида асарига сингдир­
ган. Жумладан, "1\УшИl\ - поэма"да х,ам ладотонал тарафлама ля­
бемоль ИОНИЙ-МИКСОЛИДИЙ ладбуёl\Лари параллель мажоро-ми­
нор билан КОIП-растликни х,осил l\ИЛади. Лекин муаллиф XaJIl\ му­
СИl\асининг асл табиатидан келиб чщиб, асардаги аеосий мавзу 

куй лавх,аларидаги лад мух,итини саl\Лаб l\олишга интилган. 

Секунда БУйлаБ авжга томон куй х,аракатиНШIГ хотиржам 
ривожлантириш таМОЙЮ1Лари, кварталар аро еакрама х,аракат­

лар, синкопали ритмик хусусиятлар, шунингдек, узбекона но­

пали ох,англар поэмада мох,ирона гармонизациялашган холда 

муваффаI\ИЯТЛИ ифодаеини топДИ. 

Г.Мушель ижодида, хусуеан, виолончель ва орган учун 

"Поэма"сида х,ам якунловчи каданслар шакл х,осил I\Илувчи ул­

кан ах,амиятга эга. Унинг х,ар бир каденцияеи тантанали аккорд­

лар жамланмасидан тузишан оригинал гармония билан кутарин­

ки рухда якунланади. 

Шуни таъкидлаш мумкинки, Мушель ижоди ОРl\али орган 

чолryсининг миллий ох,англарда х,ам жаранглаши мумкинлиги, 

салобатли чолry буюк бобокалоиларимизнинг образларини ашщ 
ифода этиб бера олишининг гувох,и булишимиз мумкин. 

г.Мушель орган ижодида фуга жанри алох,ида ах,амиятга эга. 

у олий полифоник mакл сифатида композиторнинг бутун фал­

еафий ill-IТеллектуал фикрлашини юзага ЧИI\аради. Мушель орган 

чолryеи учун, аеосан, туркум шаклида ижод этган булиб, унинг 

таркибига кирган х,ар бир "нем пухта концепцияга аеосланади ва 

умумий асар фуга билан якунланади. Аммо "Орган учун альбом" 
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туркумини эса композитор фуга шаклидан бошдаЙДи. Мазкур 

фуга - "Иавоий хотирасига" деб номланади. 

Европа муси1\ИЙ шакллари андозасида миллий тусдаги аеар­

лар яратиш 60бида Мушель полифОНИI< шаклларни энг ~лай ва 

силлик; БОFланувчи хусуеиятларини паЙк;ади. Миллий монодия­

мизнинг асл табиати, унинг горизонтал РИВШКЛОВ тамойиллари -
полифоник шаклларда, хуеусан, Мушель фугаларида узининг 

муваффак;иятли ечимини тоПДи. 

Мушель узининг орган ижоди орк;али юк;ори савияли поли­

фония маданиятини пухта билиш - профеееионал ижоднинг аео­

сий негизи экан:лигини исботла6 беришга эришди. I\олавереа, 

композитор уз аеарларида янгиликлар киритиш, турли экспери­

ментлар утказишдан к;9рк;мади. Бу янгиликлар, авваламбор, по­

лифоник шаклнинг Узбек миллий муеик;аеидаги ривожлангириш 

тамойиллари билан жуда Ухшаш томонларини пайк;аганида х,ам­

да бу yйFyнлик, айник;еа, орган учуп яратилган фугаларда уз 

ифодаеини тошанлигида, десак мубошwа БУлмас. 

Чошу муеик;аеинииг суз ёки шеърият билан БОFЛИI< тарафи 

булмаеада, айни сУзеиз мусик;а Иавоий образини ифодалашда 

ижодкорнинг тасвирий фантазияеини кенг намоён лади. Буюк 

шоир образи юзлаб мусИI<ИЙ асарларда уз ифодасини топган бул­

сада, орган учун яратилган асарлар ичида г.Мушель илк бор бу 

мавзуга мурожаат этганлиги билан эътиборлидир. 

ЖУРАЕВА Л.т. 
БМФ факультет" 

II бос""uч мшuстрантll 

Алишер Навоий ижодида МУСИI\ИЙ ЧОЛf")'лар 

Инеоният маданияти ва маънавиятининг ривожи ва унга хое 

булган омилларни англатувчи мезонлардан бири мусиI<ИЙ чол­

гулар тимсолида х,ам уз аксини тошlДИ. Зеро, муси1\ИЙ ЧОЛFулар 

халI\НИНГ миллий кадриятлэри, мадаНИЯТИIIИ ИНЪИI<ОС этувчи во­
сита сифатида карор тош'ан. I\олаверса, х,ар бир мусик,ий 'iошу 
тарихий ривожланиш давомида турли шароит ва маданий MYX,lfТ­

ларда яралган булиб, уларнинг узига хое хусусиятлари х,амда 

фалсафий маЫlOлари мавжуд. 
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Навоий хщратлари узининг бой ижодий мсросида 'Iолгу­

ларнипг илох.иЙ ва фалсафий жих.атлардан келиб чик,иб ташбих,­
лар, яъни ухшатишлар асосида бадиий талк.ин этади х,амда муси­

I\анинг уз ига хос парда тизимларидан бохабар х,олда ифодапайди 
ёки чолryнинг ох,ант хусусиятларига а.лох.ида таъриф беради. 

Навоий ижодидаги айни чолгушунослик маса.ласи тугрисида 

бир I\aTOp фикрларии биз А.Фитратнинг "Узбеl( классик муси-
"ММ И ·Р б "М "H<J к.аси ва унииг тарихи асарида, . ажа ооиииг . ак;омлар 

монографиясида, С.fаниеванинг ИJlМИЙ мак.олалари, 

Т.fофурбековнинг "х,азрат Навоийнинг мусик,ий тафаккури,,90, 
Б.Бафоевнинг "Навоий асарларида соз номлари,,91 мак.олаларида 
)iI<ишимиз мумкин. 

Навоий асарларида замонасида истеъмолда булган ва ижро 

амалиётида кенг к.Улланилган бир I\aTOp чолгулар рант-баранг 
тасвирини топган. У лар орасида бизга маълум ва маълум бул­

маган най, чанг, Fижжак, танбур, уд, рубоб, к.Убуз, даф, чаrона, 

руд, МУСИI\ОР, аёлry, HOFopa каби ЧОЛFу номларини учратиш 
мумкин. у шбу ЧОЛFyларнинг айримлари давр риоожи, янги чол­

Fyларнинг замонга мос х.олда такомиллашиши замини узгариш­

ларга учраган ёки истеъмолдан ЧИI\I\ан. Мух.ими шундаки, 

Навоий :уз асарларида МУСIЩИЙ ЧОЛFуларнинг шаклу шамоЙИJШ, 

куринишларидан токи ижро мезони, ох.анг тараннуми хусусия­

тигача фалсафий карашлар билан таърифлайди, уз асарларида 

маънолар тизимига хос мукаМlIlал баён I\илиб беради. Унинг МУ­

сиI\ИЙ иборалар билан уйгунлашган х.ар бир сатрлари чук.ур 

маъноли, мусик.иЙ атамаларнинг асар FОЯСИ билан I\ориmиб кет­

ганлиги билан алох.ида ажралиб туради. У :уз Fазалларида l\айси 

чолryга мурожаат этмасин, ал6апа, ЧОЛFУ табиати х,ар ТОМОН­

лама инъикосини топади. Жумладан, к.уйидаги байтда Навоий 

най ЧОЛFyсини келтиради: 

ОтаШU11 май бuрла, эй CO~й, ~зuт~Wl базмнu, 

Мутрuбо, ул уmни тез эm't1акка ол огзuнгга наЙ. 

("Fаройиб ус-сиrар", 581) 

88 Фитрат А. Узбек классик муси"аси Ба унинг тарихи. - Т.: Фан, 1993. 
89 Ражабов И. Мав:омлар. - Т.: Санъат, 2006. 
90 Гофурбеков Т. Х;азрат Навоийниf{Г МУСИJ<ИЙ тафаккури. 11 УзбсЮlСТОН адабl1ёти Ба 
санъати. 2002. 3 май. 
9' ,. 
Бафоев Б. Навонй асарларида СО3 номларн.11 Узбекистон савъап •. ] 979. N~9. Б.24. 
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Яъни, эй СОl\Ий оловдек май билан 6азмни жонлантир, мут­

риб, сен эса мана шу оташни тезро!\ ёндириш УIIУИ лабингга 

найни ол. 

Най чолryсининг илох.ий чолгу :жанлиги тасаввуф а~ининг 
султони Жалолиддин Румий ижодларидан бизга маълум. Дарх,а­

I\Иl\ат, ЮI\ОрИДаги байтда Навоий СОJ(ИЙ деб устоз, пирга ишора 

I\Илган булса, унинг оловдек майи заминида илм (илох.иёт)ни, 
базм деганда эса жамоат билан урганилаётган илм ёхуд J(Или­

наётган ибодатни назарда тутган булса, ажаб эмас. 
Ёки: 

Май уmuнинг ламъасu урmаб ву:ж:удuм хирманин, 
Кулларuн най НQi!.маси бир дам да нобуд аЙЛадu. 

(''Fаройиб ус-сшар", 631) 

Май Утининт шуъласи ва равшанлити вужудим хирмонини, 

танамни уРтаб юборди, унинг кулларини эса найнинг овози бир 

нафасда ЙУI\ J(Илди. 

Яна БОШI\а байтда най билан бирга карнай, HOf"Opa - кУс чол­

ryсини келтиради: 

Ною нафuр унидцн магрур БУлма. эй ШЩ. 

Ким. бу навони тузган кjcu фано чолunmур. 

("Наводир уш-бабоб", 171) 

ЭЙ шох" най ва карнай овозидан f"урурланиб кетма, бу КУЙIШ 

чалаётган бу дунёнинг фоний эканлитидан дагак берувчи НOFО­

расини чаЛМОI\да. 

Бу байтда, дамли чолry х,исобланган карнай х,ам илох,ий чол­

ry мисолида келтирилганлиги х,амда у подшо~ар х,узурида жанг 
ва галаба белгиси сифатида ифодалаю'анлитини англаш мумкин. 

Яъни жангда галаба козониб кайтган шох,га чалинаётган карнай 

овози уни уз зафаридан магрурланишини эмас, асли бу дунё 

подшохдар учун х,ам фоний эканлигини эслатиш максади устун 

бу байтда. К,уйидаги байтда эса Навоий кус - ногорюш ри~ат 

(узок сафарга 'JИI(ИШ ёки улим) ЧОЛF'уси :жавлигини англатади. 

Со~иё. май тут, мува/llШЙ I/аю;а о>;а1/гшm 'ЮЛ 

Ким. СllnЩll умрум Уl1МlIlll КУСIl РII:~лаm чолгудек. 

Эй май I\УЮВЧИ, май тут, муганний мотам куйини чалки, 

умрим аскари рихдат «илиш, яъни УЗОI\I\а жунаш ногорасини 

чалгандай БУлди. 
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Ёки 

Ич Навоий, о/1дщки mуздu lIаво, 

БОЗЛI аро уд ила рубоб яна. 

("Наводир уш-шабоб", 529) 

КQ.;wдур, эй гулру-'t J\lугшUlUЙ ~ени еавтинг .жuнбида, 

Янгu ой 6uрла l\Yёш .жuр.мuдШI улеа ЧQШУ даф. 

("Наводир YIJl-шабоб", 305) 

байтларида уд, рубоб, чанг, даф чошуларининг lIомлари ифода­
анганлигини кузатиш мумкин. Эй гулюзли муганний, товушинг 

гузаллиги ёнида янги ой ва к;уёш жисмидан булган чанг ва дойра 
камлик I(ИЛади. Бу ерда Навоий муганнийнинг овози даф ва чанг 

ЧОЛf'Уларидан гУзал ва маЙИНРОI\ эканлигини айтиб, инсон овози 

энг мукаммал чошу эканлигига ишора I\ИЛИШ билан бирга дафни 

I\)'ёшга, чангни янги ЧИl\кан ойга киёслаяш орк;али чолryларни 

к)'рmrnшлари х,акида уларни табиатдаги мавжуд воситаларга 

менгзаб тасвирлайдики, бундан уша чолгулар куриниши хусу­

сида тУлик тасаввурга эга булиш мумкин. Шу билан бирга 

Навоийнинг ижодида бундай яна юзлаб байтларни мутолаа 

КИЛИШ мумкин. 

Мусиl\ИЙ чолгуларни Навоий асарларига ишлаиган 

миниатюра санъати оркали х,ам тасаввуримизни бойитишимиз 

мумкин. Жумладан, Камолидцин Бех,зод томонидан Навоий 

асарларига ишланган куплаб миниатюралар тасвирларида асосан 

даф (дойра), най, уд ва чаш чолгулари ифодаланганлиги маълум 

БУлади. Миниатюралар аввалам бор бизга чолгуларнинг шакли 

хусусида маълумот берса, унииг ижро мезонида мух.ит, ижоро­

чилар ва тинтловчилар хусусида х,ам тасаввур бериши бегумон­

дир. Яъни бундан аён буладики, Навоий даврида сарой мусика­

сида БОШl\а созларга нисбатан чанг, даф, най, уд каби чолгулар­

дан истеъмолда кенг фоЙДаланилган. Навоийнинг чолryшунос­

ликка кУшган улкан х,иссасини шоирнинг "Мах.буб ул-к;улуб" 

асаридаги созларга берилган аНИI\ таърифларсиз тасаввур этиш 

мушкул. Навоий мазкур асарда ЧОЛFуларнинг тараннуми, овоз 

хусусиятита алох.ида эътибор бериб, уни товуш сифатларини, 

тембр жих,атлари х,амда ИJlСОНПИНГ рух.ий оламита таъсир кучи 

хусусида теран фикрлар баён этади. 

Навоий асарларидан нафакат чолгуларпинг ох,анг хусусият­

лариии, балки шакли ва куринишини х.ам тасаввур этиш мумкин. 
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Масалан, Дарвеш Али Чангий "ЧОЛfуларнинг келинчаги" дея 

таърифлаган чанг х.ающатдан Навоий асарларида худци келин­

чак эгилиб салом килаётгандек IФДЦИ ёйсимон комат курини­
шида тасвирланади. Бу арфасимон чанг эса бизнинг замондаги 
чангдан анча-мунча фар!( !(илади. 

I\адимий созлардан булган рубоб арабларда камонли чошу, 

Урта Осиёда эса мизробли чотулар туркумига курувчи асбоб 
эканлигини !(айд этсак, И.Ражабовнинг "Навоий давридаги му­

си!(а чолгуларини урганилишида !(атор ноаник,ликларга дуч ке­

лияади. Бу борада Навоий асарларида келтирилган фикр ва 
мулох.азалар бизга капа ёрдам беради" деган фикри уз кучини 

саl(Лаб !(олади. Демак, х.али чолryшyносликда олиб борилиши 

зарур булган изланишлар талаЙГИна. Хулоса !(илиб айтганда, 

Навоий даври чолгуларини, умуман, уша давр маданий-мусикий 

мух.итини тасаввур этишда ва уРганишда шоир асарларидаги 

атамалар, хусусан, соз номлари ва уларга бериш·ан таърифлар 

х.амда Навоий асарларига чизилган миниатюралар бебах.о фактик 

манба булиб хизмат I\Илади. Чунки, Навоий уз таърифларида 
чотуларнинг барча хусусиятларини, жумладан, тузилиши, ово­

зи, рух.иятга таъсири, )'ша даврдаги истеъмол даражаси, чошу­

нинг I(исмлари ва умуман, муси!(ани илх.ом манбаи эканлигини 

МУСИI(ашунослик НYI\таи назаридан талl(ИI-I этади . 

.. 

104 



I\1УНДЛРИЖЛ 

Н ~.. з 
ашрга таиерловчидаН ......................................................................................... .. 

ОРIIIlов 3. Т. Манбаларда Навоий нзволари .......................................................... 6 
Ма//сурова гх. Фар.\Ю//(JfШ Б.А. Дороже ВССХ богатств, тебе I\ана 

ьесценвая жемчужlt\'lа Оl\lIа ................................................................................. 11 
Галущенко и.г. АЛIIIIlСР Навои в трудах В.Жupмунского и Н.Конрада ......... 14 
и/аРlIllова А.Р. Поэтика АЛИlllсра Навои в инструментальном творчестве 

М.Бафоева ............................................................................................................. 18 
А.\/6арцу'\юва гс Романсы на стихи Алишера Навои ..................................... 22 
Иllаllов ~T.3. СИ\lфонические произведения, посвящённые памяти 

Ллишера Навои ..................................................................................................... 27 
Саllnова Д/О. Узбек макомларида Хазрат Навоий газалпари ......................... 32 '/ 
На.uазова [ПА. Философский гсний Навон ....................................................... 42 
ГаНlL'ШНО6а UJ.lY. о роли МУЗЫК<i.1ЬНОГО материала в фильме К. Ярматова 
«А'lишер Навои» ................................................................................................... 46 
Ганuева ям К вопросу применеюiЯ поэзии Ллишера Навои в 

фортеШiаннной педаroгике .................................................................................. 49 
/(}рбоltова ГА. мир Ллишер Навоий асарларининг МУСlЩа санъатига 

- - 53 v аЛОI<здОРЛИГИ ва маънавии-ахпокии карашлари .............................................. .. 
Бударuна А.г' о роли музыки в спектакле «Семь лую) театра «Ильхом}) ...... 56 
ТОШI1.V.шmова и.с. Алишер Навоий шеъриятида мусикавийлик ................... 63 
АзU\юва ям Прелюдия и фуга «Памяти А.Навои» Г.Мушеля в 

фортепианном классе ........................................................................................... 66 
Зm ... uров А.Р. Хазрат А'lИШер Навоий асарларида «fино» ................................ 70 
Набиева М. Бахрулла Лутфуллаев ижодида Алншер Навоий Назми ............... 74 
Маwа.жоltов 'У:В. Китобхон..1ИК анъаналарида Навоий назми ........................ 779 
Маmёl\Yuов ШБ. Алишср Навоий назмида суворийлар ................................... 84 
Жураев А. Уд чолryси таьрифи Алишер Навоий ижодида .............................. 90 
Хаllдамово Н Алf'шер Навоий ва Хусрав Дех,ла"ий ........................................ 93 \. 
Журабекова С. Георгий Мушель орган ижодида Х,азрат Ллишер Навоий 

сиймоси .................................................................................................................. 96 
Жураева лш. Алишер Навоий ижодида МУСИI<ИЙ чолryлар ......................... lОО '. 



85.31 (5У) 
Н14 
''Навоий на М УС И I\;a" Узбекистон Республикаси илмий 
конференцияси (феврал; 2011.; Тошкент). 

"Навоий ва мусик,а" мавзуидаги илмий конференция 

материаллари / "Навоий ва МУСИl\а" Узбекистон Республикаси 
илмий конфереlЩИЯСИ (18 феврал; 20] 1 й.; Тошкент), 

Узбекистон Республикаси МаданИЯТ ва спорт ишлари ваз ирлиги , 
Узбеки стон Давлат консерваторияси, МУСИI(Ий шарк.rпунослик 
кафедраси; тузувчи А.Р.Зокиров; масъул мухаррирлар: 

з.т.Орипов, И.Г.Голущенко. - Т.: МUМТOZ SO'Z, 2011. - 108 б. 
- Тит. В. Ба матн парал. узбек ва рус тилларида. 

ISБN 978-9943-398-48-1 

УДК: 78: 821.512.133(092) Навоий 
ББК 85.31 (5У)+84(5У) 1 



И.ЛJИIlU-адабllrl /щшр 

Нашриёт мухаррири: Файзи Шохисмоил 
Мусамих.а: Камола ьолтабосва 

Техник мух,аррир: Бсх,зод Болтабоев 

«МUМТОZ SO'Z» 
масъулияти чекланган жамияти 

нашриёти 

Нашриёт лицензияси AI N~ 103. 15.07.2008 
Теришга берилди: 21.10.2011 

Босишга рухсат зтИJЩИ 07.12.2011 
КOFоз бичими 6Ох84 1/32. Офсет KOt-ози 

Times Ney.· Roman гарнитураси. х,исоб-нашриёт тоБOFИ 6,0 
Шартли босма тобоги 6,75. Адади 100 

Бах,оеи келишилган нархда 

Тошкснт, Навоий кучаси. 69. 
Тел: 241-60-33 



«MUMTOZ SO'Z» 
М<!':l.УШIЯТИ 'lеКJIaШ'31l жамиятшшнг 

матбаа (iУJlимида ЧОII ЭТИJlди. 

Маюил: Тошкент, lIarюиii кучаси, 69. 
Тел: 241-HI-20 





 
 
    
   HistoryItem_V1
   Shuffle
        
     Group size: 108
     Shuffle type: Normal, or perfect bound
     Rule: 1 108 2 107 3 106 4 105 5 104 6 103 7 102 8 101 9 100 10 99 11 98 12 97 13 96 14 95 15 94 16 93 17 92 18 91 19 90 20 89 21 88 22 87 23 86 24 85 25 84 26 83 27 82 28 81 29 80 30 79 31 78 32 77 33 76 34 75 35 74 36 73 37 72 38 71 39 70 40 69 41 68 42 67 43 66 44 65 45 64 46 63 47 62 48 61 49 60 50 59 51 58 52 57 53 56 54 55
      

        
     108
     1
     1
     1 108 2 107 3 106 4 105 5 104 6 103 7 102 8 101 9 100 10 99 11 98 12 97 13 96 14 95 15 94 16 93 17 92 18 91 19 90 20 89 21 88 22 87 23 86 24 85 25 84 26 83 27 82 28 81 29 80 30 79 31 78 32 77 33 76 34 75 35 74 36 73 37 72 38 71 39 70 40 69 41 68 42 67 43 66 44 65 45 64 46 63 47 62 48 61 49 60 50 59 51 58 52 57 53 56 54 55
     1601
     189
     2
     2
    
            
       CurrentAVDoc
          

     Normal
      

        
     QITE_QuiteImposingPlus2
     Quite Imposing Plus 2.9b
     Quite Imposing Plus 2
     1
      

   1
  

 HistoryList_V1
 qi2base





